
Α.Τ.Ε.Ι. ΚΡΗΤΗΣ ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ ΡΕΘΥΜΝΟΥ 

 

ΤΜΗΜΑ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ & ΑΚΟΥΣΤΙΚΗΣ 

 

 

 

ΠΤΥΧΙΑΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 

 

 

 

∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης (ταινία µικρού 

µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

 

 

 

Βελοπούλου Ευγενία 

Α.Μ.698 

Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος 

Α.Μ.567 

 

 

 

 

 

Επιβλέποντες καθηγητές : Τζεδάκη Κατερίνα , Ορφανός Γιάννης 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567                 2 

 

Ευχαριστίες 

 

 

 

 

 

Ευχαριστούµε πολύ, 

 

Τους Χατζηµανόλη Γιώργο και Χάρη, Λελεδάκη Νίκο, Μενιουδάκη Ηλία, Ιωαννίδη Άγγελο,  

Χατζάκη Νάντια, ∆ευτεραίου Άννα, Ανυφαντάκη Κώστα, Παρταλιό Αστέρη και Σολιδάκη Γιώργο 

για τη συµµετοχή τους ως ηθοποιοί στην ταινία. 

Τους Ξυδιανό Βασίλη και Γκουντάνο Γιάννη για την πολύτιµη βοήθεια τους στη λήψη των πλάνων. 

Τον Γκαµπριέλ Νεγρίν για το ηχητικό υλικό που µας παρείχε. 

Τους καθηγητές µας Τζεδάκη Κατερίνα και Ορφανό Γιάννη για την αµέριστη συµπαράσταση και 

βοήθειά τους στις δύσκολες στιγµές και για όλες τις τεχνικές γνώσεις που µας προσέφεραν πάνω σε 

αυτή την εργασία. 

Τα εργαστήρια: Μουσικής ∆ιάδρασης & Πολυφωνίας και Τεχνολογίας της Εικόνας για τον 

εξοπλισµό που µας παρείχαν. 

Τους δικούς µας ανθρώπους για την υποµονή τους, την ενθάρρυνσή και τη στήριξή τους σε όλη τη 

διάρκεια  αυτής της επίπονης περιόδου συγγραφής της πτυχιακής µας. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Η πτυχιακή αυτή αφιερώνεται σε όλους τους «αγγέλους» που κατοικούν στον ουρανό της καρδιάς τους 

και σε όλους εσάς που απόψε δεν θα κοιµάστε… 
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Περίληψη 
 

Θέµα της πτυχιακής αυτής εργασίας είναι η σύνθεση ταινίας µικρού µήκους µε θέµα τα ηχοτοπία 

ενός ονείρου. Στόχος της η αισθητική και τεχνική συνένωση της εικόνας και του ήχου κατά τέτοιο 

τρόπο ώστε να µπορέσουν να περιγράψουν την κατάσταση του ονείρου ως αφηγητές του.  

Η κατάσταση της συνείδησης κατά την διάρκεια του ύπνου και ιδιαίτερα όταν ‘βλέπουµε’ κάποιο 

όνειρο έχει συχνά χρησιµοποιηθεί σαν θέµα σε διάφορες µορφές τέχνης.  

Στο θεωρητικό κείµενο παρουσιάζονται οι βασικές ιδέες που διαµόρφωσαν τις ιδιαίτερες τεχνικές 

και αισθητικές επιλογές της οπτικοακουστικής σύνθεσης if an askew angel, το σενάριο, η 

δραµατουργία και η µεθοδολογία που ακολουθήθηκε, οι βασικές αρχές, ο εξοπλισµός και οι τεχνικές 

που χρησιµοποιήθηκαν για την δηµιουργία του οπτικού µέρους, και του ηχητικού µέρους.  

 

Abstract 
The aim of this dissertation thesis, is the composition of a small length film, on the subject of 

soundscapes of a dream. The objective of it, is the aesthetic and technical conjunction of picture and 

sound, in such a manner, so they can describe the situation of the dream, as its narrators. The state of 

consciousness, during sleep and particularly during dream state, has been often used, as a subject in 

various forms of art. 

The basic ideas, that shaped the particular technical and aesthetic choices of this audiovisual 

composition, named if an askew angel, the script, play-writing and the methodology that was 

followed, the equipment and the techniques that were used for the creation of the optical part and the 

basic principles and the techniques that were used for the creation of the sound part, are presented. 
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Εισαγωγή 

 

Η οπτικοακουστική σύνθεση (ταινία µικρού µήκους) µε τίτλο If an askew angel 

πραγµατοποιήθηκε στα πλαίσια της πτυχιακής εργασίας µας στο Τµήµα Μουσικής Τεχνολογίας και 

Ακουστικής. Η εργασία αυτή αποτελείται από το θεωρητικό µέρος, το οποίο παρουσιάζεται σε αυτό 

το κείµενο και από το πρακτικό που είναι η δηµιουργία της οπτικοακουστικής σύνθεσης. 

Στόχος του πρακτικού µέρους είναι η αισθητική και τεχνική συνένωση της εικόνας και του ήχου 

κατά τέτοιο τρόπο ώστε να µπορέσουν να περιγράψουν την κατάσταση του ονείρου ως αφηγητές 

του. Η κατάσταση της συνείδησης κατά την διάρκεια του ύπνου και ιδιαίτερα όταν ‘βλέπουµε’ 

κάποιο όνειρο έχει συχνά χρησιµοποιηθεί σαν θέµα σε διάφορες µορφές τέχνης.  

Το οπτικό µέρος της ταινίας if an askew angel έχει σαν στόχο του να απεικονίσει, µε βάση το 

σενάριο του δηµιουργήθηκε:  

α) τις εικόνες του ονείρου του πρωταγωνιστή, β) τον περιβάλλοντα χώρο της δράσης και γ) την 

ιστορία που εξελίσσεται µέσα και έξω από το όνειρο,  

ενώ παράλληλα το ηχητικό µέρος να  

α) αποδώσει και να ενισχύσει την πλοκή του σεναρίου, β) να δηµιουργήσει ένα  επίπεδο ανάγνωσης 

και ηχητικού σχολιασµού της δράσης (ηχητικός αφηγητής) και  

γ) να αποδώσει µέσα από τον ήχο τις αντιδράσεις του πρωταγωνιστή στα δρώµενα που εξελίσσονται 

µέσα και έξω από το όνειρο του. 

Το κείµενο αυτό είναι χωρισµένο σε τρεις ενότητες : 

Στη πρώτη ενότητα παρουσιάζονται οι βασικές ιδέες που διαµόρφωσαν τις ιδιαίτερες τεχνικές και 

αισθητικές επιλογές της σύνθεσης αυτής, το σενάριο αναλυτικά, η δραµατουργία και η µεθοδολογία 

που ακολουθήσαµε.  

Στη δεύτερη ενότητα παρουσιάζονται οι βασικές αρχές, ο τρόπος εργασίας, ο εξοπλισµός και οι 

τεχνικές που χρησιµοποιήθηκαν για την δηµιουργία του οπτικού µέρους. H µεθοδολογία που 

ακολούθησε η οπτική σύνθεση, περιέλαβε όλα τα απαραίτητα στάδια από τη λήψη της εικόνας 

µέχρι την οπτική σύνθεση και τον συγχρονισµό της µε τη ηχητική. 

Στη τρίτη ενότητα παρουσιάζονται οι βασικές αρχές, ο τρόπος εργασίας και οι τεχνικές που 

χρησιµοποιήθηκαν για την δηµιουργία του ηχητικού µέρους. Ο ηχητικός σχεδιασµός της 

οπτικοακουστικής σύνθεσης if an askew angel, περιλαµβάνει ήχους που µας δίνουν την αίσθηση 

του περιβάλλοντα χώρου, όπως τον ορίζει η αφήγηση της εικόνας, ήχους συνοδείας των νοηµάτων 

και συναισθηµάτων, ήχους που σχετίζονται µε κινήσεις και αντικείµενα και ήχους που έχουν τον 

ρόλο του αφηγητή. Ο κάθε ήχος προσθέτει το δικό του χαρακτήρα στην αφήγηση της ιστορίας του 
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σεναρίου, µε σκοπό ο συνδυασµός του ήχου και της εικόνας να αποδώσει µε τον καλύτερο δυνατό 

τρόπο το σενάριο και την πλοκή του. 

Το παράρτηµα περιλαµβάνει πίνακες µε την τεχνική ανάλυση των σκηνών και ήχους που 

χρησιµοποιήθηκαν. 

Την γραπτή εργασία συνοδεύει DVD µε την οπτικοακουστική σύνθεση If an askew angel.
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Κεφάλαιο 1. Η ταινία µικρού µήκους If an askew angel 

 

Η θεµατική αυτή ενότητα, ασχολείται µε τις βασικές ιδέες που διαµόρφωσαν το σενάριο και τη 

δραµατουργία. Στη συνέχεια παρουσιάζεται το αναλυτικό σενάριο και η µεθοδολογία που 

ακολουθήθηκε για τη δηµιουργία της ταινίας µικρού µήκους If an askew angel. 

 

1.1 Βασικές ιδέες 

 

Η ταινία µικρού µήκους if an askew angel έχει σαν κύριο θέµα της, την κατάσταση αυτή της 

συνείδησης, κατά την διάρκεια του ύπνου, που κάποιος ονειρεύεται και πιο συγκεκριµένα όταν 

κάποιος ονειρεύεται ότι ξύπνησε. Αυτή η κατάσταση ονοµάζεται ψευδής αφύπνιση.1  

Σε αυτήν το άτοµο νοµίζει ότι έχει ξυπνήσει, ενώ στην πραγµατικότητα συνεχίζει να ονειρεύεται. 

Συνήθως, ο χώρος στον οποίο βρίσκεται κάποιος κατά την ψευδή αφύπνιση, µοιάζει εντυπωσιακά 

µε τον χώρο που κοιµάται ή είναι ο ίδιος χώρος στον οποίο κοιµήθηκε εξ αρχής.  

Από την φράση false awakening προκύπτει σαν αναγραµµατισµός, ο τίτλος της ταινίας If an askew 

angel, που στην µετάφραση του στην ελληνική γλώσσα γίνεται: Εάν ένας παρεκκλίνων άγγελος… 

Στο σενάριο αυτής της ταινίας, ένας άνθρωπος (ο πρωταγωνιστής) έχει µια ιδιότυπη σχέση µε µια 

κλειστή κοινωνική οµάδα. Κατά τη διάρκεια του ύπνου του, βλέπει ότι ξυπνάει από έναν εφιάλτη 

ενώ στη πραγµατικότητα εξακολουθεί να κοιµάται.  

H δραµατουργία της ταινίας βασίζεται σε 3 κοµβικές ιδέες από τις οποίες αντλήθηκαν και τα κύρια 

δοµικά στοιχεία για το σενάριο, την εικόνα και τον ηχητικό σχεδιασµό. Αυτές είναι: 

α) οι σχέσεις της φανταστικής αυτής οµάδας µε το άτοµο (τον πρωταγωνιστή) 

β) η χρήση της µάσκας σαν προσωπείο και σαν ένδειξη της απορρόφησης της ατοµικότητας από την 

οµάδα και   

γ) το νερό σαν σύµβολο της ζωής που αποκτά εδώ δοµική χρήση στη ταινία, ως ρυθµιστής των 

αλλαγών µεταξύ του πραγµατικού και του φανταστικού. 

 

∆οµικό στοιχείο Α: Μάσκα 

Στην οπτικοακουστική αυτή σύνθεση, η µάσκα χρησιµοποιείται ως σύµβολο που διαχωρίζει τον 

ανεξάρτητο άνθρωπο από τα µέλη της οµάδας. Όσοι φορούν την µάσκα είναι µέλη της οµάδας.  

Όπως αναφέρεται στα λεξικά της Ελληνικής Γλώσσες του Τριανταφυλλίδη2 και του Μπαµπινιώτη3, 

η µάσκα είναι ένα αντικείµενο ειδικά κατασκευασµένο, που φοριέται στο πρόσωπο ως κάλυµµα, για 
                                                 
1 false awakening 
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να αποκρύπτει την ταυτότητα κάποιου ανθρώπου. Η µάσκα, µεταφορικά ειδωµένη, σηµαίνει µια 

προσποιητή συµπεριφορά την οποία έχει ένας άνθρωπος και όπως µια µάσκα αποκρύπτει το 

πρόσωπο, έτσι µπορεί και µια τέτοια συµπεριφορά να αποκρύπτει τις πραγµατικές του προθέσεις. 

Αυτή η επιλογή κρίθηκε κατάλληλη διότι η µάσκα ξεχωρίζει το µέλος της οµάδας από το µη µέλος 

και καταργεί την ταυτότητα του ατόµου – µέλους της οµάδας. Για να ενισχύσουµε το γεγονός αυτό, 

επιλέξαµε όλες οι µάσκες να είναι ίδιες και λευκές αναπαριστώντας έτσι την απόλυτη απουσία  των 

προσωπικών  χαρακτηριστικών. 

Μια µάσκα µπορεί να προκαλέσει µεταµόρφωση (αυτού που φοράει τη µάσκα) αλλά και φόβο για 

το άγνωστο πρόσωπο που κρύβεται πίσω από τη µάσκα, ενώ η αφαίρεση της από το πρόσωπο 

µπορεί να λειτουργήσει σαν αποκάλυψη, δηλαδή,  µέσα από τη µεταµόρφωση (µάσκα) να 

αποκαλυφθεί κάποια αλήθεια.  

Έχοντας αυτές τις ιδέες στο µυαλό µας προσπαθήσαµε να τις εντάξουµε στο σενάριο και τις 

υποστηρίξαµε τεχνικά µε τρόπους που θα αναφερθούν σε παρακάτω κεφάλαια. 

 

∆οµικό στοιχείο Β: Νερό 

Το νερό έχει ρυθµιστικό – πρωταγωνιστικό ρόλο στην εξέλιξη των γεγονότων εντός και εκτός του 

ονειρικού τοπίου. Το νερό αποτελεί αρχετυπικό στοιχείο λόγω της καθοριστικής σηµασίας του, για 

την επιβίωση όλων των ζωντανών οργανισµών. Με βάση αυτή τη λογική προέκυψε ο συλλογισµός 

και ο συµβολικός ρόλος του νερού (σταγόνα), ως µετρονόµος στο ρυθµό της εξέλιξης των 

πραγµατικών και ονειρικών γεγονότων της ταινίας. Όλα ξεκινούν µέσα από το νερό και στο νερό 

καταλήγουν. Στην ταινία µας, ο λόγος που το νερό ξεκινά να ακούγεται µέσα στο σκοτάδι και 

τελειώνει µέσα στο φως, συµβολίζει την πορεία της ανθρώπινης ζωής. Στον ηχητικό σχεδιασµό ο 

συµπαγής ήχος της σταγόνας µετατρέπεται σε φυσαλίδες,  που µεταφορικά παραπέµπει στην 

µεταµόρφωση της ζωής (νερό) σε πνεύµα – διανόηση (αέρας), ενώ στη δραµατουργία του σεναρίου 

συµβαίνει κάτι ανάλογο όταν ο ήρωας της ταινίας φοράει την µάσκα και µεταφέρεται σε µια άλλη 

κατάσταση. 

 

∆οµικό στοιχείο Γ: Οµάδα- Άτοµο 

Το παρακάτω κείµενο γράφτηκε, στην αρχή της διερεύνησης µας σε σχέση µε το διηγηµατικό 

πλαίσιο του σεναρίου και περιγράφει την εµπλοκή και την διάδραση ενός ατόµου µε κάποια 

                                                                                                                                                                   
2 Λεξικό Τριανταφυλλίδη www.greek-language.gr 
3 Γ. Μπαµπινιώτη , Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας,  Β’ Έκδοση,  Κέντρο Λεξικολογίας Ε.Π.Ε., Αθήνα, Ιανουάριος 2002. 
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φανταστική κλειστή κοινωνική οµάδα. Αρκετά στοιχεία των δυναµικών αυτών σχέσεων έχουν 

χρησιµοποιηθεί σαν αρχικές ιδέες του σεναρίου. Το παραθέτουµε αυτούσιο. 

 

Στις µέρες µας, οι άνθρωποι, νιώθουν την ανάγκη να ενταχθούν σε κάποιο σύνολο – οµάδα. 

Πολλές φορές, όµως, µε την ένταξη του ατόµου στην οµάδα αυτή, χάνεται η ατοµικότητά (ίσως 

και κάποιο µέρος της µοναδικότητας) του ατόµου και τα µεταβλητά προσωπικά χαρακτηριστικά 

του και γίνεται ένα µέρος του συνόλου. Κάθε µέλος στηρίζει και ταυτίζεται µε το σκοπό και τη 

στάση ζωής της οµάδας αυτής. Εάν, όµως, βρεθεί κάποιος  ο οποίος δεν είναι µέλος της οµάδας 

αυτής  και καµίας άλλης οµάδας (σε βαθµό εξάρτησης), αλλά προσπαθεί να εισχωρήσει στους 

κόλπους της, χωρίς όµως να ταυτιστεί και να αποδεχτεί τα πιστεύω της,  τότε η οµάδα 

συσπειρώνεται και αντιδρά αρνητικά προς αυτόν εφόσον δεν δέχεται να ενσωµατωθεί, δηλαδή 

παρεκκλίνει από αυτούς. Όταν συµβαίνει αυτό, το πιο σύνηθες φαινόµενο είναι η οµάδα να 

απορρίψει το άτοµο αυτό, και να προσπαθήσει να το αποµακρύνει, χρησιµοποιώντας διάφορους 

τρόπους, µέσα και  συµπεριφορές, ορθόδοξους ή µη. 

Σε κάποιες περιπτώσεις, όµως, το άτοµο αυτό, είτε αρνείται να αποδεχτεί την απόρριψη και 

επιµένει στο να επιθυµεί να συνυπάρχει µε το δικό του τρόπο µαζί τους είτε τους αγνοεί και 

συνεχίζει την «πορεία» του επιλέγοντας συνειδητά την ατοµικότητά του. Τότε, υπάρχει σοβαρή 

περίπτωση, τα µέλη της οµάδας να αισθανθούν  φθόνο και µίσος, διότι το άτοµο  υποτιµά  µε την 

στάση του και τους ίδιους αλλά και τις επιλογές τους, διατηρώντας την επιθυµία και τη δύναµη 

να παραµείνει σταθερό και ακέραιο στις αξίες του. Νιώθουν, δηλαδή, σαν «δαίµονες»  που όµως 

δεν έχουν την ικανότητα να  κάνουν έναν «άγγελο να παρεκκλίνει».  Θα προσπαθήσουν, λοιπόν, 

να αποδείξουν την σηµαντικότητα της οµάδας και την λανθάνουσα κατ’ αυτούς στάση του 

«αγγέλου». Θα  επιδιώξουν µε κάθε τρόπο, χρησιµοποιώντας ακόµη και πίεση, να 

ενσωµατώσουν στο σύνολό τους αυτόν τον ξεχωριστό άνθρωπο, και να τον κάνουν «έναν απ’ 

αυτούς», για να επιβεβαιώσουν τη δύναµή τους και να καθησυχάσουν  τη συνείδησή τους  για τις 

επιλογές τους. Το ερώτηµα είναι, πόση δύναµη έχει µέσα του αυτός ο «άγγελος» και πόσο θέλει 

να παλέψει για να παραµείνει «άγγελος». 

 

Αυτές οι σκέψεις, αποτέλεσαν έµπνευση και οδηγό σε όλα τα στάδια της δηµιουργίας της 

οπτικοακουστικής σύνθεσης if an askew angel.     
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1.2  Σενάριο 

(Ο ήρωας της ταινίας είναι ο Γιώργος, ο οποίος για λόγους συντοµίας θα αναγράφεται στο εξής ως Γ.) 

_________________________________________________________________________________ 

Σκηνή 1 (00:00:26:06 - 00:00:35:19) 

 

Σκοτάδι – ήχος βρύσης που στάζει. 

_________________________________________________________________________________ 

Σκηνή 2 (00:00:35:19 - 00:00:46:20) 

 

Εσωτερικός χώρος σπιτιού, ο Γ. αχνοφαίνεται να κοιµάται, η τηλεόραση προβάλλει παράσιτα. 

_________________________________________________________________________________ 

Transition 1 (00:00:36:05 - 00:00:47:23) 

 

Λάµψη µετάβασης προς τη σκηνή 3. 

_________________________________________________________________________________ 
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Σκηνή 3 (00:00:47:23 - 00:00:54:20) 

 

Εικόνα βρύσης που στάζει. 

_________________________________________________________________________________ 

Σκηνή 4 (00:00:51:16 - 00:00:57:09)  

 

Ο Γ. κοιµάται. 

_________________________________________________________________________________ 

Transition 2 (00:00:57:09 - 00:00:57:18)  

 

Ελαφρό σκοτείνιασµα. Αρχή εξόδου προς το όνειρο. 
_________________________________________________________________________________________________ 
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Σκηνή 5 (00:00:57:18 - 00:01:14:02)  

 

Ο Γ. στο όνειρο του περπατάει στον διάδροµο της πολυκατοικίας προς την έξοδο. Κατεβαίνει τις 

σκάλες και οδεύει προς την έξοδο.  

_________________________________________________________________________________ 

Transition 3 (00:01:14:02 - 00:01:21:20)  

 

Μετατροπή πόρτας σε «πύλη». 

_________________________________________________________________________________ 

Σκηνή 6 (00:01:21:20 - 00:01:36:09)  

 

Φίλοι που παίζουν στο δάσος. Ο Γ. βλέπει ότι βγαίνει από το σπίτι του και βρίσκεται σε ένα δάσος, 

όπου µια παρέα νέων (θα µπορούσαν να είναι οι φίλοι του), περνάει ευχάριστες και ξέγνοιαστες 

στιγµές. Τρέχουν, γελάνε, παίζουν, και απολαµβάνουν τη φύση. 

_________________________________________________________________________________ 
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Σκηνή 7 (00:01:35:20 - 00:01:46:17)  

 

Κυκλικό πλάνο δέντρων και ουρανός. Το δάσος φαίνεται να παίρνει ζωή και να αντιδρά στην 

διάθεση της παρέας. Σαν ο Γ. να παρακολουθεί το περιβάλλον γύρω του. Ταυτόχρονα φαίνεται σαν 

και η ίδια η φύση (ή κάτι άλλο) να παρακολουθεί τα γεγονότα από ψηλά.  

Σκηνή 8 (00:01:43:24 - 00:02:02:22)  

 

Βλέπουµε µια κοπέλα που χορεύει στο δάσος µέσα σε εναλλασσόµενα χρώµατα. Συνδετική σκηνή, 

καθώς τα δυο στοιχεία, το δάσος και τα παιδιά, τώρα «µπλέκονται» και βρίσκονται στην ίδια 

διάθεση. 

Σκηνή 9 (00:02:02:06 - 00:02:23:06)  

 

Περίεργοι ψίθυροι ακούγονται, δύο κοπέλες ενώ παίζουν αρχίζουν να µιλούν αλλόκοτα και 

ακατανόητα και µια από αυτές, ξαφνικά στρέφει το έντονο βλέµµα της στο Γ. 
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Transition 4 (00:02:20:04 - 00:02:22:05)  

 

Ξαναβλέπουµε τον χορό της κοπέλας (Σκηνή 8), παραλλαγµένο οπτικά και χρονικά, σαν ανάµνηση 

του Γ. ∆ιαφορετική οπτική γωνία και αλλαγή ταχύτητας. Ο Γ. θυµάται τον χορό της κοπέλας αλλά 

υπό το νέο πρίσµα. 

Σκηνή 10 (00:02:19:13 - 00:02:24:05)  

 

Η παρέα αποχωρεί. Μάλλον ο Γ. δεν ανήκει σε αυτή την «οµάδα». 

Transition 5 (Πρώτη µάσκα, βλέµµα) 00:02:24:05 - 00:02:36:18 

 

Το τελευταίο µέλος της παρέας, πριν αποχωρήσει, γυρνάει και κοιτάει τον Γ. Πρώτη εµφάνιση της 

µάσκας.  
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Transition 6 (00:02:36:18 - 00:02:39:04)  

 

Επιστρέφοντας στο σπίτι, βλέπουµε τον Γ. που κοιµάται και ταράζεται στον ύπνο του (επιβεβαίωση 

ότι είναι όνειρο). 

Σκηνή 11 (00:02:39:04 - 00:02:46:03)  

 

Περιπλάνηση του Γ. στο δάσος. Η κάµερα κινείται γρήγορα σαν να βλέπει ο Γ. ότι τρέχει ο ίδιος. 

Αποπροσανατολισµός. 

Σκηνή 12 (00:02:46:03 - 00:02:53:21)  

 

Ο Γ. βρίσκει κάποιον στο δρόµο του και προσπαθεί να διακρίνει ποιος είναι. Όταν όµως 

επικεντρώνεται στο πρόσωπό του, διαπιστώνει ότι και αυτός φοράει µάσκα.  
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Σκηνή 13 (00:02:52:19 - 00:03:00:09)  

 

Πανικός έχει κυριεύσει τον Γ., ο οποίος παλεύει για να ξεφύγει από το δάσος και την απειλή που 

νοιώθει, µα είναι ακόµα εγκλωβισµένος µέσα σε αυτό. 

Transition 7 (00:02:57:10 - 00:03:00:09)  

 

Χαοτική ονειρική σύνθεση µε την εικόνα της µάσκας. 

Σκηνή 14 (00:03:00:09 - 00:03:07:00)  

 

Μια κοπέλα που έρχεται προς το µέρος του κινούµενη από το ένα δέντρο στο άλλο, τον πλησιάζει, 

µα όταν φτάνει κοντά του, ο Γ. και πάλι βλέπει πως κι αυτή φοράει µάσκα. Την ίδια στιγµή, του 

επιτίθεται.  
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Transition 8 (00:03:07:00 - 00:03:10:03)  

 

Ο Γ. ανοίγει τα µάτια του πιστεύοντας ότι ξύπνησε. Επιστροφή στον αρχικό χώρο του σπιτιού, 

επιβεβαίωση ονείρου.  

Σκηνή 15 (00:03:10:03 - 00:03:11:23)  

 

Βρύση και σταγόνα που στάζει. 

Σκηνή 16 (00:03:11:23 - 00:03:17:06)  

 

∆εύτερο άνοιγµα µατιών. Ο Γ. στη προσπάθειά του να επανέλθει στην πραγµατικότητα, 

συνειδητοποιεί ότι βρίσκεται στο χώρο που κοιµόταν προηγουµένως.  
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Σκηνή 17 (00:03:17:06 - 00:03:19:24)  

 

Ο σύρτης της πόρτας ταλαντεύεται σαν κάποιος να την έκλεισε απότοµα. Ίσως το όνειρο δεν ήταν 

απλά ένα όνειρο αλλά συνδέεται µε την πραγµατικότητα του Γ. Μήπως ο Γ. ή κάποιος άλλος µπήκε 

στο σπίτι; Μήπως δεν ήταν όνειρο όλα αυτά που είδε; 

Σκηνή 18 (00:03:19:24 - 00:03:23:21)  

 

Ο Γ. κάθεται στο κρεβάτι του. Θυµάται τις µάσκες και αναβιώνει το όνειρο, προβληµατιζόµενος 

(προβολή σκέψεων στον τοίχο)…  

Σκηνή 19 (00:03:23:21 - 00:03:28:19)  

 

Ο Γ. φαίνεται σκεπτικός και παίρνει την απόφαση να βγει από το σπίτι, ώστε να διαπιστώσει τι 

συµβαίνει. 
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Σκηνή 20 (00:03:28:19 - 00:03:32:21)  

 

Η πόρτα φαίνεται σαν να λιώνει. 

Transition 9 (00:03:32:21 - 00:03:33:15) 

 

Η έξοδος πραγµατοποιείται.  

Σκηνή 21 (00:03:32:21 - 00:03:46:03)  

 

Παρακολουθώντας τον Γ. να περπατάει, βλέπουµε ότι ο διάδροµος έχει αλλάξει µορφή, έχει γίνει 

πιο σκοτεινός και θαµπός. 
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Σκηνή 22 (00:03:46:09 - 00:03:51:11)  

 

Ο Γ. κατεβαίνει τα σκαλιά και κατευθύνεται προς την έξοδο. Το όνειρο αρχίζει να µπλέκεται µε την 

πραγµατικότητα.  

Transition 10 (00:03:51:11 - 00:03:59:05)  

 

Πριν την έξοδο, ο Γ. στέκεται µπροστά από την εξώπορτα ενώ παράλληλα θυµάται µια χαοτική 

σκηνή του δάσους. Ένας τελευταίος δισταγµός πριν την έξοδο… 

Σκηνή 23 (00:03:59:05 - 00:04:10:24)  

 

Ο Γ. βγαίνει στο δρόµο, µε το βλέµµα χαµηλωµένο, µην ξέροντας τι θα αντικρύσει. Τα 

συναισθήµατά του είναι πολύ έντονα.  Θέλει να διαπιστώσει άµεσα τι συµβαίνει στην ρεαλιστική 

πραγµατικότητα και να ξεφύγει  απ’ την πραγµατικότητα του ονείρου που ακόµα βιώνει στις 

σκέψεις του,  προβληµατιζόµενος αν πράγµατι ήταν όνειρο.  
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Σκηνή 24 (00:04:10:24 - 00:04:34:24)  

 

Ο Γ. σηκώνει το  κεφάλι του, µε την ελπίδα να δει τα γνώριµα σκηνικά της καθηµερινότητας: 

ανθρώπους, αυτοκίνητα, κτλ. Όµως, οι άνθρωποι που βλέπει να είναι εκεί, έξω από το σπίτι του, σαν 

να τον περιµένουν, φοράνε όλοι µάσκες. Ψάχνει µε τα µάτια του τα πρόσωπα, ένα ένα, ψάχνει 

διέξοδο, αλλά µάταια. Παντού µάσκες, που όσο περνάει η ώρα τον περικυκλώνουν. ∆εν υπάρχει 

διαφυγή. Είναι περικυκλωµένος. 

Transition 11 (00:04:34:24 - 00:04:41:02)  

 

Ο Γ. δεν αντέχει, καταρρέει. Την ύστατη στιγµή κοιτάει τον ουρανό, σαν τελευταία προσπάθεια 

διαφυγής  και  χάνει τις αισθήσεις του. Παραδίνεται. 

Σκηνή 25 (00:04:41:02 - 00:04:43:19)  

 

Σκοτάδι. Ο Γ. έχει χάσει τις αισθήσεις του. 
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Σκηνή 26 (00:04:43:19 - 00:05:05:22)  

 

Όταν ξαναβρίσκει τις αισθήσεις του βρίσκεται ξαπλωµένος ανάσκελα και οι άνθρωποι-µάσκες  

έχουν σκύψει όλοι από πάνω του σε ένα ασφυκτικό κλοιό. Ένας από αυτούς πλησιάζει στο πρόσωπο 

του Γ. µια µάσκα και του τη φοράει. Η µεταµόρφωση αρχίζει… 

Σκηνή 27 (00:05:05:22 - 00:05:15:07)  

 

Την επόµενη στιγµή βρίσκεται µέσα σε ένα τούνελ και ταξιδεύει παθητικά, µε ιλιγγιώδη ταχύτητα,  

ερχόµενος αντιµέτωπος µε όλες εκείνες τις εικόνες του ονείρου που τον στιγµάτισαν.  

Transition 12 (00:05:15:07 - 00:05:25:03)  

 

Ξαφνικά στροβιλιζόµενος φτάνει στο τέλος του τούνελ και µε µια έκρηξη  εκτινάσσεται έξω , σ΄ένα 

άσπρο φόντο.  Παίρνει ανάσα… 

Ξύπνησε;  Εδώ τελείωσε το όνειρο ή δεν έχει τελειώσει ακόµα; 

Πέθανε;  Και πέρασε σε µια άλλη διάσταση; 

Μεταµορφώθηκε;  Με δική  του επιλογή  ή παραδόθηκε 
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1.3 Μεθοδολογία – Στάδια παραγωγής  

 

Στην  αρχή  της διερεύνησης µας για το πως θα µπορούσε κάποιος να µεταφέρει την αίσθηση και 

τα ηχοτοπία του ονείρου, θεωρήσαµε ότι το τι θα ακούγεται έχει µια πρωταρχική σηµασία. Για αυτό 

το λόγο συνθέσαµε ένα ηχητικό-µουσικό έργο που να έχει, τουλάχιστον για µας, την ιδιότητα του να 

µεταφέρει την αίσθηση του ονείρου. Στη συνέχεια, µε βάση αυτή την ηχητική σύνθεση σχεδιάστηκε 

το σενάριο.  

Ακούγοντας, δηλαδή, την µουσική σύνθεση σαν να ήταν η δραµατουργία του σεναρίου, 

ερµηνεύσαµε και µετατρέψαµε τη µουσική αυτή σε ένα σενάριο για εικόνα, ήχο και µουσική. 

Στη συνέχεια, µε βάση το ολοκληρωµένο πια σενάριο, οργανώσαµε τον τρόπο εργασίας σε στάδια. 

Τα στάδια αυτά ήταν: 

1. ∆ηµιουργία πρωταρχικής ηχητικής σύνθεσης. 

2. ∆ηµιουργία σεναρίου. 

3. Προετοιµασία για τη λήψη του οπτικού υλικού. 

4. Οπτικές λήψεις και επεξεργασία τους. 

5. Βασικό µοντάζ. 

6. Ανάλυση. 

7. Συλλογή ηχητικού υλικού. 

8. Παράλληλη οπτική και ηχητική σύνθεση και συγχρονισµοί. 

9. Σχεδιασµός Animation. 

10. Σχεδιασµός ειδικού αλγορίθµου για τη σύνθεση ήχων. 

11. Προσθήκη τίτλων αρχής και τέλους. 

12. Παράλληλο τελικό µοντάζ και τελική µίξη του ήχου. 

13. Τελικός συγχρονισµός 

14. DVD Authoring 

 

Παράλληλα, µε κάθε νέα αλλαγή στον ήχο ή την εικόνα, ακολουθούσε η διαδικασία συγχρονισµού 

τους πράγµα το οποίο συνεχίστηκε µέχρι να επιτευχθεί το επιθυµητό αποτέλεσµα και από τεχνικής 

αλλά και από νοηµατικής άποψης. Αναλυτικότερα, αυτή η διαδικασία παρατίθεται παρακάτω, 

χρονολογικά. 
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Χρον. Περίοδος : ∆εκέµβριος 2009 – Ιανουάριος 2010 

Εργασίες : Πρώτα βήµατα προς την αρχική ιδέα και προετοιµασία για το σενάριο. 

 

Το ∆εκέµβριο του 2009 ξεκίνησαν τα πρώτα βήµατα της εργασίας µας. Στόχος ήταν η δηµιουργία 

οπτικοακουστικής σύνθεσης (ταινίας µικρού µήκους). Η ιδέα του σεναρίου δεν προϋπήρχε κι έτσι 

αποφασίσαµε να δηµιουργήσουµε µουσική σύνθεση µε καλλιτεχνικό ενδιαφέρον, που θα πήγαζε 

από τους προβληµατισµούς, τα συναισθήµατα και τις σκέψεις που είχαµε εκείνη τη χρονική 

περίοδο.  

 

Χρον. Περίοδος : Ιανουάριος 2010 – Φεβρουάριος 2010 

Εργασίες : Ολοκλήρωση πρωταρχικής ηχητικής σύνθεσης και σεναρίου και προετοιµασία για τις 

οπτικές λήψεις.  

 

Στα µέσα του Ιανουαρίου 2010 η σύνθεση αυτή ολοκληρώθηκε και ο τίτλος της ήταν 

«πραγµατικότητα, όνειρο και χρόνος». Μετά από πολλές ακροάσεις, συζητήσεις και αναλύσεις, 

προέκυψαν οι ιδέες για το αρχικό σενάριο, το οποίο πήρε την τελική µορφή του την ίδια περίοδο. 

Επόµενο βήµα, ήταν η επιλογή κατάλληλων χώρων ώστε να αποδώσουν και να µπορούν να 

στηρίξουν όσο το δυνατόν πιο αξιόπιστα το σενάριο. Παράλληλα, βρέθηκαν τα άτοµα που θα 

υποδύονταν τους ρόλους του σεναρίου (ηθοποιοί), οι ώρες στις οποίες θα µπορούσαν να γίνουν τα 

γυρίσµατα και ο απαραίτητος εξοπλισµός. 

 

Χρον. Περίοδος : Φεβρουάριος 2010 – Μάρτιος 2010 

Εργασίες : Οπτικές λήψεις και αρχή επεξεργασίας τους, συλλογή απαραίτητου ηχητικού υλικού. 

 

Τα γυρίσµατα (εσωτερικά και εξωτερικά) ξεκίνησαν αρχές Φεβρουαρίου 2010,  

πραγµατοποιήθηκαν στην πόλη του Ρεθύµνου της Κρήτης και  ολοκληρώθηκαν εντός µιας 

εβδοµάδας. Αµέσως µετά, έγινε ένα πολύ γρήγορο µοντάζ, χωρίς καµία επεξεργασία. Το µοντάζ 

αυτό αποτέλεσε τη βάση για τη δηµιουργία µιας λίστας ηχητικών δειγµάτων που έπρεπε να 

συγκεντρωθούν. Έτσι, ξεκίνησε η συλλογή των ήχων, ενώ την ίδια χρονική περίοδο γινόταν η 

επεξεργασία και οι διορθώσεις του οπτικού υλικού, για την απαλοιφή µη επιθυµητών στοιχείων από 

την εικόνα (π.χ. θέµατα φωτισµού και ευκρίνειας) µε τη χρήση οπτικών effects και εργαλείων. Αφού 

συλλέξαµε τους ζητούµενους ήχους, έγινε η επεξεργασία τους, για την απαλοιφή µη επιθυµητών 
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αποτελεσµάτων ηχογραφήσεως και αποτύπωσης ιδεών (π.χ. θόρυβος ή ανεπιθύµητες συχνότητες) 

και  επιπλέον δηµιουργήθηκαν νέοι ήχοι  µε τη χρήση ειδικών τεχνικών και εργαλείων. 

 

Χρον. Περίοδος : Μάρτιος 2010 – Μάιος  2010 

Εργασίες : Παράλληλη οπτική και ηχητική σύνθεση, επιπλέον ηχογραφήσεις και συγχρονισµός. 

 

Αρχές Μαρτίου 2010 ξεκίνησε η βασική σύνθεση του ηχητικού µέρους, βασισµένη στην οπτική 

σύνθεση. Για τους επόµενους δύο µήνες, εµπλουτιζόταν η ηχητική σύνθεση παράλληλα µε τη 

σύνθεση της εικόνας, µε χρήσεις ηχητικών και οπτικών effects αντίστοιχα, επιπλέον ηχογραφήσεις 

που κρίθηκαν απαραίτητες, µίξη ήχων και µίξη εικόνων, ανάλογες επεξεργασίες και  συνεχόµενες 

αλλαγές και στα δύο µέρη, που προέκυπταν µετά από κάθε συγχρονισµό οπτικού – ηχητικού  

υλικού, µε σκοπό εναρµόνιση µε το σενάριο.  

Αφού φτάσαµε  σε ένα επιθυµητό επίπεδο, προχωρήσαµε στη  δηµιουργία του τέλους της ταινίας. 

Επειδή το νοηµατικό περιεχόµενο του τέλους βάση του σεναρίου, δεν ήταν δυνατόν να αποδοθεί µε 

ρεαλιστικά πλάνα, αποφασίσαµε να δηµιουργήσουµε ένα animation και παράλληλα µε αυτό ένα 

patch στο προγραµµατιστικό περιβάλλον Max/Msp, για την ηχητική  υποστήριξη  αυτού του 

animation. 

Στη συνέχεια έγινε παράλληλη επιπλέον επεξεργασία στο ηχητικό και στο οπτικό µέρος και έγιναν  

οι τελευταίες τροποποιήσεις και παράλληλα διαδοχικοί συγχρονισµοί ήχου και εικόνας έως ότου 

φτάσαµε στον τελικό συγχρονισµό και την ταύτιση τους, που ήταν το επιθυµητό αποτέλεσµα της  

απόδοσης του σεναρίου µε τον κατά το δυνατόν καλύτερο τρόπο. 

Το πρακτικό µέρος της εργασίας µας έλαβε τέλος στα µέσα Μαΐου 2010. 

 

1.4 Συγχρονισµός εικόνας και ήχου 

 

Στη σύγχρονη εποχή και µε τα µέσα που διατίθενται, ο συγχρονισµός µπορεί να πραγµατοποιηθεί 

µε πολλούς τρόπους και µε µεγάλη ακρίβεια προκειµένου ο µετέπειτα ήχος που προστίθεται στην 

εικόνα, να µοιάζει αληθοφανής, σαν να πηγάζει από την ίδια την εικόνα, εκείνη τη στιγµή. Γεγονός 

είναι ότι όσες φορές κι αν δούµε µια γρήγορη εικόνα, δεν θα την αποθηκεύσουµε ξεκάθαρα στη 

µνήµη µας, ενώ έναν ήχο µικρής διάρκειας θα τον ακούσουµε πιο συγκεκριµένα και καθαρά και 

όσες περισσότερες φορές τον ακούσουµε, τόσο πιο ευδιάκριτος θα γίνει. Φαίνεται ότι ο ήχος 

δυναµώνει την αντίληψη της εικόνας, τονίζοντας σηµεία που δεν είναι ευδιάκριτα στο µάτι. 
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Ο ήχος και η εικόνα, συµβάλλουν αµοιβαία στην εµπειρία του ακροατή – θεατή. Η 

οπτικοακουστική σύνθεση, που είναι η οργάνωση της χρονικής σύµπτωσης και της χρονικής σειράς 

των ήχων και των εικόνων µπορεί να στηριχθεί σε 3 µοντέλα σχέση εικόνας και ήχου στον χρόνο: 

1. Σύµπτωση χρονικής κίνησης της εικόνας και του ήχου – Φυσική αιτιότητα. 

2. ∆ηµιουργία συνέχειας στο χρόνο, δηλαδή τεχνητή δηµιουργία σχέσεων αιτίας – 

αποτελέσµατος – Τεχνητή αιτιότητα (παράδειγµα: Σκηνή 3) 

3. Υπέρβαση φυσικής και τεχνητής ( κατασκευασµένης) αιτιότητας µέσα από την αύξηση της 

πυκνότητας των χρονικών συµπτώσεων, που έχει σαν αποτέλεσµα την τεχνητή δηµιουργία 

δραµατικών κορυφώσεων.   

Έχοντας ολοκληρώσει το βασικό µοντάζ και τη βασική σύνθεση πάνω σε αυτό, ξεκίνησε 

παράλληλα µε τη διαδικασία βελτίωσης και διορθώσεων και η διαδικασία του συγχρονισµού. Κάθε 

φορά που το ένα µέρος (οπτικό ή ηχητικό) έφτανε σε ένα κοµβικό σηµείο και έπρεπε να ληφθούν 

αποφάσεις, γινόταν και ένας νέος συγχρονισµός. 

Ο συγχρονισµός, δηλαδή, ήταν ένα µέρος της συνθετικής διαδικασίας και όχι απλά µια τελική 

φάση της παραγωγής της ταινίας. 
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Κεφάλαιο 2. Σύνθεση Οπτικού µέρους 

 

Η σύνθεση του οπτικού µέρους του if an askew angel έχει σαν στόχο της να απεικονίσει, τις 

εικόνες του ονείρου του πρωταγωνιστή, τον περιβάλλοντα χώρο της δράσης και την ιστορία που 

εξελίσσεται µέσα και έξω από το όνειρο. Η µεθοδολογία που ακολούθησε η οπτική σύνθεση, 

περιέλαβε όλα τα απαραίτητα στάδια από τη λήψη της εικόνας, µέχρι την οπτική σύνθεση και τον 

συγχρονισµό της µε τη ηχητική σύνθεση. 

Στο κεφάλαιο αυτό, γίνεται αναλυτική περιγραφή των εργασιών του πρακτικού µέρους όσον 

αφορά την εικόνα. Περιλαµβάνει το στάδιο της εικονοληψίας, τον εξοπλισµό που χρησιµοποιήθηκε, 

τον τρόπο εργασίας, την επεξεργασία της εικόνας και τη δηµιουργία animation και τίτλων. Ο τρόπος 

µε τον οποίο δηµιουργήθηκε η οπτική σύνθεση, ακολουθούσε κατά βάση τα ζητούµενα του 

σεναρίου. Χρειάστηκε να γίνουν πολλές δοκιµές, render και export, µέχρι να µπορέσει η κάθε σκηνή 

να είναι και ολοκληρωµένη οπτικά αλλά και να αποτελέσει γόνιµο έδαφος για την ηχητική σύνθεση. 

 

2.1 Βασικές αρχές: Εικονοληψία, Χώροι και συνθήκες 

Ύστερα από τη δηµιουργία του σεναρίου και την λεπτοµερή ανάλυσή του, προέκυψε µια λίστα µε 

τους χώρους, τους ηθοποιούς και τον απαραίτητο εξοπλισµό που χρειάζονταν ώστε να µπορέσουν 

όλα αυτά να συνεισφέρουν και να αποδώσουν το ζητούµενο νόηµα στην τελική εικόνα ακόµα και αν 

αυτό θα φαινόταν αργότερα µέσω του µοντάζ και της επεξεργασίας µε effects. Εφόσον η ταινία δεν 

διαθέτει διαλόγους και ο ήχος της θα ήταν εξ’ ολοκλήρου ηχογραφηµένος και συντεθειµένος 

ξεχωριστά, δεν χρειάστηκε να γίνει κάποια επιτόπια ηχογράφηση κατά τη λήψη των πλάνων. 

Οι χώροι που διαδραµατίζονται τα πλάνα είναι οι εξής: 

 

Χώρος 1: Καθιστικό 

Χώρος 2: Μπάνιο  

Χώρος 3: Υπνοδωµάτιο 

Χώρος 4: Πολυκατοικία(διάδροµος – έξοδος) 

Χώρος 5: ∆άσος 

Χώρος 6: Είσοδος πολυκατοικίας 

 

Παρόλο που υπάρχει µια σειρά στα πλάνα αυτά, λόγω της ζητούµενης αίσθησης της µεταφοράς 

από το όνειρο στην πραγµατικότητα ξαναβλέπουµε τους χώρους του σπιτιού όπως επίσης και 

σκηνές από το όνειρο στο δάσος ξαναέρχονται στο προσκήνιο, αφότου ο πρωταγωνιστής έχει 
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επιστρέψει και δείχνει να σκέφτεται όσα συνέβησαν. Οι σκηνές που αφορούν το σπίτι και την 

πολυκατοικία, πραγµατοποιήθηκαν στον ίδιο χώρο και στην ίδια πολυκατοικία4, όπως επίσης και  

αυτές του δάσους που έγιναν σε επιλεγµένο µικρό δάσος5, το οποίο σύµφωνα µε αντικειµενικά αλλά 

και υποκειµενικά κριτήρια, θεωρήθηκε ότι µπορεί να αποδώσει την χαοτική αίσθηση του ονείρου. 

 

 
Εικ. 1. Λήψη πλάνων στο δάσος 

 

Σηµαντικός παράγοντας υπήρξε η επιλογή της κατάλληλης ώρας της ηµέρας, όσον αφορά τα 

εξωτερικά γυρίσµατα, λόγω του καθοριστικού ρόλου που παίζει ο φωτισµός κατά την λήψη των 

πλάνων και στην µετέπειτα επεξεργασία τους.  

Εξαίρεση σε αυτό υπήρξαν οι τελευταίες φυσικές σκηνές (23 έως 26) που είναι νυκτερινές και ο 

φωτισµός, αναπόφευκτα ήταν τεχνητός. Η σκηνές αυτές, υπήρξαν οι πιο δύσκολες στη λήψη τους 

και έγιναν αρκετές επαναλήψεις ώστε και να φαίνονται αληθοφανείς αλλά και να µην υπάρχει 

κόκκος (θόρυβος) στην εικόνα λόγω ανεπαρκούς φωτισµού.  

Τελικά όµως, το αποτέλεσµα στην επεξεργασία του έδειξε ότι όχι µόνο υπήρχε παρουσία κόκκου 

άλλα και ότι δεν ήταν δυνατόν να εξαλειφθεί σε ικανοποιητικό βαθµό µε τη χρήση effects, ακόµα 

και µε τη χρήση διαφόρων προχωρηµένων τεχνικών που αναζητήθηκαν.  

Συνεπώς, κρίθηκε απαραίτητο να ξαναγυριστούν αυτές οι σκηνές, µόνο που αυτή τη φορά έγινε 

ορθότερη χρήση του φωτισµού και χρησιµοποιήθηκε η λειτουργία χειροκίνητης ρύθµισης κέρδους 

(manual gain) στην κάµερα και έτσι αποφεύχθηκε η περιττή αυτόµατη αύξηση φωτισµού που 

δηµιουργούσε το πρόβληµα. 

                                                 
4 Οδ. Κολοκοτρώνη 19, Ρέθυµνο 
5 Πευκάκια, Ρέθυµνο 
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Αρχικά επιλέχθηκαν οι ηθοποιοί και µετά κατασκευάστηκαν και οι µάσκες. Οι µάσκες αυτές είναι 

τυπικές αποκριάτικες, σε κόκκινο εργοστασιακό χρώµα, πράγµα που διορθώθηκε µε τη χρήση 

λευκού χρώµατος σε spray ώστε να γίνουν λευκές, αντιπροσωπεύοντας έτσι το ζητούµενο νόηµα. 

 

 
Εικ. 2. Βαµµένες µάσκες. 

 

2.2 Τρόπος εργασίας 

 

Ο τρόπος µε τον οποίο πραγµατοποιήθηκε η εργασία όσον αφορά το οπτικό µέρος, µετά την 

εικονοληψία, περιλαµβάνει τη µεταφορά του οπτικού υλικού, την επεξεργασία του, τον 

συγχρονισµό µε τον ήχο, το τελικό export και την εγγραφή της ταινίας σε DVD. 

 

2.2.1 Ψηφιοποίηση του οπτικού υλικού 

 

Η ψηφιοποίηση του οπτικού υλικού (Capturing) είναι η διαδικασία κατά την οποία αποθηκεύουµε 

σε ψηφιακό µέσο εγγραφής και αποθήκευσης, το οπτικό υλικό που βρίσκεται µέσα σε κασέτα 

κάµερας σε αναλογική µορφή. Η µεταφορά πραγµατοποιείται µέσω καλωδίου διασύνδεσης και µέσα 

από ένα εξειδικευµένο λογισµικό µεταφέρονται τα δεδοµένα σε πραγµατικό χρόνο. Τα δεδοµένα 

αποθηκεύονται σε µέσο αποθήκευσης για την µετέπειτα αναπαραγωγή και επεξεργασία τους. 

Αφού ολοκληρώθηκαν οι λήψεις, το επόµενο στάδιο ήταν να µεταφερθεί το οπτικό υλικό, από τις 

κασέτες, σε ψηφιακή µορφή στον σκληρό δίσκο του  υπολογιστή που θα γινόταν η επεξεργασία του. 
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Χρησιµοποιήθηκε καλώδιο Firewire ως πιο αξιόπιστος τρόπος µεταφοράς. Το λογισµικό που 

χρησιµοποιήθηκε  ήταν το Adobe Premiere Pro CS36.   

Τα συνολικά αρχεία που προέκυψαν ήταν πέντε, αποθηκεύτηκαν σε format QuickTimeMovie και 

είχαν τα εξής αντίστοιχα γενικά χαρακτηριστικά : 

 

Αρχείο 1 :    -    File size : 277 MB 

-     Image size : 720 x 576 

-    Pixel Depth: 720 

- Frame Rate: 25,00 

- Total Duration: 00:01:16:19 

- Average Data Rate: 3,6 MB / second 

- Pixel Aspect Ratio: 1,422 

  

Αρχείο 2 :    -    File size : 2,2 GB 

- Image size : 720 x 576 

- Pixel Depth: 720 

- Frame Rate: 25,00 

- Total Duration: 00:10:19:10 

- Average Data Rate: 3,6 MB / second 

- Pixel Aspect Ratio: 1,422 

 

Αρχείο 3 :    -    File size : 262,7 MB 

- Image size : 720 x 576 

- Pixel Depth: 720 

- Frame Rate: 25,00 

- Total Duration: 00:01:12:15 

- Average Data Rate: 3,6 MB / second 

- Pixel Aspect Ratio: 1,422 
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Αρχείο 4 :    -    File size : 1 GB 

- Image size : 720 x 576 

- Pixel Depth: 720 

- Frame Rate: 25,00 

- Total Duration: 00:04:52:14 

- Average Data Rate: 3,6 MB / second 

- Pixel Aspect Ratio: 1,422 

 

Αρχείο 5 :    -    File size : 1,2 GB 

- Image size : 720 x 576 

- Pixel Depth: 720 

- Frame Rate: 25,00 

- Total Duration: 00:05:38:00 

- Average Data Rate: 3,6 MB / second 

- Pixel Aspect Ratio: 1,422 

 

Τα αρχεία αυτά εισήχθησαν στο Premiere µε τη λειτουργία import (File � Import) και στη 

συνέχεια άρχισε η επεξεργασία τους. 

 

2.2.2 Video export 

 

Το τελικό export της οπτικοακουστικής σύνθεσης, πραγµατοποιήθηκε µετά τον τελευταίο 

συγχρονισµό της εικόνας µε τον ήχο, µέσω του Premiere. 

Οι διαδικασία καθώς και οι ρυθµίσεις που χρησιµοποιήθηκαν ήταν οι εξής : 

1. File � Export � Movie  

2. Στα settings της αποθήκευσης διαλέξαµε  Microsoft DV AVI, DV PAL, 720 x 576, και 25 fps 

 

Το λογισµικό που χρησιµοποιήθηκε για την εγγραφή του αρχείου σε DVD ήταν το Adobe Encore 

CS4. Η διαδικασία που ακολουθήθηκε για την εγγραφή ήταν η εξής : 

1. ∆ηµιουργία νέου project (PAL, 720 x 576) 

2. Εισαγωγή αρχείου export από Premiere. 

3. Χτίσιµο νέου δίσκου DVD που περιέχει την πρωτότυπη ταινία. 
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2.3 Εξοπλισµός 

 

Για να επιτευχθεί µια ποιοτικά αποδεκτή λήψη οπτικού υλικού, είναι απαραίτητο να υπάρχει µια 

κάµερα που θα κάνει τη λήψη, τις περισσότερες φορές µε κάποιον τρίποδα για τη λήψη σταθερών 

πλάνων και επιπλέον φακούς για συγκεκριµένα οπτικά αποτελέσµατα και ένας στοιχειώδης 

φωτισµός για όσες λήψεις πραγµατοποιούνται σε εσωτερικούς χώρους ή κατά τη διάρκεια 

νυκτερινών ωρών σε εξωτερικούς χώρους. 

 

2.3.1 Κάµερα 

Σύµφωνα µε τον Zettl (2004)7, η κάµερα είναι η πιο σηµαντική συσκευή της παραγωγής. Όλες οι 

υπόλοιπες συσκευές και οι τεχνικές παραγωγής επηρεάζονται σε µεγάλο βαθµό από τα 

χαρακτηριστικά και τα χαρακτηριστικά απόδοσης της κάµερας.  

Τα βασικά µέρη από τα οποία αποτελείται µια κάµερα είναι: ο φακός , ο κορµός της κάµερας µε 

το σύστηµα σχηµατισµού του ειδώλου και το βιζέρ (σκόπευτρο). 

Στην εργασία αυτή, χρησιµοποιήθηκε κάµερα µε τρίποδα, ενώ δεν έγινε χρήση επιπλέον φακών. Η 

κάµερα που χρησιµοποιήθηκε για την εργασία αυτή ήταν µια Sony FX - 7E, και οι δυνατότητες και 

τα τεχνικά χαρακτηριστικά της οποίας είναι τα εξής : 

• Format 1080i Full-HDV  

• ∆υνατότητα εναλλαγής HDV / DV  

• Αισθητήρας ClearVid CMOS Sensor 3X για καλύτερη αναπαραγωγή χρωµάτων  

• Οπτικό σύστηµα σταθεροποίησης εικόνας  

• Φακός Carl Zeiss® Vario-Sonnar T* µε γυαλί εξαιρετικά χαµηλής διασποράς  

• Οπτικό ζουµ 20x µε Digital Extender 1,5x  

• Ευρεία υβριδική οθόνη Clear Photo LCD plus 3,5" (κατάλληλη για HD)  

• Έγχρωµο εικονοσκόπιο 16:9  

• Ανεξάρτητος δακτύλιος χειροκίνητης εστίασης και ζουµ  

• Χειροκίνητη ρύθµιση κέρδους / Ίριδας / Ταχύτητας διαφράγµατος / Ισορροπίας λευκού / 

Επιπέδου ήχου  

• Υποβοήθηση λήψης: Zebra (φωτεινότητα), Colour peaking (εστίαση), Histogram (κατανοµή 

φωτεινότητας)  

• Προφίλ εικόνας και προφίλ κάµερας (αποθήκευση των αγαπηµένων ρυθµίσεων)  

                                                 
7 Zettle H.(2004), Η κάµερα τηλεόρασης, Στο :  Zettle H Τηλεοπτική Παραγωγή, σελ.40, 6th edition Wadsworth Publishing Company, 
San Francisco State University, µετάφραση στα ελληνικά Αριστείδης Οικονοµίδης. Εκδ. ΙΩΝ 
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• Έξοδος HDMI  

• Είσοδος/έξοδος i.LINK™ για HDV και DV  

• Έξοδος συνιστωσών βίντεο, S Video, βίντεο  

• Υποδοχή Memory Stick DUO TM slot  

• Λειτουργία Stamina 8 ωρών (µε προαιρετική µπαταρία)  

 

Εικ. 3. Χρήση της κάµερας µε τρίποδα σε εσωτερική λήψη. 

 

2.3.2 Φωτισµός 

Όπως αναφέρει ο Zettl (2004)8, ο φωτισµός είναι στην ουσία ο έλεγχος του φωτός. Αποτελεί 

αναπόσπαστο κοµµάτι της σύγχρονης τηλεοπτικής και κινηµατογραφικής παραγωγής διότι παρέχει 

το απαιτούµενο φως στο χώρο της βιντεοσκόπησης, προκειµένου η κάµερα να παράγει τεχνικά 

αποδεκτές εικόνες, να µπορεί ο θεατής να αναγνωρίζει πρόσωπα και αντικείµενα στην εικόνα και 

για να του δηµιουργείται η γενικότερη αίσθηση της εικόνας που βλέπει. 

 

Στην εργασία µας χρησιµοποιήθηκε φωτισµός του τύπου Συγκρότηµα φώτων διάχυσης – 

πυράκτωσης - Cosmolight Mod.RC 600 Minibruto “6”.  
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Zettle H.(2004), Φωτισµός, Στο :  Zettle H Τηλεοπτική Παραγωγή, σελ. 126. 6th edition Wadsworth Publishing Company, San 

Francisco State University, µετάφραση στα ελληνικά Αριστείδης Οικονοµίδης. Εκδ. ΙΩΝ  
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Ο τύπος του φωτισµού αυτού αποτελείται από σειρές λαµπτήρων εσωτερικής ανάκλασης, υψηλής 

έντασης, διατεταγµένων σε οµάδες των έξι, εννέα, δώδεκα ή περισσότερων λαµπτήρων. Το 

συγκρότηµα αυτό χρησιµοποιείται κυρίως ως πηγή διάχυτου φωτός στις µεγάλες εξωτερικές 

παραγωγές, είτε για να φωτίζει αρκετά ευρείες περιοχές σε µεγάλες αποστάσεις είτε για να κάνει τις 

απότοµες σκηνές πιο διαφανείς, σύµφωνα µε τις απαιτήσεις τις κάµερας. Επειδή τα συγκροτήµατα 

αυτά είναι µεγάλα και δύσχρηστα δεν χρησιµοποιούνται συνήθως στο στούντιο. 

Ο φωτισµός Cosmolight Mod.RC 600 Minibruto “6” είναι ένα συγκρότηµα φώτων διάχυσης – 

πυράκτωσης µε λαµπτήρες Βολφραµίου – Αλογόνου 800W. Η υψηλής απόδοσης, αυτή, µονάδα 

είναι ιδανική στο να φωτίζει ευρείες περιοχές αποδίδοντας ένα οµαλό και υπερβολικά απαλό φως. 

Με χειροκίνητο έλεγχο, µπορεί ο χρήστης να διαβαθµίσει την ακτίνα και το είδος της ακτίνας του 

εκπεµπόµενου φωτός. ∆ιαθέτει υποδοχέα εξαρτηµάτων για κάθε λαµπτήρα ξεχωριστά, πράγµα που 

µπορεί να δηµιουργήσει έναν µεγάλο αριθµό από πολύ ενδιαφέροντα φωτιστικά effects..Ο 

προσεκτικά σχεδιασµένος ανακλαστήρας αλουµινίου εγγυάται υψηλής ποιότητας ανάκλαση. 

 

2.4 Οπτική Επεξεργασία - Παραδείγµατα 

 

 2.4.1 Οπτική Επεξεργασία 

Η επεξεργασία ενός οπτικού υλικού ή αλλιώς µοντάζ, αποτελεί το σηµαντικότερο βήµα ώστε οι 

οπτικές λήψεις που πραγµατοποιούνται να µπορούν να παρουσιαστούν µε αισθητικά και νοηµατικά 

αποδεκτό τρόπο. Σε όλες τις σύγχρονες παραγωγές, υπάρχει έστω και κάποιο υποτυπώδες µοντάζ. 

Οι δύο βασικοί τύποι µοντάζ είναι : 

 

• Γραµµικό : Γίνεται χωρίς τη µεταφορά του υλικού σε ψηφιακή µορφή και για να µεταβούµε από 

το ένα πλάνο στο άλλο πρέπει να περάσουµε και από όλα τα ενδιάµεσα πλάνα. Είναι χρήσιµο σε 

περιπτώσεις που θέλουµε να κρατήσουµε ένα µέρος µιας µεγάλης σκηνής, όπως π.χ. µιας 

οµιλίας, όπου δεν χρειάζεται να χάσουµε χρόνο µε τη µεταφορά των δεδοµένων σε 

αποθηκευτικό µέσο. 

 

• Μη γραµµικό : Είναι το πλέον διαδεδοµένο και πραγµατοποιείται µε την ψηφιοποίηση του 

υλικού και την αποθήκευση του σε κάποιο µέσο, όπως π.χ. σκληρό δίσκο και την µετέπειτα 

επεξεργασία του, µεταβαίνοντας αυτοµάτως σε όποιο σηµείο της χρονογραµµής θέλουµε και 

µεταφέροντας τα τµήµατα αυτά στο κατάλληλο σηµείο, ώστε να επεξεργαστούν περεταίρω.  
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Στην εργασία αυτή, όπου χρησιµοποιήσαµε µη γραµµικό µοντάζ, αρχικά δηµιουργήθηκε, όπως 

προαναφέρθηκε, ένα γρήγορο µοντάζ, ώστε τα πλάνα να µπουν σε µια υποτυπώδη σειρά και να 

µπορέσει έτσι να ξεκινήσει παράλληλα η ανάλυσή τους και αµέσως µετά να αρχίσει να 

ηχογραφείται το ηχητικό µέρος σύµφωνα µε τα δεδοµένα που προέκυψαν από την ανάλυση αυτή. 

 Το µοντάζ αυτό, ξεκίνησε αµέσως µετά από το capturing και οι λήψεις, σε ψηφιακή µορφή πλέον, 

εισήχθησαν στο Premiere, σε νέο project που δηµιουργήθηκε (DV-PAL 4:3). Στη συνέχεια,  

τοποθετήθηκαν πάνω στην χρονογραµµή (timeline), µια προς µια, και µε το εργαλείο Razor Tool, 

κόπηκαν τα σηµεία εκείνα που δεν χρειάζονταν, ώστε να παραµείνουν µόνο οι χρήσιµες λήψεις. 

 Από αυτές αφαιρέθηκε ο ήχος, που αυτοµάτως είχε µπει στο κανάλι του ήχου, διότι δεν είχε 

κάποια αξία, µιας και θα γινόταν ειδική σύνθεση στο ηχητικό µέρος της εργασίας και τέλος 

τοποθετήθηκαν η µία δίπλα στην άλλη µε τη σωστή χρονική σειρά. 

Το επόµενο βήµα, ήταν να γίνει µια λεπτοµερής επεξεργασία, όσον αφορά τα ζητήµατα του 

επιθυµητού φωτισµού και της ευκρίνειας στην κάθε λήψη. Συγκεκριµένα χρησιµοποιήθηκαν τα εξής 

εργαλεία στο Premiere : 

 

• Levels : Ελέγχει τα επίπεδα ισορροπίας λευκού, µαύρου και γκρίζου στην εικόνα. Έγινε χρήση 

της αύξησης του λευκού, σε σηµεία που κρίθηκε ότι η εικόνα έπρεπε να είναι λίγο πιο φωτεινή 

σε κάποια τµήµατα της, αλλά όχι τόσο ώστε να είχε χρειαστεί εξ’ αρχής να γίνει χρήση του 

φωτισµού κατά τη λήψη. Επίσης σε σηµεία που έπρεπε να δοθεί η εντύπωση µιας πιο 

«σκοτεινής» ατµόσφαιρας, έγινε το αντίθετο, δηλαδή αυξήθηκε το ποσοστό του µαύρου.  

 

• Brightness & Contrast : Ρυθµίζει το τονικό εύρος ολόκληρης της εικόνας και έγινε χρήση του 

ώστε, σε εικόνες που έπρεπε να αυξηθεί η φωτεινότητα, να µπορούσε να διατηρηθεί ελεγχόµενη 

αντίθεση µεταξύ των χρωµάτων και να µην φαίνονται σαν «ξεθωριασµένα».  

 

Παράλληλα µε όλα αυτά, είχε ολοκληρωθεί και η διαδικασία της βασικής ηχητικής σύνθεσης, 

οπότε σε αυτό το σηµείο, πραγµατοποιήθηκε και ο πρώτος συγχρονισµός εικόνας και ήχου. 

Φτάνοντας σε αυτό το βήµα, µπορούσαν και τα δύο µέρη να αρχίσουν να επεξεργάζονται και να 

βελτιώνονται παράλληλα. Έτσι λοιπόν ξεκίνησε η διαδικασία της εκτεταµένης οπτικής 

επεξεργασίας του πρώιµου αυτού υλικού. Οδηγός σε όλη την επεξεργασία και στα effects που 

χρησιµοποιήθηκαν, ήταν η  ανάλυση του σεναρίου, που προσέδιδε το απαραίτητο ύφος της κάθε 

σκηνής µε τέτοιο τρόπο, ώστε να είναι πιο εύκολο να ληφθούν αποφάσεις για το ποια effects θα 

εφαρµοστούν στην κάθε εικόνα. 
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Καθώς το Premiere από µόνο του δεν ήταν αρκετό µε τα βασικά effects που διαθέτει, να αποδώσει 

στην εικόνα όλα εκείνα τα στοιχεία του σεναρίου που θέλαµε, έγινε χρήση του λογισµικού Adobe 

After Effects CS4 που είναι εξειδικευµένο στα effects και οι δυνατότητες που προσφέρει σε σχέση 

µε αυτές του Premiere πάνω σε αυτόν τον τοµέα είναι ασύγκριτα περισσότερες. 

Θα ήταν περιττό και κουραστικό για τον αναγνώστη, να αναφέρουµε όλες εκείνες τις τεχνικές 

λεπτοµέρειες των οπτικών effects που χρησιµοποιήθηκαν και το πόσες επαναλήψεις έγιναν από το 

καθένα µέχρι να φτάσουµε στο επιθυµητό αποτέλεσµα. Αξίζει όµως να εµβαθύνουµε σε ορισµένα 

από αυτά ως χαρακτηριστικά παραδείγµατα καθώς χρησιµοποιήθηκαν σε πολλές σκηνές, δίνοντας 

έτσι έναν χαρακτήρα και µια οµαλή µετάβαση στην εικόνα, ως κοινός παρονοµαστής σε πολλές 

συνεχόµενες σκηνές. 

 

2.4.2 Παραδείγµατα επεξεργασίας της εικόνας 

 

2.4.2.1 Παράδειγµα 1.  

Πρώτη έξοδος του Γ. προς το όνειρο (00:00:57:18 – 00:01:21:20, Σκηνή 5, Transition 3). 

 

Στο σηµείο αυτό θέλουµε να µετατρέψουµε την έξοδο του Γ. από την εξώπορτα της 

πολυκατοικίας, µε τέτοιο τρόπο ώστε να παρουσιάζεται ως «πύλη» που οδηγεί στο όνειρο. Το 

ζητούµενο σε αυτή τη σκηνή ήταν το να φαίνεται πιο φωτεινό το ονειρικό πεδίο και καθώς σµιγεί µε 

τη «πραγµατικότητα» που ο Γ. αντιλαµβάνεται, να δηµιουργεί µικρές διαχύσεις φωτός που όσο 

πλησιάζει ο Γ. προς την «πύλη», τόσο πιο δυνατό να γίνεται το φως. ∆εύτερο στοιχείο θα έπρεπε να 

γίνει το ίδιο το όνειρο που αχνοφαίνεται στο βάθος, ενώ παράλληλα ο χρόνος δείχνει να παγώνει για 

µια στιγµή και η «πραγµατικότητα» του Γ. χάνεται προς τα πίσω. 

Το πρώτο βήµα ήταν η χρήση ενός effect που θα αξιοποιούσε τις φωτεινές περιοχές, αλλά για να 

τις κάνουµε ακόµα πιο φωτεινές (πέραν των σκούρων σηµείων), κερδίζοντας έτσι περισσότερη 

επιφάνεια στην εικόνα, έπρεπε να προηγηθεί και µια άλλη επεξεργασία. Ο λόγος που θέλαµε να 

διατηρήσουµε τα σκούρα σηµεία ήταν για να συνεχίσει ο σκελετός της πόρτας να φαίνεται και έτσι 

να υπάρχει µια πιο συµπαγής, οπτικά, πόρτα παρ’ όλο το φως που θα την περιβάλλει. ∆ιαλέξαµε το 

Hue/Saturation για να ανεβάσουµε κατά 90% τον κορεσµό στα χρώµατα της εικόνας και έτσι οι 

µεγάλες ανοιχτόχρωµες περιοχές γέµισαν. Βασιζόµενο στον χρωµατικό τροχό, το effect αυτό, 

ρυθµίζει το χρώµα, τον κορεσµό και την φωτεινότητα των ανεξάρτητων χρωµατικών στοιχείων µιας 

εικόνας. Με την επιλογή Colorize δόθηκε επιπλέον χρώµα στην εικόνα. 
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Εικ. 4 Πίνακας ελέγχου του effect Hue / Saturation. 

 

Στη συνέχεια, εφαρµόστηκε το Glow ώστε οι λευκές περιοχές να γυαλίζουν και κατεβάζοντας το 

Τhreshold προς το 0%, ρυθµίστηκε η κατάλληλη θέση. 

  

 

Εικ. 5 Πίνακας ελέγχου του effect Glow. 

 

To effect αυτό βρίσκει τα φωτεινότερα µέρη µιας εικόνας και ανεβάζει τη φωτεινότητα σε αυτά 

και στα περιβάλλοντά τους pixels δηµιουργώντας µια φωτεινή αύρα. Εδώ εφαρµόστηκε για να κάνει 

τα φωτεινά σηµεία να εκπέµπουν «λευκό φως». 

Τώρα έπρεπε να κάνουµε το όνειρο (ένα σηµείο από το δάσος που ήταν προηγουµένως στο όνειρο 

του Γ.) να φαίνεται στο βάθος και έτσι τοποθετήθηκαν τα δύο επίπεδα το ένα πάνω στο άλλο και µε 

το εργαλείο Μask, κόψαµε στο µεν µια οπή που θα δείχνει προς το όνειρο και στο δε, κόπηκε όλο το 

γύρω υπόλοιπο ενός σηµείου στις διαστάσεις τις πόρτας. Το εργαλείο Mask, δίνει τη δυνατότητα 

επιλογής ή αποκοπής τµήµατος της εικόνας για διάφορες χρήσεις. Και στα δύο επίπεδα έγινε 
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Feathering, δηλαδή συγχώνευση των pixels των άκρων, ώστε να φαίνεται πιο φυσική η ένωσή τους. 

Εφαρµόστηκε ένα Fast Blur στο ονειρικό πεδίο για να µοιάζει θολό και ένα Glow σε µικρή 

ποσότητα που θα κάλυπτε την εικόνα ακόµα πιο πολύ για να φαίνεται περισσότερο χαοτική.  

Εφόσον η πόρτα γύρω της είχε µεγάλο Glowing αυτό θα µπορούσε να διαχέεται στον χώρο σαν να 

υπάρχει πολύ φως µέσα στο όνειρο και να δίνει την αίσθηση ότι πλησιάζουµε προς αυτό. Το 

κατάλληλο effect για αυτή τη περίπτωση, βρέθηκε να είναι το CC Radial Fast Blur, το οποίο κάνει 

το φως ακτινωτό και αναλόγως σε ποιο σηµείο και γωνία θα ορίσει ο χρήστης, τοποθετεί µια 

εικονική πηγή φωτός που εκπέµπει τα φωτεινά αυτά σηµεία σαν ακτίνες µέσα από γρίλιες. Τέλος, 

και αφού εφαρµόστηκε και αυτό το effect, έγινε ένα συνολικό Time Remapping ώστε την 

κατάλληλη στιγµή της «εξόδου», ο χρόνος να γίνει υπερβολικά αργός. Το effect αυτό επιταχύνει και 

επιβραδύνει τον χρόνο πλήρως ελεγχόµενα µε keyframes (θέσεις-κλειδιά) που τοποθετούνται πάνω 

στη χρονογραµµή. 

 

 
Εικ. 6.  Πρώτη έξοδος πολυκατοικίας (πρωτογενές υλικό). 
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Εικ. 7. Πρώτη έξοδος πολυκατοικίας (επεξεργασµένο υλικό). 

 

2.4.2.2. Παράδειγµα 2.  

Πρώτη επίθεση µάσκας (00:03:00:09 – 00:03:07:00, Σκηνή 14) 

 

Στο σηµείο αυτό, η απειλή κάνει την εµφάνισή της και πλησιάζει µε έναν αλλόκοτο τρόπο τον Γ. 

Αρχικά το πρωτογενές υλικό έδειχνε την κοπέλα να τρέχει από δέντρο σε δέντρο και να σταµατάει 

για να τον κοιτάξει.  

Εφαρµόστηκε ένα Time Remapping, ώστε να επιταχύνονται τα σηµεία του τρεξίµατος και να 

επιβραδύνονται τα σταµατήµατα για να κοιτάξει.  

Ύστερα από αυτό έγινε χρήση του Glow µε µεταβολές των παραµέτρων του χρονικά, ώστε στα 

σηµεία που επιβραδύνεται ο χρόνος να αυξάνεται η φωτεινότητα που εκπέµπουν τα φωτεινά 

αντικείµενα της εικόνας και να πετύχουµε µε αυτό τον τρόπο να δείξουµε µια εκποµπή ενέργειας 

γύρω από τις κινήσεις τις κοπέλας, πράγµα που της προσδίδει έναν µαγικό και ταυτόχρονα 

τροµακτικό χαρακτήρα.  

Προκειµένου να τονιστεί αλλά και να εµπλουτιστεί οπτικά ο αλλόκοτος τρόπος κίνησής της, 

εφαρµόστηκε ένα Ghosting effect στο τελικό video, ώστε να αφήνει µια σκιώδη «ουρά» πίσω της 

καθώς κινείται. Το effect αυτό κρίθηκε κατάλληλο διότι στο κάθε τρέχον frame, αφήνει ένα 

διαφανές αποτύπωµα των προηγούµενων και µε αυτό τον τρόπο µπορούµε να τονίσουµε 

περισσότερο τη διαδροµή µιας κίνησης. 

 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 41 

 
Εικ. 8. ∆ιάγραµµα ροής στη σειρά των effects που χρησιµοποιήθηκαν στη σκηνή 14. 

 

2.4.2.3 Παράδειγµα 3.  

Ο Γ. κάθεται στο κρεβάτι και από πίσω του η εικόνα της µάσκας, προβάλλεται στον 

τοίχο.(00:03:19:24 – 00:03:23:21, Σκηνή 18) 

 

Το ζητούµενο εδώ ήταν να προβάλλουµε τις σκέψεις του Γ. και να δείξουµε πόσο βυθισµένος 

είναι µέσα σε αυτές. Αφ’ ενός ο Γ. νιώθει πιο ήρεµος που «επέστρεψε» αλλά το βίωµα του τρόµου 

και ο προβληµατισµός είναι ακόµα ενεργά.  

Καταρχάς, θέλοντας να δώσουµε µια υπερ-ρεαλιστική διάσταση στην προβολή της εικόνας, θα 

έπρεπε και ο γύρω χώρος να είναι κάπως αλλόκοτος. Επιλέχθηκε το Special effect Infrared που δίνει 

την αίσθηση του σκοτεινού θαλάµου ενός φωτογράφου, συνώνυµο µε την αποµόνωση και τον 

εγκλεισµό µέσα στις σκέψεις του και στην «αλχηµεία» των σκέψεων που πραγµατοποιούνται εκεί 

µέσα.  

Επόµενο βήµα ήταν να παρθεί ένα ξεχωριστό νέο layer από τη σκηνή της επίθεσης της µάσκας 

πριν την ψευδή αφύπνιση, µιας και αποτελεί το πιο έντονο στιγµιότυπο στην κορύφωση του τρόµου.  

Στο layer αυτό, εφαρµόστηκε το Special effect Bad TV 1 – Warp που δηµιουργεί µια 

προσοµοίωση χαλασµένης εικόνας τηλεόρασης, όπου υπάρχει θόρυβος και κυµατισµός της εικόνας 

και επιλέχθηκε να είναι τρισδιάστατο (3D), ώστε να µπορούµε να το φέρουµε παράλληλα µε τον 

διαγώνιο τοίχο που γέρνει ο Γ. το κεφάλι του. Ο κυµατισµός παίζει το ρόλο της ενεργούς και 

έντονης σκέψης.  

Τέλος, έγινε ένας υπολογισµός της πορείας που κάνει το κεφάλι του Γ. προς τα πίσω και αναλόγως 

µε αυτή την πορεία, έγινε αποκοπή εκείνου του τµήµατος του layer της µάσκας, µε χρήση masking. 

Αυτό έγινε αφενός για αισθητικούς λόγους και αφετέρου για να δείξουµε ότι η σκέψεις αυτές 
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περιβάλλουν το κεφάλι του Γ. σαν ένα φωτοστέφανο, επειδή οι σκέψεις του είναι και η µαρτυρία 

του από τον αλλόκοτο κόσµο στον οποίο ταξίδεψε στο όνειρο.   

 
Εικ. 9. Πρωτογενής λήψη. 

 

 
Εικ. 10. Ολοκληρωµένη επεξεργασία εικόνας. 

 

2.4.2.4 Παράδειγµα 4.  

Πόρτα που λιώνει (00:03:28:19 – 00:03:32:21, Σκηνή 20) 

 

Η πόρτα αυτή, εκτός από την φυσική της υπόσταση, εσωκλείει τον δισταγµό του Γ. σχετικά µε την  

απόφασή του να βγει έξω από το σπίτι. Ως παραλληλισµός µε τον δισταγµό του, η πόρτα λιώνει και 

συνεπώς  σταµατά να υφίσταται ως έξοδος αφού µπλέκεται µε τους τοίχους.  
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Αρχικά χρησιµοποιήσαµε το effect Hue / Saturation για να προσδώσουµε µια ελαφρώς κόκκινη 

χροιά και να ανεβάσουµε τον κορεσµό, ώστε να απλωθεί η επήρειά του στην εικόνα. Στη συνέχεια, 

δηµιουργήθηκε ένα αντίγραφο του layer και σε αυτό εφαρµόστηκε ένα effect Displacement Map. 

 

 

Εικ. 11. Πίνακας ελέγχου του effect Displacement Map. 

 

To effect αυτό, παραµορφώνει ένα layer, µε το να µεταθέτει pixels της εικόνας, οριζοντίως και 

καθέτως, βάσει των χρωµατικών αξιών των pixels του layer που ορίζεται στον πίνακα ελέγχου του 

effect. Αφού µειώσαµε το opacity για να γίνει πιο διαφανές το επίπεδο αυτό, εφαρµόσαµε ένα 

Tritone effect, καταφέρνοντας µέσα από αυτό να δώσουµε µια γαλάζια απόχρωση που παραπέµπει 

σε πιο ονειρική κατάσταση. Το Tritone αυξάνει την χρωµατική πληροφορία της εικόνας µε βάση 

την τριχρωµία που επιλέγουµε στις σκιές, τους µέσους και τους υψηλούς τόνους αντίστοιχα.  

 

Εικ. 12. Πίνακας ελέγχου του effect Tritone. 

 

Τότε αρχίσαµε να αλλάζουµε τις παραµέτρους του Displacement Map και ορίστηκε διαδροµή 

κίνησης σε κάποια σηµεία της εικόνας.   
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Εικ. 13. Αρχική λήψη πόρτας. 

 

 

 Εικ. 14. Λιώσιµο πόρτας. 

 

2.4.2.5 Παράδειγµα 5.   

Animation (00:05:05:22 - 00:05:25:03,  Σκηνή 27,Transition 12 ) 

 

Με τον όρο animation, αναφερόµαστε στην ταχεία προβολή σειράς εικόνων (συνήθως 

σχεδιασµένων) ή θέσεων ενός εικονικού µοντέλου ώστε να δίνουν την ψευδαίσθηση της κίνησης. 

Πραγµατοποιείται µέσω σχετικού λογισµικού, όπου µπορεί να σχεδιαστεί το µοντέλο ή οι εικόνες. 

Για την πραγµατοποίηση του animation στην εργασία αυτή, χρησιµοποιήθηκε το After Effects. Το   

σκεπτικό ήταν η δηµιουργία ενός εικονικού τούνελ, µέσα στο οποίο θα δίνεται η ψευδαίσθηση ότι ο 

ήρωας ταξιδεύει µε ιλιγγιώδη ταχύτητα και βλέπει να περνάνε από δίπλα του, όπως και να έρχονται 
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κατά πάνω του, εικόνες από το όνειρο και εικόνες που σχετίζονται µε το όνειρο. Στο τέλος του 

τούνελ, ο ήρωας εκτινάσσεται σε ένα λευκό φόντο. 

Η διαδικασία που ακολουθήθηκε για την κατασκευή αυτού του animation ήταν η εξής9 : 

 

1. ∆ηµιουργία νέου µαύρου επιπέδου (layer) πάνω στο οποίο εφαρµόστηκε το effect Fractal 

Noise.Το effect αυτό χρησιµοποιεί έναν αλγόριθµο παραγωγής µιας ανοµοιόµορφης µάζας που 

στη περίπτωση αυτή θα αποτελούσε τα «καπνώδη» και ψυχεδελικά τοιχώµατα του τούνελ. 

2. Χρήση του effect CC Cylinder το οποίο αναδιπλώνει το δυσδιάστατο επίπεδο, κατά τέτοιο τρόπο, 

ώστε να αποτελέσει τα εσωτερικά τοιχώµατα ενός κυλίνδρου. Επειδή όµως το επίπεδο 

αναδιπλούµενο, δηµιουργεί έναν µικρό σε οπτικό βάθος κύλινδρο, έγινε αύξηση του ύψους του 

επιπέδου (Height) προκειµένου να επιµηκυνθεί η διαδροµή µέσα σε αυτόν. 

3. ∆ηµιουργία νέου επιπέδου πάνω στο προηγούµενο, όπου εφαρµόστηκε το effect Grid. Το Grid  

δηµιουργεί ένα πλέγµα του οποίου τις παραµέτρους (πάχος γραµµής , διαστάσεις , κτλ) µπορούµε 

να ρυθµίσουµε µέσα από τις διάφορες επιλογές που παρέχει. Στη συνέχεια εφαρµόστηκε το CC 

Cylinder και στο πλέγµα και αυτό µε τη σειρά του τοποθετήθηκε πάνω στο προηγούµενο επίπεδο 

ώστε να φαίνεται σαν να αποτελεί µέρος του. Το πλέγµα αυτό κάνει ακόµα πιο ξεκάθαρο οπτικά, 

το γεγονός ότι βρισκόµαστε µέσα σε τούνελ, δίνοντας µια πιο συµπαγή αίσθηση στα τοιχώµατα. 

 

  

Εικ. 15. Πίνακας ελέγχου του effect Grid. 

 

4. Για να γίνει ακόµα πιο αισθητό το ταξίδι µέσα στο τούνελ προστέθηκε και µια πηγή παραγωγής 

σωµατιδίων από το βάθος του τούνελ που έρχονται προς το µέρος του θεατή που ταξιδεύει προς 

αυτά. Το effect που χρησιµοποιήθηκε για την παραγωγή τους ήταν το CC Particle World. 

                                                 
9 Adobe After Effects Tutorial http://rhys-works.com/tutorials/tunnel  
 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 46 

5. Προκειµένου να γίνει αισθητή η κίνηση του ταξιδιού, δηµιουργήθηκε νέο αντικείµενο κάµερας 

ώστε να πάρει τη θέση του παρατηρητή και µε τη χρήση του zoom out, µπορούσε να ξεκινήσει 

από µια αρκετά αποµακρυσµένη θέση, καταλήγοντας µε zoom in στο τέλος του τούνελ. 

6. Για να δοθεί η αίσθηση της περιστροφής, η παράµετρος rotation του επιπέδου των τοιχωµάτων 

συνδέθηκε µε τη χρήση προγραµµατιστικού κώδικα επί τον χρόνο και έτσι καθ ‘ όλη τη διάρκεια 

του animation η περιστροφή είναι µοιρασµένη οµοιόµορφα χρονικά. 

7. Στο πιο κάτω επίπεδο από όλα αυτά, τοποθετήθηκε ένα µαύρο που αλλάζει σε λευκό όταν το 

τούνελ φτάνει στο τέλος του και πάνω σε αυτό εφαρµόστηκε ξανά το effect CC Particle World για 

να παράγουµε γαλάζιες φυσαλίδες, δίνοντας την αίσθηση του υγρού στοιχείου που συνδέεται µε 

τη σταγόνα. 

8. Οι εικόνες που ταξιδεύουν, είναι σκηνές πολύ µικρού µήκους, παρµένες µέσα από την ταινία και 

επεξεργασµένες µε τα effects Glow και Equalize. Τη στιγµή που έρχονται πολύ κοντά στο 

παρατηρητή, διαλύονται σε σωµατίδια, θέλοντας να αποδώσουν την γρήγορη  εναλλαγή 

σκέψεων. Το effect αυτό πραγµατοποιήθηκε µε το CC Ball Action ενώ η τµηµατική αποκοπή 

ορισµένων από αυτές έγινε µε masking. 

 

Πραγµατοποιήθηκαν και άλλα µικρά animations τα οποία όµως επειδή ανήκουν στους τίτλους 

αρχής και τέλους αναλύονται στο παρακάτω υποκεφάλαιο. 

 

2.4.2.6 Παράδειγµα 6.  

Τίτλοι αρχής και τέλους (00:00:00:00 - 00:00:26:06 και 00:05:25:03 – 00:05:46:16) 

 

Όταν ολοκληρώθηκε το οπτικό µέρος της ταινίας και ήταν πλέον βέβαιο ότι δεν θα αλλάξει κάτι 

χρονικά µέσα στην ταινία, ξεκίνησε η διαδικασία δηµιουργίας των τίτλων αρχής και τέλους, µαζί µε 

τα αντίστοιχά τους animations.  

Αρχικά δηµιουργήθηκε το logo της παραγωγής, µε το όνοµα Pirating Utopia Productions, το οποίο 

όνοµα έχει διπλό νόηµα :  

1. Πειρατεύοντας την Ουτοπία(θετικό νόηµα), παίρνοντας δηλαδή ιδέες και έµπνευση από έναν 

ιδανικό κόσµο και 

2. Η Ουτοπία που πειρατεύει(αρνητικό νόηµα), παίρνει δηλαδή καλά στοιχεία από αλλού για να 

γεµίσει αυτόν τον ιδανικό κόσµο, πράγµα που υπονοεί ότι κάποιος τα χάνει αυτά. 
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Άρα λοιπόν µε κάποιο τρόπο αυτός ο διπολισµός έπρεπε να πάρει µια οπτική µορφή, όπως θα 

δούµε παρακάτω. 

Με αφορµή τις λέξεις πειρατεία και Ουτοπία, βρέθηκαν τρεις εικόνες : Μια πειρατική 

νεκροκεφαλή, ένας χάρτης της Ουτοπίας και ένα ονειρικό τοπίο. Έχοντας ως φόντο τον φανταστικό 

χάρτη της Ουτοπίας, εµφανίζεται από τα δεξιά, περιστρεφόµενη, η πειρατική νεκροκεφαλή µέχρι 

που φτάνει στο κέντρο της οθόνης, πλησιάζει κοντά και ανοίγοντας στιγµιαία τα µάτια 

προσγειώνεται µε κρότο πάνω στον χάρτη, όπου δηµιουργεί ένα τράνταγµα και έναν κυµατισµό 

παρόµοιο µε την επιφάνεια του νερού. Μέσα από αυτόν τον κυµατισµό, ξεπροβάλλει το ονειρικό 

τοπίο και όλο αυτό µαζί µε τα γράµµατα που εµφανίζονται, αποτελεί το logo της παραγωγής µας. 

 Επανερχόµενοι στο διπλό νόηµα που αναφέραµε πριν, η νεκροκεφαλή µετατρέπεται στιγµιαία σε 

µάσκα και ύστερα σε φωτεινό αντικείµενο που κάνοντας έναν κύκλο στην οθόνη, αφήνει πίσω του 

τα γράµµατα : If an askew angel…, που είναι ο τίτλος της ταινίας. Την ώθηση σε αυτό το 

αντικείµενο, φαίνεται να δίνει η λέξη Presents που, διαλυόµενη και αυτή όπως και τα άλλα 

γράµµατα, ακολουθεί µέχρι ενός σηµείου το φωτεινό αντικείµενο. 

 

• Για την κίνηση της νεκροκεφαλής, των γραµµάτων, του ονειρικού τοπίου και της µάσκας 

χρησιµοποιήθηκαν τα effects : Rotate, Position,Scale και Ghosting.  

• Για τον κυµατισµό το Wave world, το οποίο δηµιουργεί κύµατα, βασισµένα σε προσοµοίωση της 

φυσικής των υγρών.  

 

 
Εικ. 16. Πίνακας ελέγχου του effect Wave World 

 

• Για την χρωµατική αλλαγή του ονειρικού τοπίου το Change to Color που µεταλλάσσει ένα 

συγκεκριµένο χρώµα σε ένα άλλο. 

• Για τα γράµµατα που διαλύονται το 3D Fall Back Scramble and Blur, που σκορπίζει και θολώνει 

τα γράµµατα, καθώς και τα αλλάζει µε άλλα συνεχώς. 

 

Αφού τελειώσει η ταινία εµφανίζονται οι τίτλοι τέλους τους οποίους θα αναλύσουµε µε τη σειρά. 
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Στο πρώτο µέρος εµφανίζονται τα ονόµατα των ηθοποιών, ενώ από πίσω σε ένα µαύρο φόντο 

εφαρµόζεται το effect Fractal Noise από το οποίο κρατάµε τις φωτεινές περιοχές και τις κάνουµε 

ακόµα πιο φωτεινές µε το Glow effect. Η κίνηση που υπάρχει στη φωτεινότητα θέλει να περιγράψει 

τις άµορφες µάσκες που υπάρχουν µέσα στον κάθε άνθρωπο.  

Στη συνέχεια, επειδή οι δύο επόµενοι τίτλοι αναφέρονται στο ηχητικό και το οπτικό µέρος, 

θέλοντας να δώσουµε µια σύνδεση µεταξύ αυτών, χρησιµοποιήσαµε µια εικόνα ενός κλειδιού του 

Σολ που ταξιδεύει στον τίτλο του ήχου και διεισδύει µέσα στην οθόνη, ξαναβγαίνοντας ως µάσκα 

αυτή τη φορά στον τίτλο της εικόνας. Και στους δύο τίτλους, τα πίσω layers είναι έτοιµα 

Backgrounds από το After Effects.  

Η κίνηση του κλειδιού του Σολ και της µάσκας γίνεται µε το Position, ενώ το βύθισµα και η 

εµφάνιση από την οθόνη, µε το Orientation, αφού πρώτα τα αντικείµενα αυτά έχουν οριστεί ως 

τρισδιάστατα(3D).  

Στον επόµενο τίτλο που αναφέρεται στην εικονοληψία, στο πίσω layer , έχει εφαρµοστεί Fractal 

Noise και πάνω σε αυτό έχει γίνει masking ώστε να φαίνεται µόνο ένα σηµείο που µοιάζει µε µάτι 

(συµβολισµός για την εικόνα). 

Στον τελευταίο τίτλο (σενάριο) γίνεται εφαρµογή έτοιµου background Boxes και χρήση 

γραµµατοσειράς Wingdings 3 για να υπονοείται η κρυπτογράφηση και ο συµβολισµός που 

ενυπάρχει µέσα στην εργασία. 

 

 
Εικ. 17. Τυπικό παράδειγµα της χρήσης του effect Fractal Noise 

Τα export των animation αυτών, έγιναν σε ποιότητα 16 bpc αντί για 8, για λόγους υψηλής ανάλυσης.  
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Κεφάλαιο 3. Σύνθεση ηχητικού µέρους 

 

Η θεµατική αυτή ενότητα αναφέρεται στα στάδια, τη µεθοδολογία και τις βασικές ιδέες του 

σχεδιασµού του ηχητικού µέρους της ταινίας.  

Αναλύεται η δοµή των βασικών κατηγοριών, µε βάση την λειτουργία των ήχων ενώ παράλληλα 

παρατίθενται κάποιες παρατηρήσεις σχετικές µε τις επιλογές που έγιναν.  

Γίνεται αναλυτική αναφορά στους ήχους που χρησιµοποιήθηκαν στην ηχητική σύνθεση. Στη 

συνέχεια, παραθέτουµε την µεθοδολογία την οποία ακολουθήσαµε και τις τεχνικές που 

χρησιµοποιήθηκαν ώστε να γίνουν οι διάφορες επεξεργασίες, η σύνθεση και η µίξη του ηχητικού 

υλικού, µέχρι να φτάσουµε στην τελική µορφή του ηχητικού µέρους.  

Στο τελευταίο κεφάλαιο παρατίθεται χρονολογική αναφορά των εργασιών. 

 

3.1 Βασικές κατηγορίες ήχων µε βάση την λειτουργία τους 

 

Ο ηχητικός σχεδιασµός της οπτικοακουστικής σύνθεσης if an askew angel, περιλαµβάνει 

ήχους που µας δίνουν την αίσθηση του περιβάλλοντος χώρου όπως τον ορίζει η αφήγηση της 

εικόνας, ήχους συνοδείας των νοηµάτων και συναισθηµάτων, ήχους που σχετίζονται µε κινήσεις 

και αντικείµενα του οπτικού µέρους και ήχους που έχουν τον ρόλο του αφηγητή. 

Αναλυτικότερα οι κατηγορίες ήχων: 

 

1η Κατηγορία :  Ήχοι ρεαλιστικής απόδοσης. 

 

Σ΄αυτή την κατηγορία, εντάσσονται οι ήχοι που λειτουργούν για να δικαιολογήσουν το τι 

συµβαίνει στην πραγµατικότητα. Οι ήχοι αυτοί δεν δέχτηκαν µεγάλη αλλοίωση κατά την 

επεξεργασία τους γιατί θέλαµε να είναι όσο το δυνατόν πιο φυσικοί. 

Για παράδειγµα, ο ήχος της σταγόνας που πέφτει από τη βρύση (Σκηνή 3), η ανάσα του 

πρωταγωνιστή όταν κοιµάται (Σκηνή 4), ο ήχος της τηλεόρασης (Σκηνή 2), της πόρτας που κλείνει 

(Transition 3) και των φύλλων που σπάνε καθώς κάποιοι περπατάνε στο δάσος (Σκηνή 6). 

 

2η Κατηγορία :  Ήχοι δράσης. 

 

Πρόκειται για τους ήχους εκείνους που δικαιολογούν την κίνηση και προσφέρουν την αίσθηση της 

εικόνας όσο το δυνατόν πιο πιστά, περιγράφοντας τη χρονική κίνησή της.  ∆ηλαδή, πρόκειται για 
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σύντοµους και απότοµους ήχους, ίσους σε διάρκεια µε την αντίστοιχη κίνηση  που παρουσιάζεται 

στο οπτικό µέρος.  

Αντίστοιχα παραδείγµατα είναι ο ήχος που συνοδεύει τη µετακίνηση της κοπέλας από δέντρο σε 

δέντρο στο δάσος (Σκηνή 14),  την κίνηση της κοπέλας που γυρίζει γρήγορα γύρω από τον εαυτό 

της πριν την εµφάνιση της πρώτης µάσκας (Transition 4), ο ήχος που συνοδεύει την κίνηση του 

χεριού του πρωταγωνιστή που κοιµάται όταν ταράζεται από το όνειρο (Transition 6).  

     

3η Κατηγορία :  Ήχοι χώρου 

 

Είναι οι ήχοι που δίνουν την αίσθηση του χώρου, ώστε να γίνει πιο κατανοητό το περιβάλλον που 

διαδραµατίζεται η κάθε σκηνή. Πρόκειται συνήθως για σχετικά µεγάλους σε χρονική διάρκεια 

ήχους, µε πυκνό συχνοτικό φάσµα, ανάλογο κάθε φορά µε την περίπτωση. 

 

Παραδείγµατα: α) Στις πρώτες σκηνές και σε όλη τη διάρκεια της εξέλιξης των γεγονότων που 

διαδραµατίζονται µέσα στο σπίτι, σε δεύτερο επίπεδο είναι διακριτός, ένας πυκνός ήχος που 

αντιπροσωπεύει τον  ήχο του ψυγείου και τυχόν άλλων ηλεκτρικών συσκευών, που παραπέµπουν 

έστω και υποσυνείδητα  στο ότι βρισκόµαστε σε εσωτερικό χώρο,  β) οι ήχοι του δάσους και του 

αέρα(Σκηνή 7) που µας επιβεβαιώνουν ότι βρισκόµαστε σε εξωτερικό χώρο και αποδίδουν 

περισσότερη φυσικότητα. 

 

4η Κατηγορία :  Ήχοι συνοδείας 

 

Πρόκειται για τους ήχους που ενισχύουν τα γεγονότα και τους χώρους που διαδραµατίζονται αυτά.  

Οι ήχοι αυτοί δίνουν µια «προστιθέµενη αξία» µε την οποία εµπλουτίζουν την εικόνα και ενισχύουν 

το νόηµα που αποδίδεται από τα υπόλοιπα στοιχεία. 

Παραδείγµατα, ο ήχος σταγόνας που περνάει στην αποχέτευση (Σκηνή 2), το θρόισµα φύλλων στο 

δάσος (Σκηνή 7), τα γέλια (Σκηνή 6). 

 

 

5η Κατηγορία : Ήχοι ονείρου 

 

Επιµήκυνση χρόνου, µεγάλοι χώροι και µη αληθοφανής τοποθέτηση των ηχητικών πηγών µέσα σε 

αυτούς, αλλαγή  τονικότητας και αίσθηση αλλοίωσης και παραµόρφωσης (πράγµα που ταυτίζεται 
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µε την παραµόρφωση της πραγµατικότητας), είναι οι χαρακτηριστικές επεξεργασίες που 

χρησιµοποιήθηκαν ώστε να αποδώσουν τους ήχους του ονείρου. 

 

Παραδείγµατα: ήχος παραµόρφωσης στο βλέµµα της κοπέλας (Σκηνή 9), ήχος σταγόνας λίγα 

δευτερόλεπτα πριν αρχίσει το όνειρο, αλλοιωµένος µε µεγάλο reverb (Transition 2), 

παραµορφωµένα γέλια και οµιλίες (Σκηνή 9). 

 

6η Κατηγορία :  Σχόλια 

 

Μια µεγάλη κατηγορία ήχων, που χρησιµοποιήθηκαν για να αποδώσουν εσκεµµένα συγκεκριµένα 

συναισθήµατα (λύπη, χαρά, προβληµατισµός), να αυξήσουν την αγωνία και την τραγικότητα σε 

σηµεία που κρίθηκε απαραίτητο και να επεξηγήσουν σκέψεις του πρωταγωνιστή και αντιδράσεις. 

Η συγκεκριµένη κατηγορία περιλαµβάνει ποικιλοµορφία όσον αφορά τη δοµή των ήχων.  

Ιδιαίτερη προσοχή δόθηκε στις εντάσεις και στην επεξεργασία µε ανάλογες περιβάλλουσες για 

χωροτοποθέτηση και φασµατική µετάβαση, έτσι ώστε να επιτευχθούν οι παραπάνω σκοποί.  Είναι 

ουσιαστικά  οι ήχοι που µας βοήθησαν να φέρουµε τον ακροατή-θεατή πιο κοντά στο σενάριο, µε 

βάση την οπτική γωνία που εµείς το χτίσαµε.  

  

Παραδείγµατα: Ήχος τρένου (Σκηνές 13 και 22), αναβράζων ήχος (Σκηνή 16), µπάσοι µικροί ήχοι 

µε αλλαγές τονικότητας (Σκηνές 17,18,19 και 21), κοπέλα που κλαίει (Σκηνή 13). 

 

3.2 Αρχές δραµατουργίας σε σχέση µε τα ηχητικά υλικά 

 

Σε αυτό το σηµείο, θα ασχοληθούµε σε ποιο αναλυτικό επίπεδο µε τους ήχους εκείνους που ρόλος 

τους ήταν να αναπαραστήσουν και να ενισχύσουν τις βασικές ιδέες, γεγονότα, αισθήσεις και πράξεις 

που απαρτίζουν την δραµατουργία (η οποία έχει αναλυθεί στο πρώτο κεφάλαιο) του συγκεκριµένου 

σεναρίου. 

 

Νερό 

Το νερό, ως κινητήρια δύναµη και σύµβολο δηµιουργίας και διατήρησης  της ζωής, είναι ένα 

στοιχείο που χρησιµοποιήθηκε µε ποικίλους τρόπους κατά την διάρκεια όλης της οπτικοακουστικής 

σύνθεσης. Η σταγόνα του νερού, είναι αυτή που στο σενάριο υπνωτίζει τον πρωταγωνιστή, και 

αλλάζοντας φασµατικά χαρακτηριστικά λειτουργεί σαν πύλη από την πραγµατικότητα στο όνειρο, 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 52 

και πάλι στην πραγµατικότητα. Βρίσκεται εκεί, χαρακτηρίζοντας τα γεγονότα (ανάλογα το ηχητικό 

της περιεχόµενο κάθε φορά) και παίρνει τον ρόλο του µετρονόµου στην πορεία αυτού του ταξιδιού. 

Αλλαγές στο συχνοτικό περιεχόµενο, στην ένταση, την διάρκεια, και στις παραµέτρους 

επεξεργασιών προσθήκης τεχνητού χώρου και καθυστέρησης, µας βοήθησαν να αποδώσουµε και τις  

ανάλογες νοηµατικές αλλαγές ηχητικά.  

Παρ’ όλα αυτά, δεν είναι µόνο ο ήχος της σταγόνας που χρησιµοποιήθηκε. Το υγρό στοιχείο 

εµφανίζεται σε διάφορες µορφές, όπως φυσαλίδες, νερό που ρέει κτλ, καθ’ όλη  την διάρκεια της 

εξέλιξης των γεγονότων, ακόµη και αν δεν βρίσκεται σε πρωταγωνιστικό, ηχητικά, ρόλο. Συνοδεύει 

τα βήµατά του πρωταγωνιστή, τις σκέψεις και τις εµπειρίες του.  

Τέλος, όταν το ταξίδι της µεταµόρφωσης φτάνει στο τέλος του, οπτικά και ηχητικά 

παρακολουθούµε την διάσπασή του νερού, ως κορύφωση του ρόλου του και επιβεβαίωση όλων των 

παραπάνω. 

 

 Μάσκα 

Η εικόνα, είναι αυτή που προβάλει την παρουσία της µάσκας. Παρ’ ολ’ αυτά  ο ήχος είναι εκείνος 

που ενισχύει το σεναριακό νόηµα, παρουσιάζει την διάθεση αυτών που την φορούν και ενδυναµώνει 

το αποτέλεσµα της παρουσίας της στα συναισθήµατα του πρωταγωνιστή και του θεατή-ακροατή 

αντίστοιχα. Ο ήχος εδώ χρησιµοποιείται για να εντείνει την δραµατικότητα, και τον φόβο εξαιτίας 

της ύπαρξής της, απόρροια των συναισθηµάτων που ο πρωταγωνιστής νιώθει γι’ αυτά τα παράξενα 

πλάσµατα και τους σκοπούς τους. 

Για την εµφάνιση κάθε νέας µάσκας, προσπαθήσαµε να δηµιουργήσουµε ήχους που προσέγγιζαν 

το «απόκοσµο». Για να πετύχουµε κάτι τέτοιο χρειάστηκε η συνήχηση περισσοτέρων από δυο 

ήχους, όπου τα συχνοτικά φάσµατα κάποιων από αυτούς, κυµαίνονταν σε πολύ χαµηλές συχνότητες, 

και η ένταση τους  ήταν αρκετά µεγάλη, και άλλους που είχαν ενισχυµένες τις πολύ υψηλές, µε 

σκοπό η µεγάλη φασµατική διαφορά τους να προκαλέσει και αυτή σύγχυση. Επίσης, έγινε χρήση 

αλγορίθµων ηχητικής επεξεργασίας  για την αλλοίωση των ήχων αυτών, µε σκοπό να αποκτήσουν 

χαρακτηριστική µορφή. Τέλος, για την ενίσχυση των συναισθηµάτων χρησιµοποιήθηκαν ήχοι 

µικρής διάρκειας (µε κίνηση στον χώρο) αλλά και ήχοι µεγάλης διάρκειας, σαν απόηχος της  

εµφάνισης της µάσκας. 

 

Πόρτες 

Κάθε φορά που ο πρωταγωνιστής αποχωρεί από τον χώρο του σπιτιού του, παρακολουθούµε την 

διαδροµή και την έξοδο από τις πόρτες του σπιτιού και της πολυκατοικίας. Βασικό ρόλο σε αυτό, 
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έχει η εικόνα, όπου µε ειδικά εφέ, χαρακτηρίζει τα γεγονότα, και όπου χρειάζεται τις σκέψεις και τα 

συναισθήµατα που προκαλούνται στον Γ. για την έξοδό του. Ο ήχος, έρχεται να υποστηρίξει αυτά 

που η εικόνα θέλει να προβάλει, µε όσο δυνατόν καλύτερο και ποιο άµεσο τρόπο. Για παράδειγµα 

στην πρώτη έξοδο από το σπίτι, η πόρτα µετατρέπεται σε έναν διάφανο πίνακα, όπου πίσω από 

αυτόν προβάλλεται σιγά σιγά η εικόνα του δάσους και διάφορες λάµψεις µε κίνηση προς το βάθος  

δίνουν την αίσθηση πως η πόρτα τον καλεί στο όνειρο. Γι αυτόν τον λόγο, λίγο πριν την έξοδο, 

ακούγεται ο ήχος µιας µεγάλης σε διάρκειας µε έντονο reverb καµπάνας, ώστε να ενισχύσει το 

κάλεσµα.  

Ο ήχος του αέρα που ξεκινάει πριν την έξοδο, µας προετοιµάζει για τον εξωτερικό χώρο που θα 

βρεθούµε, ενώ ο ελαφρύς ήχος πόρτας που ανοίγει, δηλώνει ότι ο Γ. έχει την θέληση να 

ακολουθήσει το όνειρο, και παρ’ ότι δεν φαίνεται οπτικά, επιλέγει να ανοίξει την πόρτα. Την 

επόµενη φορά που ο Γ. αποφασίζει να βγει από το σπίτι, πάλι µε ειδικά εφέ η πόρτα (λόγο της 

προηγούµενης εµπειρίας στο δάσος), φαίνεται σαν να λιώνει, πράγµα που δηλώνει ανασφάλεια, 

φόβο και διαστρέβλωση των ιδεών και της πραγµατικότητας. Ο ήχος ακολουθεί πιστά την οπτική 

πραγµατικότητα.  

Θα πρέπει  να αναφέρουµε, ότι για να ενισχυθεί η κατάσταση της κάθε εξόδου, η ηχητική 

προετοιµασία ξεκινάει από πολύ ποιο πριν µε σκοπό η ώρα της εξόδου να φανεί σαν τελευταίο 

σχόλιο, προτού ένας νέος κύκλος καταστάσεων αρχίσει. 

Για να πετύχουµε το συναίσθηµα της µοναξιάς, όπου χρειάστηκε να το προβάλουµε, επιλέξαµε την 

εµφάνιση ελάχιστων ήχων σε πολύ χαµηλή ένταση. 

Για να προβάλλουµε το συναίσθηµα του φόβου, χρησιµοποιήθηκαν µεγάλες εντάσεις και συνήχηση 

πολλών ήχων διαφορετικής διάρκειας αλλά ταυτόχρονης κορύφωσης. 

Για να προβάλλουµε το συναίσθηµα της απόγνωσης και της ταραχής, χρησιµοποιήσαµε 

κρουστικούς και ρυθµικούς ήχους που αύξαναν την έντασή τους, ανάλογα µε την τραγικότητα της 

κατάστασης. 

Οι ήχοι του ονείρου, χαρακτηρίστηκαν από µακρόσυρτες φράσεις, αρκετά effects και έντονη 

παρουσία επεξεργασιών προσθήκης τεχνητού χώρου και καθυστέρησης,  για δηµιουργία µεγάλων 

χώρων, µη αληθοφανών διαστάσεων. 

Στο υποκεφάλαιο «Ηχητική ανάλυση σεναρίου», γίνεται αναφορά στους τρόπους, τις ηχητικές 

επιλογές, επεξεργασίες και αναπαραστάσεις που επηρεάζει η µουσική σύνθεση σε όλο το 

οπτικοακουστικό δρώµενο. 
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3.3 Συλλογή ηχητικού υλικού – Κατάλογος Ήχων 

 

Το θέµα του ηχητικού σεναρίου πραγµατεύεται τα ηχοτοπία ενός ονείρου. Η χρήση ήχων που 

παραπέµπουν σε πραγµατικές ηχητικές πηγές, θα µπορούσαν να αποκόψουν τον ακροατή από την 

ονειρική αίσθηση που θέλουµε να αποδώσουµε. Το ιδιαίτερο ζήτηµα λοιπόν, στον ηχητικό 

σχεδιασµό αυτής της εργασίας, ήταν να σχεδιαστούν τα ηχοτοπία ενός ονείρου µε στόχο να µην 

παραπέµπουν στο αληθοφανές. Για αυτόν τον λόγο, έγιναν κάποιες ιδιαίτερες ηχογραφήσεις 

ηχητικών πηγών αλλά κυρίως έγιναν µεταµορφώσεις του ηχητικού υλικού που αναφέρεται 

παρακάτω µε βάση τα φασµατολογικά χαρακτηριστικά του επιθυµητού αποτελέσµατος.  

 

Ηχητικό υλικό 

 Σε αυτή την ενότητα αναφέρουµε τους πρωτογενείς ήχους που συλλέξαµε, από τους οποίους 

δηµιουργήθηκαν στη συνέχεια µέσα από κατάλληλη επεξεργασία νέοι ήχοι. Θα πρέπει να 

αναφερθεί, ότι λήφθηκε ένας µεγάλος όγκος ηχητικού υλικού, και µέσα από αυτό επιλέξαµε τους 

ήχους εκείνους που εξυπηρετούσαν τις ιδέες µας.  Για πρακτικούς λόγους θα αναφερθούν µόνο οι 

πρωτογενείς ήχοι που χρησιµοποιήθηκαν στην συγκεκριµένη σύνθεση, ενώ παρακάτω θα αναφερθεί 

και ο τρόπος επεξεργασίας τους. 

 

Κατάλογος Ήχων: 

Ηχογραφηµένοι Ήχοι 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

  

            

 1 

Κουτί µε 

ζάρι 

 

Γρήγορη 

κίνηση 

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

0.30m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:30.236 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

Πλαστικό 

κουτί  

Kouti me 

zari 

Φοιτητές της 

σχολής 
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Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

Aπόσταση 

από την πηγή 

Ηµεροµηνί

α 

 

∆ιάρκεια  

 

   

            2 

Καµπάνα 1 χτύπηµα Μικρόφωνο 

σταθερό(stere

o τεχνική) 

7m Παρασκευ

ή, 12 

Ιουνίου 

2009 

00:00:46.127 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Όργανο 

παραγωγής ήχου 

Ένδειξη 

ώρας 

kampana Καµπανοκρού

στης 

εκκλησίας 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

         

           3 

Καµπάνα 2 χτύπηµα Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

10m Σάββατο, 1 

Ιανουαρίου 

2000 

00:03:40.158 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Όργανο 

παραγωγής ήχου 

Μέρα 

γιορτής 

Kampanes 

entones 

Καµπανοκρούστ

ης 

εκκλησίας 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

            

             4 

Καµπάνα 3 χτύπηµα Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

25m Πέµπτη, 22 

Απριλίου 

2010 

00:07:23.354 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Όργανο 

παραγωγής ήχου 

Πρωινή ώρα Kampana 3 Καµπανοκρούστ

ης 

εκκλησίας 

   

 

 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 56 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

             

         

           5 

κλειδιά  

 

Απότοµες 

κινήσεις 

κρατόντας 

τα στο χέρι 

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

20cm Τρίτη, 28 

Μαρτίου 2006 

00:00:40.73

2 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

4 κλειδιά 

σε έναν 

σιδερένιο 

κρίκο 

kleidia Βένια 

Βελοπούλου 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

            6 Αναβράζον 

Depon  

 

Ρίξαµε το 

ντεπόν µέσα 

σε ποτήρι µε 

νερό 

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

0.10m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:01:05.344 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

 Anavrazon 

depon 

Φοιτητές της 

σχολής 

   

 

Αύξων αριθµός 

 

Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

7 Θόρυβος µε 

καλαµάκι 

µέσα σε 

ποτήρι  

 

Φυσήξαµε 

µέσα από το 

καλαµάκι 

πιέζοντας τα 

χείλη  

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

0.20m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:20.312 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

Ποτήρι µε 

νερό 

Thoryvos 

me kalamaki 

Φοιτητές της 

σχολής 
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Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

8 καλαµάκι Φυσήξαµε 

µέσα από το 

καλαµάκι 

πιέζοντας τα 

χείλη 

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

0.20m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:15.461 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

Που 

χρησιµοποιούµε 

για τον καφέ 

Fisima me 

kalamaki 

Φοιτητές της 

σχολής 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

  

9 µπανιέρα 

µε νερό 

 

Ανοίξαµε 

την βρύση 

και την 

ηχογραφήσα

µε καθως  

γέµιζε 

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

0.50m Πέµπτη, 22 

Απριλίου 

2010 

00:03:27.4

61 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα αρχείου Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

Μεγάλου 

µεγέθους 

Mpaniera 

gemath nero 

Βένια 

βελοπούλου 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

  

10 Παιδικό 

παιχνίδι(rattle) 

∆ηµιουργόντας 

στροβιλισµούς 

µε το χέρι 

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

0.50m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:17.867 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Παιχνίδι πλαστικό Rattle Αλέξανδρος 

Σωτηρόπουλος 
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Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

11 κλαδιά 

 

Σπάσιµο µε 

τα χέρια 

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

0.50 m Σάββατο, 1 

Ιανουαρίου 

2000 

00:00:45.229 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

  Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

12 µαχαίρια 

 

Ακόνισµα 

µεταξύ τους 

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

0.40m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:22.612 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

Μεγάλα σε 

µέλεγεθος 

akonisma Βενια 

βελοπούλου 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

13 Ψαλίδι 

 

Το 

ανοιγοκλείναµε 

µε τα δάκτυλα 

Μικρόφωνο 

σταθερό(stereo 

τεχνική) 

0.10m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:01:05.167 

Χαρακτηρισµός Σχόλια όνοµα αρχείου Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

 Psalidi     
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Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

14 Ξυριστική 

µηχανή 

 

 Μικρόφωνο 

σταθερό 

(stereo 

τεχνική) 

0.20m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:52.477 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

 Ksiristikh 

mixanh 

Φοιτητές της 

σχολής 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

15 Ηλεκτρική 

σκούπα 

 

Κινώντας 

την σκούπα 

γύρω από το 

µικρόφωνο 

Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

 Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:01:10.618 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

 Hlektrikh 

skoupa 

Φοιτητές της 

σχολής 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

16 Μπουρµπο

υλήθρες  

µε 

καλαµάκι 

 Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

0.20m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:244.

668 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα αρχείου Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

 Mpourmpoulithr

es me kalamaki 

Φοιτητές της 

σχολής 
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Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

17 περπάτηµα 

σε ξερά 

φύλλα 

 Κρατώντας το 

µικρόφωνο στο 

χέρι 

0.50m Σάββατο, 1 

Ιανουαρίου 

2000 

00:08:15.582 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ήχοι δάσους  Perpatima se 

fylla 

Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

18 Cajon  

 

Εκτέλεση 

ρυθµών και 

δυναµικών 

µε τα χέρια 

Μικρόφωνο 

σταθερό 

0.20m Κυριακή, 2 

Μαΐου  

00:03:43.576 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Όργανο 

παραγωγής ήχου 

(κρουστό 

µουσικό 

όργανο) 

Cajon1 Βένια 

Βελοπούλου 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

19 Ποτήρι 

άδειο 

 

σύρσιµο 

ποτηριού 

πάνω στο 

τραπέζι 

 

Μικρόφωνο 

σταθερό 

(stereo τεχνική) 

0.30m Τρίτη, 20 

Απριλίου 

00:00:27.105 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

Ξύλινο 

τραπέζι 

Kinisi 

antikeimenou 

Φοιτητές της 

σχολής 

   

 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 61 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

20 κουδουνάκια Μικρές και 

απότοµες 

κινήσεις 

κρατώντας το 

ξύλο 

Μικρόφωνο 

σταθερό 

(stereo 

τεχνική) 

0.40m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:24.857 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Όργανο 

παραγωγής ήχου 

3 µικρά 

κουδουνάκια 

δεµένα πανω 

σε ξύλο 

koudounakia Φοιτητές της 

σχολής 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

21 αλουµινόχαρτο 

 

Aπότοµη 

κίνηση 

τινάγµατος 

Μικρόφωνο 

σταθερό 

(stereo 

τεχνική) 

0.30m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:30.962 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

20cm  alouminoxarto Φοιτητές της 

σχολής 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

22 µουσικό 

κουτί 

(αποµίµηση 

λατέρνας) 

 

Γυρίζοντας 

το χερούλι 

µε διάφορες 

ταχύτητες 

Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

0.20m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:02:11.613 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Όργανο 

παραγωγής ήχου 

 Mousiko 

kouti 

Φοιτητές της 

σχολής 

   



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 62 

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

23 ρυθµικό 

χτύπηµα σε 

κάδους 

 

Χτυπώντας 

µε τα χέρια  

Κρατώντας το 

µικρόφωνο στο 

χέρι 

1m Σάββατο, 1 

Ιανουαρίου 

2000 

00:01:47.668 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

Πλαστικοί 

και 

τσίγκινοι 

Kados 

xtypima 

Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

24 ρυθµικό 

χτύπηµα 

σε 

κάδους2 

 

Χτυπώντας 

 µε ξύλα 

Κρατώντας το 

µικρόφωνο 

στο χέρι 

1m Σάββατο, 1 

Ιανουαρίου 

2000 

00:00:11.510 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα αρχείου Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

Πλαστικοί 

και 

τσίγκινοι 

Kroustoi 

skoupidontenekedes 

Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

25 ψύκτρα  

 

Απαλά 

ρυθµικά 

αγγίγµατα µε 

τα δάκτυλα 

και τα νύχια 

Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

0.20m ∆ευτέρα, 23 

Μαρτίου 

2009 

00:05:52.644 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

ψύκτρα από 

υπολογιστή 

 

psiktra Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 63 

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

26 Ανάσα 1 

 

εκπνέοντας Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

0.2m Σάββατο, 1 

Ιανουαρίου 

2000 

00:00:05.628 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ανθρώπινη φωνή - anasa 1 Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

27 Αέρας 

 

Ηχογράφηση 

σε διάφορα 

σηµεία 

Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

- Πέµπτη, 22 

Απριλίου 

2010 

00:12:05.711 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

 Λίγο 

δυνατος 

Aeras Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

28 γέλια 

αντρικά  

Σε ηµικύκλιο 

µπροστά στο 

µικρόφωνο 

Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

1m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:00:53.994 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ανθρώπινη φωνή - Gelia Φοιτητητές της 

σχολής 

   

 

 

 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 64 

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

29 γέλια 

γυναικεία  

- Κρατώντας το 

µικρόφωνο στο 

χέρι 

0.20m Σάββατο, 24 

Απριλίου 

2010 

00:00:12.647 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ανθρώπινη φωνή - Koritsia 8 Βένια 

Βελοπούλου 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

30 Γυναίκα 

που κλαίει  

 Κρατώντας το 

µικρόφωνο στο 

χέρι 

0.20m Πέµπτη, 22 

Απριλίου 

2010 

00:00:19.531 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ανθρώπινη φωνή   Βένια 

Βελοπούλου 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγ

ής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

31 γυναικείο 

τραγούδι(λέξεις 

συγγεκριµενες) 

 

- Κρατώντας το 

µικρόφωνο 

στο χέρι 

0.20m Πέµπτη, 22 

Απριλίου 

2010 

00:00:41.702 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ανθρώπινη φωνή Σκοπός ήταν να 

προβάλουµε τον 

αυθορµητισµό και 

την παιδικότητα 

Psithiroi 

prin 

maska 1 

Βένια 

Βελοπούλου 

   

 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 65 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

32 αντρικές 

οµιλίες 

 

Σε 

ηµικύκλιο 

µπροστά στο 

µικρόφωνο 

Μικρόφωνο 

σταθερό 

(stereo 

τεχνική) 

1.20m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:01:32.965 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ανθρώπινη φωνή 6 

διαφορετικές 

φωνές 

Fwnh 2 Φοιτητές της 

σχολής 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

33 αντρικοί 

ψίθυροι  

 

 Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

0.40m Τρίτη, 28 

Μαρτίου 

2006 

00:02:10.179 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ανθρώπινη φωνή  Psithiroi prin 

maska 1 

Φοιτητές της 

σχολής 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

34 γυναικείοι 

ψίθυροι(λέξεις 

συγκεκριµένες) 

 

 Κρατώντας 

 το µικρόφωνο 

στο χέρι 

0.20m Σάββατο, 24 

Απριλίου 

2010 

00:01:52.

656 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ανθρώπινη φωνή Μετρώντας 

1,2,3…και 

οµιλίες 

Fwnh 4 Βένια 

Βελοπούλου 

   

 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 66 

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

35 πόρτα  

 

πόρτα 

σπιτιού που 

κλείνει 

 

Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

0.20m Σάββατο, 24 

Απριλίου 

2010 

00:00:03.012 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

πόρτα 

σπιτιού 

ξύλινη 

Porta Βένια 

Βελοπούλου 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

36 Αντρικό 

τραγούδι 

 

- Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

 ∆ευτέρα, 23 

Μαρτίου 

2009 

00:01:52.656 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Ανθρώπινη φωνή Στην 

εβραϊκή 

γλώσσα 

Tragoudi 

Gabi 

Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

37 ανάσα 

 

βαθιά 

αντρική 

ανάσα 

 

Κρατώντας το 

µικρόφωνο στο 

χέρι 

0.20m Σάββατο, 24 

Απριλίου 

2010 

00:00:09.135 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

 Fwnh alex Αλέξανδρος 

Σωτηρόπουλος 

   

 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 67 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

38 καρέκλα Σύρσιµο στο 

πάτωµα 

Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

0.20m Σάββατο, 24 

Απριλίου 

2010 

00:00:24.857 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Αντικείµενο 

καθηµερινής 

χρήσης 

Ξύλινη  Xtypos 

mpaso 

Βένια 

Βελοπούλου 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

39 µηχανάκι 

σε δρόµο 1 

 

- Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

5m Παρασκευή, 

12 Ιουνίου 

2009 

00:00:13.139 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Μέσο µεταφοράς  mixanaki Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   

 

Αύξων αριθµός Πηγή 

Ήχου 

 

Τρόπος 

παραγωγής 

 

Τρόπος 

ηχογράφησης 

 

Aπόσταση 

από την 

πηγή 

Ηµεροµηνία 

 

∆ιάρκεια  

 

40 µηχανάκι 

σε δρόµο 2 

 

- Μικρόφωνο 

σταθερό (stereo 

τεχνική) 

3m Παρασκευή, 

12 Ιουνίου 

2009 

00:00:21.855 

Χαρακτηρισµός Σχόλια Όνοµα 

αρχείου 

Εκτελεστής    

Μέσο µεταφοράς ∆εν υπήρχε 

κίνηση 

άλλων 

οχηµάτων 

mixanaki Γκαµπριέλ 

Νεγρίν 

   

 

Ο ήχος του τρένου που χρησιµοποιήθηκε, βρίσκεται σε µια από τις βιβλιοθήκες ήχων της Sony 

(Sony Pictures Sound effects Series, volume 5) 

 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 68 

Συνθετικοί Ήχοι 
 

• Στη µουσική σύνθεση που δηµιουργήθηκε για το logo των τίτλων της αρχής, 

χρησιµοποιήθηκε ένα από τα MIDI VST instruments του Nuendo, το A1. Συγκεκριµένα 

χρησιµοποιήθηκε το όργανο Clinics SX T για την παραγωγή µίας νότας (σολ), διάρκειας 

00:00:02.267, αφού υπέστη περεταίρω επεξεργασία (περιβάλλουσα έντασης, αλλαγή 

τονικότητας, χωροτοποθέτηση και αλλαγή συχνοτικού φάσµατος). 

• Για την ηχητική επένδυση του animation (τούνελ), δηµιουργήθηκε ειδικός αλγόριθµος στο 

προγραµµατιστικό περιβάλλον της Max/Msp, για την παραγωγή 2 ήχων αυξανόµενης 

συχνότητας. Στον αλγόριθµο αυτό, οι ήχοι παρήχθησαν ως εξής : το αρχικό σήµα µε 

γραµµικά αυξανόµενη συχνότητα εισερχόταν σε ένα Fm Synth, ενώ ταυτόχρονα 

µεταβάλλαµε τις παραµέτρους του Synth. 

 

3.4 Επεξεργασία ηχητικού υλικού 

 

Αφού συλλέξαµε το απαραίτητο ηχητικό υλικό, ακολούθησε η επεξεργασία του µε τον εξής τρόπο: 

 

• Επιλογή ήχων ενδιαφέροντος. Κάποιοι από τους ήχους δεν δέχτηκαν καµία       

επεξεργασία/αλλοίωση και έλαβαν µέρος στην τελική ηχητική σύνθεση µε την µορφή που 

ηχογραφήθηκαν. 

 

• Άλλοι ήχοι λόγω ανεπιθύµητης παρουσίας θορύβου κατά την ηχογράφηση ή για λόγους 

ποιότητας υπέστησαν αποθορυβοποίηση µέσω του plug-in X-noise της Waves10 µε χρήση 

του στο λογισµικό Steinberg11 Wavelab . 

 

                                                 
10  www.waves.com  
11 www.steinberg.net 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 
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                          Εικ. 18. X-noise της waves  (Steinberg Wavelab) 

 

• Η πρώτη επεξεργασία , έγινε µε το λογισµικό Sony SoundForge12. 

 Παρακάτω µπορούµε να δούµε  διάφορα plug-ins που χρησιµοποιήθηκαν για την επεξεργασία 

κάποιων ήχων, είτε σε συνδυασµό είτε µεµονωµένα 

-Όλοι οι ήχοι , υπέστησαν fade in και fade out (οµαλή είσοδος και έξοδος  του ήχου), ώστε να 

αποφευχθούν τυχόν αλλοιώσεις όπως «κλικ». 

-Reverse: τεχνική κατά την οποία γίνεται αναστροφή της κυµατοµορφής (ο ήχος θα ακουστεί από το 

τέλος προς την αρχή του).      

 

 

 
            Εικ. 19. Reverse (Sony SoundForge ) 

 

-Pitch shift: τεχνική κατά την οποία µας επιτρέπεται η αλλαγή τονικότητας του αρχικού ήχου. Στο 

συγκεκριµένο plug-in δίνεται η δυνατότητα ακρίβειας σε ηµιτόνια αλλά και σε cents. 

                                                 
12 www.sonycreativesoftware.com/soundforge  
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                                 Εικ. 20. Ρitch shift  (Sony SoundForge) 

 

-Χρησιµοποιήσαµε το γραφικό equalizer του προγράµµατος ,ώστε να µπορούµε να παρέµβουµε στο 

συχνοτικό φάσµα. 

 

 
                         Εικ. 21. Γραφικό equalizer (Sony SoundForge) 

 

(στο παράδειγµα υπάρχει µια ενίσχυση 3dB στις χαµηλές συχνότητες ενώ µια µικρή ελάττωση  4dB 

στην περιοχή των 2.5KHz) 

 

-Acoustic mirror:µπορούµε να χρησιµοποιήσουµε αυτό το plug-in για να προσθέσουµε ακουστικό 

χρωµατισµό από άλλα περιβάλλοντα(και ήχους). Εξαρτώµενα από τον αλγόριθµο που εφαρµόζεται 

,µπορεί να προσοµοιώσει αποκρίσεις που ποικίλουν. 
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.  

                            Εικ. 22. Acoustic mirror (Sony SoundForge) 

 

     Impulse:           Eπιλέγουµε ποιος ήχος θα ορίσει την κρουστική απόκριση. 

                                  (και εποµένως θα επηρεάσει τον αρχικό µας ήχο) 

     Response width   : Eύρος απόκρισης 

     Response delay   : Delay απόκρισης 

     Pan (left to right): Χωροτοποθέτηση  

     Dry-wet               : Ποσοστό µίξης    

     Quality speed      : Λόγος ποιότητας ταχύτητας.  

 

 

-Envelope: ένα αρκετά χρήσιµο plug-in που µας επιτρέπει να ορίσουµε την περιβάλουσα έντασης 

του ήχου (attack-decay-sustain-release) 
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                                  Εικ. 23. Envelope(Sony SoundForge) 

 

• Επόµενο βήµα ήταν η εισαγωγή των ήχων στο µουσικό περιβάλλον Νuendo της Steinberg 

όπου εκεί έγινε και η µουσική σύνθεση µε την χρήση των ήχων αυτών. Κατά την διαδικασία 

της σύνθεσης και µίξης, χρησιµοποιήθηκαν είτε µε audiosuite τεχνική(εφαρµογή του εφέ 

κατευθείαν πάνω στον ήχο) είτε µε παράλληλη σύνδεση, plug-ins και συσκευές, µε σκοπό να 

«δώσουν» στην τελική µορφή ένα πιο πλούσιο και αντιπροσωπευτικό χαρακτήρα. Παρακάτω 

παρουσιάζονται οι κύριοι αλγορίθµοι που χρησιµοποιήθηκαν και στην συνέχεια αναφέρονται 

συγκεκριµένα παραδείγµατα   για το πώς και για ποιους λόγους έγινε η επεξεργασία των  ήχων 

αυτών.   

 

-Reverb 

Μια συσκευή Reverb µιµείται το µέρος του ήχου που προκύπτει µετά την εκποµπή του, εξ αιτίας 

των πρώτων αντανακλάσεων από τις γύρω τοίχους ή τα αντικείµενα. Είναι στην πραγµατικότητα 

ένας προσοµοιωτής χώρου. Για να προσδώσουµε την αίσθηση διαφορετικών χώρων, 

χρησιµοποιήσαµε τις εξής συσκευές reverb στο µεγαλύτερο µέρος του ηχητικού µας υλικού και 

επηρεάσαµε τα ποσοστά των  παραµέτρων του, ανάλογα µε το τι επιθυµούσαµε να πετύχουµε (στην 

κατάσταση του ονείρου, οι χώροι είναι µεγαλύτεροι αλλά και στην κατάσταση της πραγµατικότητας 

χρησιµοποιήθηκε προκειµένου να ενισχύσει τον όγκο κάποιον ήχων): 
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Α)    Β)  

 

Γ)  

                                       Εικόνες 24Α, 24Β, 24Γ. Reverb A, B και RoomWorks 

 

-Reverb A, reverb B και RoomWorks .Χρησιµοποιήσαµε 3 διαφορετικές συσκευές αφού όπως είναι 

γνωστό, κάθε συσκευή προσδίδει και το δικό της «χρώµα». Μας δίνουν την ευκαιρία να πειράξουµε 

διάφορες παραµέτρους όπως τις πρώτες ανακλάσεις, τον χρόνο του reverb, τον χρόνο πτώσης ,το 

µέγεθος του δωµατίου, έλεγχο συχνοτήτων όπως και ποσοστό µίξης του αρχικού ήχου µε το reverb. 

Το RoomWorks  µας δίνει κάποιες ποιο αναλυτικές  παραµέτρους όπως επίσης και την δυνατότητα 

ρύθµισης envelope(περιβάλλουσα έντασης του reverb). 

 

-Delay (καθυστέρηση)         

Όταν το πρωτογενές ηχητικό σήµα περνάει στη µονάδα Delay, ορίζουµε µε πόσο χρόνο 

καθυστέρησης θα ακουστεί η πρώτη επανάληψη. Αυτή είναι και η βασική έννοια του Delay. Μια 

άλλη σηµαντική δυνατότητα του Delay που δικαιολογεί και το όνοµά του είναι ότι, όντως µπορεί να 

δώσει πραγµατική καθυστέρηση ενός ήχου, γιατί η κάθε συσκευή έχει τη δυνατότητα στη µίξη (Wet 

– Dry) να εξαλείφει τελείως το πρωτογενές σήµα, που γίνεται σε πρώτο χρόνο και αφήνει να 

ακουστεί µόνο η επανάληψη στο χρόνο καθυστέρησης που ορίζουµε. 
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Οι συσκευές που χρησιµοποιήσαµε είναι οι εξής: 

 

                    1)   

                                                                 Εικ. 25. DoubleDelay 

 

2)  

                      Εικ. 26 ModDelay 

 

To DoubleDelay είναι ένα delay που δηµιουργεί 2 είδωλα του ίδιου ήχου µε  διαφορετικούς 

χρόνους καθυστέρησης. Μας δίνει την δυνατότητα να αλλάξουµε τις παραµέτρους του feedback 

(πόσο διαρκεί το εφέ σε επαναλήψεις), τη  στερεοφωνική εικόνα του κάθε ειδώλου και τους χρόνους 

καθυστέρησης (delay time). Μέσο τουTempo synch 1 και 2, µπορούµε να ελέγξουµε και το ποσοστό 

συγχρονισµού του κάθε ειδώλου µε το τέµπο. Τέλος το ποσοστό µίξης µε το ανεπεξέργαστο σήµα. 

Tο ModDelay είναι ένα µια συσκευή που περιέχει τις βασικές λειτουργίες ενός delay και 

επιπρόσθετα υπάρχει η παράµετρος της διαµόρφωσης (delay modulation) του χρόνου καθυστέρησης 

delay time). 
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Χρησιµοποιήσαµε τις παραπάνω συσκευές για να δώσουµε έµφαση σε κάποιον απόηχο ο οποίος 

κινείται και απλώνεται µέσα στον χρόνο ώστε να προσδώσουµε όσο το δυνατόν καλύτερα την 

ονειρική κατάσταση. Ακόµη, έγινε χρήση αυτού σε κάποιους συγκεκριµένους ήχους ώστε να 

δώσουµε το αίσθηµα της επαναληψιµότητας  αυτών, παρότι εµείς αποµακρυνόµαστε από την πηγή 

τους (ήχος σταγόνας) 

 

-Το StepFilter είναι ένα πολλαπλών τύπων γραφικά ελεγχόµενο φίλτρο που µπορεί να δηµιουργήσει 

ρυθµικά και κρουστικά εφέ φίλτρων. Μπορεί να παράγει 2 ταυτόχρονους γραφικούς ελεγκτές των 

16 βηµάτων για τις παραµέτρους αποκοπής συχνότητας και αντήχησης του φίλτρου.    

  

 
                                                                      Εικ. 27. Stepfilter 

 

Ο οριζόντιος άξονας δείχνει τα βήµατα 1-16 από αριστερά στα δεξιά και ο κάθετος καθορίζει την 

«σχετική» ρύθµιση της αποκοπής συχνότητας και αντήχησης του φίλτρου.  

Χρησιµοποιήσαµε αυτό το plug-in µε σκοπό να φανούν αλλοιωµένα τα χαρακτηριστικά  κάποιων 

ήχων η ακόµη και να τονιστούν ή να µεταµορφωθούν, ώστε να περιγράψουν ήχους που 

αντιπροσώπευαν την παρουσία της «απειλής», του αλλόκοτου-εξωπραγµατικού αλλά και να δώσουν 

µορφή σε ηχητικά σχόλια. 

 

-Το MetaFlanger της εταιρίας Waves είναι ένα audio plug-in που µπορεί να χρησιµοποιηθεί για να 

παράγει µια ποικιλία κλασικού tape flaging, προσοµοίωση vintage phaser, chorusing και κάποια 

απρόβλεπτα εφέ.  
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                                                     Εικ. 28. DirectX-Waves MetalFlanger 

 

Μπορούµε να επιλέξουµε τον τύπο της κυµατοµορφής, την διαµόρφωσή της, το ποσοστό του 

delay, το feedback(πόσο θα διαρκέσει µέχρι να σβήσει), τον τύπο του συχνοτικού φίλτρου και την 

συχνότητα αποκοπής του, την στερεοφωνία ποσοστό wet-dry και τέλος την τελική ένταση.  

Σε στιγµές κορύφωσης ή και αλλαγής των καταστάσεων-γεγονότων, ο αλγόριθµος αυτός, φάνηκε 

αρκετά χρήσιµος και χρησιµοποιήθηκε σε σχετικά µικρούς χρονικά ήχους για λόγους έµφασης. 

Μία από τις τεχνικές που χρησιµοποιήσαµε, και είναι χρήσιµο να την αναφέρουµε είναι εκείνη του 

reversed reverb. 

Η διαδικασία για την δηµιουργία της τεχνικής αυτή είναι η εξής : 

                            
                                                 Εικ. 29. Αρχικός ήχος     

 

1. Αφού επιλέξουµε τον ήχο που επιθυµούµε, εφαρµόζουµε σε αυτόν την τεχνική του Reverse 

και προκύπτει κάτι ανάλογο της παρακάτω κυµατοµορφής 

                      
                                             Εικ. 30. Reverse 
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2. Ύστερα, επιλέγουµε ένα µικρό τµήµα από το τέλος της κυµατοµορφής αυτής (προσοχή: να 

είναι σε µηδενικό πλάτος), συν µέρος από την κενή περιοχή που ακολουθεί µετά τον ήχο .  

                     
                                  Εικ. 31. Επιλογή πλαισίου που θα εφαρµοστεί το Reverb 

 

3. Αυτή είναι η περιοχή που θα λειτουργήσει το Reverb. Πρέπει να προσεχθεί όµως το εξής : Η 

διάρκεια του decay  (χρόνος πτώσης) που ορίζεται σαν παράµετρος του reverb, να είναι 

µικρότερη από την περιοχή που έχουµε επιλέξει. 

4. Αφού ορίσουµε τις παραµέτρους στο Reverb, το εφαρµόζουµε πάνω στην κυµατοµορφή.        

 
                                              Εικ. 32. Reverb 

 

5. Αφού ολοκληρωθεί αυτή η επεξεργασία, επιλέγουµε ξανά τον ήχο µαζί µε την αντήχηση που 

δηµιουργήσαµε και εφαρµόζουµε πάλι την τεχνική του Reverse. 

 

         
                            Εικ. 33. Reverse στον επεξεργασµένο ήχο(τελική µορφή) 
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Με αυτόν τον τρόπο ουσιαστικά η αντήχηση προηγείται του ηχητικού υλικού και 

πετυχαίνουµε ένα είδος fade in µε δυναµική και επιθετική διάθεση, που οδηγεί στην κορύφωση 

της ατάκας µε τρόπο ανάλογο. 

Το πώς αυτή η τεχνική θα ακουστεί, εξαρτάται από την ίδια τη φύση του ήχου, το σηµείο της 

κυµατοµορφής που επιλέγουµε, το σηµείο που θα εφαρµοστεί το Reverb και τέλος το decay 

time. Η τεχνική αυτή, έχει χρησιµοποιηθεί αρκετές φορές στην ηχητική επένδυση, ώστε οι ήχοι 

να τονιστούν και να αποκτήσουν έναν ποιο εντυπωσιακό χαρακτήρα αλλά και να δώσουµε την 

αίσθηση του απόκοσµου, εξωπραγµατικού. Προκαλείται η αίσθηση της γένεσης του ήχου και τη 

στιγµή της ατάκας δικαιολογείται η ένταση ως κορύφωση αυτού (κίνηση κοπέλας-µάσκας από 

δέντρο σε δέντρο). 

 

3.5 Σύνθεση ήχου στο προγραµµατιστικό περιβάλλον Max/Msp 

 

Σε αυτή την ενότητα, παρουσιάζεται και αναλύεται ο τρόπος µε τον οποίο χρησιµοποιήσαµε το 

περιβάλλον της Max/Msp13 της Cycling 74’ για τις ανάγκες της ηχητικής µας σύνθεσης. 

Παρουσιάζεται το ανάλογο patch που δηµιουργήσαµε και εξηγείται η χρησιµότητά του στο ηχητικό 

σενάριο. 

 

                                                 
13 www.cycling74.com  
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Εικ. 34. To κυρίως Patch της Max/Msp 

 

 
Εικ. 35. Υπό – Patcher “line” 
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Εικ. 36. Υπό – Patcher “simpleFM” 

 
Εικ. 37. Υπό – Patcher “FM synth” 
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Ήχος ταξιδιού µέσα στο τούνελ(animation) – χρήση του παραπάνω patch της Max. 

Η συνδεσµολογία του παραπάνω patch  που χρησιµοποιήθηκε προκειµένου να δηµιουργηθεί ο 

αυξανόµενης συχνότητας ήχος µέσα στο animation του τούνελ έχει ως εξής : 

Σαν διάµεσο ελέγχου, χρησιµοποιήθηκε το MIDI keyboard slider της Max, του οποίου τις MIDI 

νότες µετατρέψαµε σε σήµα. Υπάρχει η δυνατότητα χρήσης µιας σταθερής συχνότητας ή 

µεταβαλλόµενης (pitchshift). Στη συγκεκριµένη περίπτωση χρησιµοποιήθηκε το δεύτερο για να 

αποδοθεί καλύτερα η δραµατικότητα της κορύφωσης στο τέλος του τούνελ. 

Το σήµα στη συνέχεια γίνεται σήµα εισόδου σε ένα FM synthesizer, το οποίο είναι δοµηµένο στα 

πρότυπα οµώνυµης εργαστηριακής άσκησης στα πλαίσια του µαθήµατος Σύνθεση Ήχου ΙΙ, µαζί µε 

κάποιες προσθήκες που εξυπηρέτησαν την υπόλοιπη δοµή του patch. 

Στο FM synthesizer υπάρχει η δυνατότητα επέµβασης στα εξής : minimum και  maximum index, 

harmonicity ratio, index και amplitude envelope και duration. 

∆ηµιουργήθηκε επίσης ένας αυτοµατισµός του τύπου frequency swap πάνω σε µια προκαθορισµένη 

συχνοτική αλλαγή, µέσα σε έναν προκαθορισµένο χρόνο, ώστε να επιτρέπει στον χρήστη να 

ρυθµίζει ευκολότερα τις άλλες παραµέτρους, σε πραγµατικό χρόνο, 

Το σήµα εξόδου έχει τη δυνατότητα να ηχογραφηθεί µε το αντικείµενο sfrecord~ και αυτό υπήρξε 

χρήσιµο στην καταγραφή και αποθήκευση του επιθυµητού ήχου. 

Θεωρήθηκε περιττή η προσθήκη διαφόρων effects µέσα στο ίδιο το patch, µιας και υπάρχουν 

effects σε plug-ins µε πολύ περισσότερες δυνατότητες και ευελιξία, αλλά κυρίως επειδή είναι πιο 

εύκολο βλέποντας και την εικόνα κατά τη διάρκεια του συγχρονισµού να εφαρµοστεί και το 

κατάλληλο effect.    

 

3.6 ∆ιαδικασία µίξης 

 

Αφού λοιπόν έγινε η κατάλληλη επεξεργασία των ήχων ακολούθησε το στάδιο του µοντάζ και της 

πολυκάναλης συνήχησης (µίξης) και της επεξεργασίας για αναπαραγωγή σε στέρεο 2-0.14 

Σε αυτό το στάδιο χρησιµοποιήθηκε το λογισµικό Nuendo. 

Σε κάθε κανάλι, υπάρχει η δυνατότητα επεξεργασίας στο σύνολο του. Μπορούµε δηλαδή, να 

επηρεάσουµε όλους τους ήχους που βρίσκονται στο κανάλι αυτό, σχεδιάζοντας µια περιβάλλουσα, 

που ανάλογα την θέση της εικονικά αποθηκεύονται τιµές οι οποίες επηρεάζουν την συγκεκριµένη 

                                                 
14 Για τον ορισµό του στέρεο 2-0 δες σ.8, Πτυχιακή Ιάσων Θεοφάνους, Το «πολυκάναλο στέρεο», τα µορφότυπα και η παραγωγή 
(ηχογράφηση  / µίξη)  Α.Τ.Ε.Ι Μουσικής Τεχνολογίας & Ακουστικής  
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παράµετρο που επιλέξαµε. Έτσι, κάθε τµήµα του ήχου που βρίσκεται σε κάποια µεταβολή τιµής, 

επηρεάζεται ανάλογα. 

Οι παράµετροι που επιλέξαµε να επηρεάσουµε σε αυτό το στάδιο είναι της περιβάλλουσας ένταση 

και της τοποθέτησης στο στέρεο 2-0.  

 

Παράδειγµα 1: 

 

 
                        Εικ. 38. Σχέση χωροτοποθέτησης και έντασης για έναν ήχο 

  

Στο συγκεκριµένο παράδειγµα, βλέπουµε τις αλλαγές που δηµιουργούνται στον ήχο του τρένου 

όσο αφορά την χωροτοποθέτηση και την ένταση του σε σχέση µε τον χρόνο, µε την επεξεργασία 

εφαρµογής περιβάλλουσας έντασης.  

Παρατηρούµε πως όσο ο χρόνος περνά, η ένταση του ήχου αυξάνει (µπλε γραµµή)  και η διαφορά 

της χωροτοποθέτησης left-right (πράσινη γραµµή), µειώνεται µέχρι που φέρνει την  πηγή στο 

κέντρο(όσο αφορά το άκουσµα). Παρατηρούµε ακόµη και τις τιµές που αποθηκεύονται για κάθε 

χρονική στιγµή ανάλογα µε τους σχεδιασµούς που εµείς ορίζουµε. Στο σηµείο ακριβώς που 

βρίσκεται ο κέρσορας, η τιµή της χωροτοποθέτησης δηλώνει ότι ο ήχος ακούγεται 36% περισσότερο 

από το αριστερό ηχείο (L36) αν φυσικά µιλάµε για στερεοφωνία και όσο αφορά την ηχητική ένταση 

για την συγκεκριµένη στιγµή, είναι µειωµένη κατά 9.75dB. 
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Παράδειγµα 2: 

 

 
                                                 Εικ. 39. Μίξη 2 ήχων(automation) 

 

Σε αυτό το παράδειγµα, παρουσιάζεται ένας από τους πολλούς τρόπους µίξης, όπου εξελίσσοντας 

τον, µπορεί να προκύψει έντονο καλλιτεχνικό ενδιαφέρον. Ασχολούµαστε αυτή την φορά µόνο µε 

την ένταση, αν και για ακόµα µεγαλύτερη ενίσχυση θα µπορούσε να χρησιµοποιηθεί και 

επεξεργασία αλλαγής συχνοτικού περιεχοµένου και χωροτοποθέτησης.  

Παρατηρούµε λοιπόν, ότι όσο ο ένας ήχος αυξάνεται σε ένταση, ο άλλος µειώνεται και όσο ο 

πρώτος φτάνει στη κορύφωση του, ο άλλος σχεδόν εξαφανίζεται. Έχουµε λοιπόν σαν ηχητικό 

αποτέλεσµα σε επαναληπτικό µοτίβο την «κλοπή» του πρωταγωνιστικού ρόλου του ενός ήχου από 

τον άλλον. Αξιόλογο ενδιαφέρον όµως, παρουσιάζουν και οι ενδιάµεσες τιµές από τις κορυφώσεις  

όπου γίνεται η µίξη των ήχων αυτών. 

 

3.7 Ηχητική ανάλυση σεναρίου 

 

Αρχή 

Ο ήχος της σταγόνας λειτουργεί σαν πύλη για το όνειρο και υπάρχει σε όλη τη διάρκεια της 

ταινίας, µε διάφορες παραλλαγές. Παρ’ ότι η εικόνα ξεκινάει στο 00:00:35:19, ο ήχος έχει ξεκινήσει 
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πιο πριν να µας περιγράφει την κατάσταση του δωµατίου. Έτσι, πριν να έχουµε οπτική επαφή 

(απόλυτο µαύρο), αρχίζουµε να υποθέτουµε  το τι µπορεί να αντιπροσωπεύουν οι ήχοι αυτοί και πού 

µας οδηγούν. ∆ιακρίνουµε έναν συνεχόµενο ήχο που θυµίζει ηλεκτρική συσκευή, αλλά και κάποιες 

φορές τον ήχο της σταγόνας που παραπέµπει σε κάποια βρύση που στάζει. Ο ήχος της σταγόνας 

επιλέχτηκε συνειδητά να  ακούγεται στην αρχή της ταινίας και στην απουσία της εικόνας λόγω του 

σηµαντικού του ρόλου σαν κύριο στοιχείο του ηχητικού σχεδιασµού. 

Χώρος σπιτιού  

Στη συνέχεια, η εικόνα έρχεται να επιβεβαιώσει την ακουστική µας παρατηρητικότητα. (βλέπουµε 

την βρύση που στάζει). Με την είσοδο της εικόνας, προστίθενται και άλλοι ήχοι, οι περισσότεροι 

µικρής διάρκειας, χωρίς επιπρόσθετους χώρους (reverb, delay), µε σκοπό να την ενισχύσουν και να 

δώσουν έναν φυσικό και ρεαλιστικό χαρακτήρα στο χώρο του σπιτιού. Σε αυτή τη σκηνή ακούµε: 

τον ήχο της τηλεόρασης, την ανάσα του πρωταγωνιστή, µικρά παράσιτα από την τηλεόραση, ήχο 

«προετοιµασίας» της σταγόνας πριν να πέσει µεταξύ άλλων. 

Το ζητούµενο ήταν η απόδοση και ηχητικά της µετάβασης του πρωταγωνιστή στο όνειρο. Για το 

λόγο αυτό στο ηχητικό σενάριο η µετάβαση προηγείται της εικόνας. Μπορεί, δηλαδή, η εικόνα µε 

την ειδική επεξεργασία της να µας δείχνει το γεγονός ότι ο Γ. βγαίνει στο διάδροµο και οδηγείται 

κάπου αλλού (όνειρο), όµως η ηχητική προετοιµασία για την είσοδο έχει ξεκινήσει αρκετά πιο πριν, 

µε την αλλαγή – επεξεργασία του ήχου της σταγόνας. Από εκείνο το σηµείο αρχίζουµε να 

παραλλάσσουµε  τους ήχους από µικρής διάρκειας, σε µεγαλύτερης διάρκειας, µε την πρόσθεση 

χώρων και αλλαγές τονικότητας, και αυτή η αλλαγή θα συνεχιστεί και θα εξελιχθεί ακόµη πιο 

έντονα, σε όλη τη διάρκεια του ‘ονείρου’. 

Με αυτή την ηχητική αλλαγή από καθαρούς ήχους σε επεξεργασµένους και µεγαλύτερους σε 

διάρκεια, ο ήχος πιθανά επιβεβαιώνει στον θεατή ότι πρόκειται για όνειρο, µιας και στην 

καθηµερινότητα µας, στις ηχητικές µας εµπειρίες δεν εµπεριέχονται τέτοιου είδους ακούσµατα. 

Η Έξοδος 

Κατά τη διάρκεια της εξόδου (διάδροµος) κάποιοι ήχοι, παρουσιάζουν αυξανόµενη ταχύτητα και 

ένταση όσο περνάει ο χρόνος, µε σκοπό να αποδώσουν το συναίσθηµα της αγωνίας (για το τι 

πρόκειται να συµβεί). 

Η παραπάνω τεχνική (ήχοι που παρουσιάζουν αυξανόµενη ένταση που µπορεί παράλληλα να 

συνδυαστεί µε βαθµιαία αλλαγή ταχύτητας) έχει χρησιµοποιηθεί αρκετά καθ’ όλη τη διάρκεια της 

ταινίας και κάθε φορά η παρουσία της είναι ανάλογη µε τον βαθµό της έντασης και αγωνίας που 

προκύπτει από το σενάριο και την εικόνα. Έχει χρησιµοποιηθεί γενικότερα στα σηµεία που οδηγούν 

σε κάποια νοηµατική αλλαγή ή σε κάποια κορύφωση της δραµατουργίας. 



Πτυχιακή εργασία :  ∆ηµιουργία οπτικοακουστικής σύνθεσης(ταινία µικρού µήκους) βασισµένης στα ηχοτοπία ενός ονείρου. 

Βελοπούλου Ευγενία Α.Μ. 698 , Σωτηρόπουλος Αλέξανδρος Α.Μ. 567 85 

Έτσι η πρώτη χρήση αυτής της τεχνικής (στο διάδροµο) σε συνδυασµό µε τον ήχο της αλλοιωµένης 

καµπάνας που ακολουθεί, µας οδηγούν εκεί που διαδραµατίζεται το όνειρο, στην περιοχή του 

δάσους. 

 

Η περιοχή του ∆άσους 

Στην αρχή της εµπειρίας του δάσους, λόγω του ότι ο σκοπός του σεναρίου και της εικόνας ήταν να 

νιώσουµε ευχάριστα και γαλήνια, επιλέχθηκαν ήχοι «λαµπεροί» στο άκουσµα, και οι περισσότεροι 

έχουν επεξεργαστεί µε χρήση αλγορίθµων προσθήκης τεχνητού χώρου ώστε να δίνουν την 

εντύπωση ότι παράγονται σε αφύσικα µεγάλους χώρους για να αποδοθεί έντονα η ονειρική 

κατάσταση. 

Ο βασικός ήχος που χρησιµοποιήθηκε και επιβεβαιώνει το ότι βρισκόµαστε µέσα σε εξωτερικό 

χώρο, είναι εκείνος του αέρα. Με πολλές παραλλαγές του, επεξεργασία µε αλγορίθµους µεταβολής 

περιοχών του φασµατικού περιεχοµένου των ήχων (φίλτρα) και ακαθόριστη αλλαγή της έντασης και 

της τονικότητας, προσπαθήσαµε να προσδώσουµε στον ήχο του αέρα κίνηση, πράγµα που 

χαρακτηρίζει και την κίνηση που επικρατεί στο δάσος κατά τη διάρκεια του ονείρου, σε αντίθεση µε 

την σχετική «ακινησία» του σπιτιού. Ένας ήχος που ενισχύει την φυσικότητα του περιβάλλοντος 

που βρίσκεται ο Γ. στο όνειρο του (δάσος) είναι εκείνος του θροΐσµατος των φύλλων.  

Η αίσθηση της κίνησης µέσα από την µικροδοµική και µεσοδοµική κίνηση του ήχου εκτός από την 

συνεισφορά του αέρα, ενισχύεται µε µια σειρά ήχων µεσαίας διάρκειας και µεγάλης πυκνότητας 

στον χρόνο. 

Κάθε κίνηση που περιγράφεται από κάποιον ήχο, είναι αποτέλεσµα της δράσης κάποιου άλλου ήχου 

ή γεγονότος έτσι ώστε να δηµιουργήσουµε µια τεχνητή αιτιότητα στην δραµατουργία συνδέοντας 

έτσι την εικόνα και τον ήχο. Για παράδειγµα, ο περίπατος των φίλων του Γ. στο δάσος (όπως αυτός 

το ονειρεύεται) έχει συγχρονιστεί µε ήχους βηµάτων και µε ήχους σπασίµατος κλαδιών. 

Φυσικά υπάρχουν ήχοι, οι οποίοι η πηγή τους δεν είναι ξεκάθαρη, πράγµα το οποίο έγινε εσκεµµένα 

µιας και στο όνειρο δεν µπορούν όλα να εξηγηθούν και δεν αντιπροσωπεύουν την απόλυτη 

πραγµατικότητα. 

∆άσος, δεύτερο µέρος  

Το δεύτερο µέρος, που σεναριακά και οπτικά θέλουµε να προσδώσει την αλλαγή από ξέγνοιαστη 

και αγνή εµπειρία σε προβληµατισµό και µεταµόρφωση, προετοιµάζεται ηχητικά.  

Η αλλαγή από την µια κατάσταση στην άλλη, γίνεται σχετικά οµαλά, µε τον εξής τρόπο. Στους 

ήχους που χαρακτηρίζουν την πρώτη κατάσταση (παιδιά που παίζουν, κοπέλα που χορεύει) 

αρχίζουν σιγά σιγά να προστίθενται και άλλοι, ποιο µουντοί συχνοτικά ήχοι, µε σκοπό να δείξουµε 
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ότι κάτι υποβόσκει και πρόκειται να κάνει την εµφάνιση του. Η πιο χαρακτηριστική και έντονη 

αλλαγή από τη µια κατάσταση στην άλλη ξεκινάει µε τον παραλλαγµένο ήχο των φωνών από τα δύο 

κορίτσια που παίζουν στο δάσος ενώ ακόµα παρακολουθούµε την κοπέλα να χορεύει. Όταν η σκηνή 

αλλάζει και έχουµε οπτική επαφή µε τις δύο κοπέλες, ο ήχος και η εικόνα ξεκινούν τη συνεργασία 

τους. Οι φωνές έχουν αλλοιωθεί αρκετά ως προς την ηχητική επεξεργασία τους, µε effects όπως το 

flanger, το delay και την αλλαγή τονικότητας. Παράσιτα και θόρυβος συνηχούν µε τις φωνές, ενώ η 

χωροτοποθέτηση γίνεται ακαθόριστη. Παράλληλα µε αυτό, αλγόριθµοι µεταβολής περιοχών του 

φασµατικού περιεχοµένου των ήχων (φίλτρα)  και ειδικά οπτικά effects στην εικόνα, ενισχύουν το 

αίσθηµα της αλλαγής των καταστάσεων και του απόκοσµου . Ένας απότοµος και «σκληρός» ήχος, 

χωρίς καµιά πρόσθεση χώρου, αντιπροσωπεύει τον τελευταίο χορό της κοπέλας, όπου µε γρήγορη 

οπτική κίνηση, επιβεβαιώνεται η αλλαγή. Τα πάντα σταµατούν. Οι ήχοι χάνονται και ακολουθεί η 

αποχώρηση της παρέας. Ο λόγος που επιλέξαµε να σταµατήσουν ήχοι που ως εδώ µας συνόδευαν, 

είναι ότι θέλουµε να δείξουµε πως η εµπειρία έλαβε τέλος, και να ενισχύσουµε το αίσθηµα της 

µοναξιάς. Ακολουθεί οπτικά η εµφάνιση της πρώτης µάσκας από το τελευταίο µέλος της παρέας, ενώ 

ακούγεται ο ήχος µιας αλλοιωµένης και έντονης σε ένταση καµπάνας µαζί µε έναν πολύ µπάσο ήχο, 

ώστε να ενισχυθεί η τραγικότητα και να πετύχουµε την κορύφωση. 

Λόγω των προηγούµενων γεγονότων, ο Γ. ταράζεται και αυτό οπτικά φαίνεται από την στιγµιαία 

επιστροφή στο σπίτι που µας δείχνει την κίνηση του χεριού του Γ. Συνοδευτικοί ήχοι χώρου δεν  

χρησιµοποιήθηκαν, µόνο συγχρονίστηκε ο ήχος για το σεντόνι σε συνήχηση µε έναν κρουστικό ήχο 

που ταυτίζεται απόλυτα µε την κίνηση. 

Το πλάνο εξαφανίζεται (σκοτάδι) και ο κρουστικός αυτός ήχος επαναλαµβάνεται δίνοντας 

ρυθµικότητα. Την τρίτη φορά που ηχεί, συγχρονίζεται µε την επιστροφή στο δάσος, όπου ένας ακόµα 

ρυθµικός ήχος, πιο γρήγορος, συνοδεύει τον αρχικό. Οι κρουστικοί αυτοί ήχοι και οι µετέπειτα, 

προσδίδουν µεγαλύτερη ένταση στο συναίσθηµα και ενισχύουν τη ταραχή και την εγρήγορση. 

Με την επιστροφή στο δάσος, φαίνεται ο Γ. ο οποίος ψάχνει διαφυγή και η κατάσταση που 

περιγράφεται οπτικά, είναι χαοτική. Προκειµένου η ηχητική σύνθεση να ενισχύσει το γεγονός, 

πολλοί µουντοί ήχοι µεγάλης διάρκειας συνοδεύουν τους κρουστικούς και η επαναληψιµότητα που 

προσδίδει τραγικότητα λόγω εγκλωβισµού, επιταχύνεται µε τον ήχο του τρένου ο οποίος είναι 

ανάλογα επεξεργασµένος και έχει χαρακτηριστικό ρόλο και σηµασία στην δραµατουργία µε το 

πυκνό του φάσµα. 

Συνεχίζοντας ο Γ. την αναζήτηση για διέξοδο, συναντάει τη δεύτερη µάσκα. Για να ενισχύσουµε 

το γεγονός ότι ο Γ. σταµατάει προκειµένου να επεξεργαστεί την παρουσία που συνάντησε, η ένταση 

των ήχων µειώνεται και ο ήχος του τρένου, µε επεξεργασία αλλαγής τονικότητας, γίνεται πιο αργός. 
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Ένας σύντοµος και µικρής διάρκειας ήχος, επεξεργασµένος έτσι ώστε να υποστηρίξει το 

«αλλόκοτο» συνοδεύει την προβολή της δεύτερης µάσκας στον Γ. Ο ήχος χάνεται για λίγο, ώστε να 

«αφήσουν» τον Γ. και τον θεατή-ακροατή, να συνειδητοποιήσουν την προηγούµενη εµπειρία. Η 

αναζήτηση διαφυγής σε πιο έντονο επίπεδο και τα συναισθήµατα του φόβου και της ταραχής 

απαιτούν αυτή τη φορά τους προηγούµενους ήχους σε πιο χαρακτηριστική απόδοση, µε µεγαλύτερη 

ένταση, ειδικούς αλγορίθµους µεταβολής περιοχών του φασµατικού περιεχοµένου των ήχων 

(φίλτρα) και µεγαλύτερους χώρους (reverb). Ο ήχος του τρένου πλέον ακούγεται πολύ πιο γρήγορος 

πράγµα που θα µπορούσε νοηµατικά να ταυτιστεί µε τον έντονο βηµατισµό του ρυθµού της καρδιάς 

του, που µας οδηγεί στην κορύφωση. 

Προτού η κορύφωση ξεσπάσει, οπτικά βλέπουµε σε µια περίεργη απόδοση µαύρου φόντου µια 

µορφή να κινείται, η οποία είναι προάγγελος της συνέχειας που θα ακολουθήσει. Και πάλι όλοι οι 

προηγούµενοι ήχοι θα χάσουν την έντονη δραστηριότητά τους και θα γίνουν µουντοί, 

ακολουθώντας όµως την εικόνα σε ελεύθερο επίπεδο, ώστε να αφήσουν τον Γ. και τον θεατή να 

σκεφτούν την εµπειρία τους. 

Στη συνέχεια παρακολουθούµε µια κοπέλα να πλησιάζει τον Γ. κινούµενη µε περίεργο τρόπο από 

δέντρο σε δέντρο, µέχρι που φτάνει σε αυτόν, φορώντας µάσκα και του επιτίθεται. Για να 

περιγράψουµε την αλλόκοτη κίνηση χρησιµοποιήθηκαν µικροί σε διάρκεια  ήχοι, διαφόρων 

συχνοτικών περιοχών, οι οποίοι συνηχούν και έχουν υποστεί εκτός από τις περεταίρω ανάλογες 

ηχητικές επεξεργασίες τους, την τεχνική Reversed Reverb η οποία βοήθησε για να πετύχουµε αυτή 

την επιθετική κίνηση µε ανάλογες έντονες κορυφώσεις. Οι ήχοι αυτοί, γίνονται πιο έντονοι σε 

ένταση όσο η κοπέλα πλησιάζει, όπως επίσης αλλάζουν, ανεπαίσθητα, και συχνοτικά. Για ακόµα 

καλύτερη περιγραφή της κίνησης έγινε o ανάλογος σχεδιασµός περιβάλλουσας για 

χωροτοποθέτηση. Όταν πλέον έχουµε οδηγήσει ηχητικά και οπτικά την κορύφωση, εκείνη ξεσπάει 

µε την επίθεση της µάσκας, η οποία βρίσκεται ακριβώς µπροστά στον Γ. Ήχοι όλου του συχνοτικού 

φάσµατος, µικρής διάρκειας και µεγάλης έντασης εκτονώνουν το γεγονός. Η εικόνα σβήνει µαζί και 

οι ήχοι, εκτός από έναν χαρακτηριστικό µπάσο ήχο, ο οποίος σβήνει αφού ο Γ. ανοίξει τα µάτια του 

(ξυπνήσει) µε σκοπό να δηλώσουµε ότι το γεγονός αυτό ακόµα αντηχεί µέσα του παρ’ ότι έχει 

ξυπνήσει. 

Επιστροφή στο σπίτι 

Η υποτιθέµενη «επιστροφή» από το όνειρο στο σπίτι (false awakening) απαιτεί µια νέα γκάµα 

ήχων για να αποδώσουν το ζητούµενο σεναριακά αποτέλεσµα. Οι αρχικοί ήχοι που περιγράφουν το 

σπίτι, απουσιάζουν, οι µεγάλοι ηχητικά χώροι χρησιµοποιούνται ακόµη, όπως επίσης και τα 

ονειρικά effects της εικόνας. Αυτό συµβαίνει διότι θέλουµε να αποδώσουµε νοηµατικά ότι για τον 
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Γ., η πραγµατικότητα δεν είναι ξεκάθαρη και να δείξουµε στον θεατή – ακροατή ότι το όνειρο 

συνεχίζεται. 

Αναλυτικότερα: Ο ήχος της σταγόνας είναι αυτός που ακούγεται πρώτος όταν ο Γ. ξυπνάει και 

ύστερα επαναλαµβάνεται αρκετές φορές, έχοντας βέβαια υποστεί διαφορετική επεξεργασία, έτσι 

ώστε να υπενθυµίζεται πως το νερό και συγκεκριµένα η σταγόνα είναι αυτή που οδηγεί τον Γ. στις 

διάφορες καταστάσεις που βιώνει και εξακολουθεί να λειτουργεί ως «πύλη». Για µεγαλύτερη 

έµφαση, κάθε φορά που η σταγόνα ακούγεται, γίνεται ταυτόχρονα µε κάποιο γεγονός (ανοίγει 

µάτια, βρύση στάζει, σύρτης κουνιέται, ο Γ. που γέρνει στον τοίχο ενώ σκέφτεται). Επίσης κάθε 

φορά που ένας ήχος σταγόνας ηχεί, γεννιέται και συνηχεί µαζί του και ένας καινούργιος ήχος, που 

χαρακτηρίζει και δικαιολογεί την εικόνα ή το σενάριο. Συγκεκριµένα τη δεύτερη φορά που 

βλέπουµε τον Γ. να ανοίγει τα µάτια του, µαζί µε τον ήχο της σταγόνας, γεννιέται ένας µεγάλος, σε 

διάρκεια, ήχος (πηγή: αναβράζον Depon) ο οποίος συµβολίζει το γεγονός ότι ο Γ. αρχίζει να 

αντιλαµβάνεται ότι ξύπνησε και στη συνέχεια ακολουθούν οι ανάλογες σκέψεις. Η λειτουργία της 

αυθαίρετης χωροτοποθέτησης ενισχύει το γεγονός.  

Η επόµενη παρουσία της σταγόνας υπάρχει στο αµέσως επόµενο πλάνο όπου βλέπουµε τον σύρτη 

της πόρτας που κουνιέται. Μαζί µε τη σταγόνα, λοιπόν, ακούγεται και ο ήχος που αντιπροσωπεύει 

και ταυτίζεται χρονικά, µε την κίνηση αυτή. Θα πρέπει να αναφέρουµε ότι εδώ χρησιµοποιείται η 

ίδια τεχνική µε πριν. ∆ηλαδή, όταν σταµατάµε  να βλέπουµε τον σύρτη, το σβήσιµο του ήχου που 

τον αντιπροσωπεύει, ηχεί για µερικά δευτερόλεπτα ακόµη για να επιβεβαιώσει το γεγονός ότι η 

προηγούµενη έξοδος του ονείρου έχει επηρεάσει τον Γ. και η πραγµατικότητα ταυτίζεται για ακόµη 

µια φορά µε το όνειρο.  

Αµέσως µετά, η εικόνα µας δείχνει τον Γ. να είναι καθισµένος στο κρεβάτι του και στον τοίχο 

προβάλλεται η εικόνα της τελευταίας λευκής µάσκας µε στόχο να προβάλλουµε το τι µπορεί να 

σκέφτεται. Οι ήχοι που ακούγονται τώρα είναι ελάχιστοι και αυτός που ξεχωρίζει ταυτίζεται µε 

αυτόν της εικόνας στον τοίχο (για ενίσχυση έχει γίνει η ανάλογη χωροτοποθέτηση) και συνδέει το 

γεγονός αυτό µε τις σκέψεις του. Σε όλη αυτή τη διάρκεια, το ηχητικό τοπίο είναι µουντό (ώστε να 

ταυτιστεί µε την ψυχολογία του Γ. και να ενισχυθεί το αίσθηµα της µοναξιάς) και όπως 

προαναφέραµε, οι ήχοι που χαρακτηρίζουν το σενάριο παρουσιάζονται χωρίς ιδιαίτερα ηχητικά 

σχόλια Ο µόνος ήχος που δεν ακολουθεί την ιδέα είναι εκείνος του cajon , επεξεργασµένος και 

αλλοιωµένος, ο οποίος ξεκινάει από πολύ χαµηλή ένταση και όσο περνάει ο χρόνος εξελίσσεται και 

δυναµώνει. Ο σκοπός είναι ο ίδιος µε εκείνον που αναλύσαµε αρκετά πριν, για την εµφάνιση 

κρουστικών ήχων στο πρώτο µέρος του ονείρου. 
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Αφού ο φόβος και προβληµατισµός, ηχητικά και οπτικά, έχουν γίνει ξεκάθαροι, ακολουθεί, 

σεναριακά, η απόφαση του Γ. να βγει από το σπίτι ώστε να ξεκαθαρίσει τι είναι πραγµατικό και τι 

όχι. Έτσι βλέπουµε την πόρτα να λιώνει και ο αντίστοιχος ήχος δικαιολογεί αυτό το γεγονός(πηγή : 

µπουρµπουλήθρες µε καλαµάκι). Επιλέξαµε τον ήχο και την προβολή του λιώσιµου της πόρτας για 

να προβάλλουµε τον δισταγµό και τον φόβο για το άγνωστο. 

 

∆ιάδροµος 

Στην διάρκεια του διαδρόµου πολλοί ήχοι µεγαλώνουν προσθετικά χωρίς να συνηχούν και 

εξελίσσονται χρονικά για να εντείνουν τη αγωνία, την ονειρική κατάσταση και το συναίσθηµα της 

τραγικότητας. 

Έξοδος 

Κατεβαίνοντας τις σκάλες ο ήχος του τρένου, συγχρονίζεται µε τα βήµατα του Γ., ώστε να 

δηλώσει απόφαση. Μεγάλοι χώροι προστίθενται για να ταυτιστούν µε τις τελευταίες σκέψεις του Γ. 

που προβάλλονται οπτικά σε δεύτερο πλάνο και ακολουθεί η έξοδος από τον χώρο της 

πολυκατοικίας. 

Ο Γ. έχει βγει από το σπίτι και περπατάει έξω από την πολυκατοικία. Για να µπορέσουµε να 

αποδώσουµε µεγαλύτερη τραγικότητα, σε αυτό που πρόκειται να συµβεί, ο ήχος τώρα παίρνει 

δεύτερο ρόλο, και το µόνο που ακούγεται είναι ένας συνεχόµενος ανεπαίσθητος θόρυβος που 

συµβολίζει τον εξωτερικό χώρο, σε συνδυασµό µε τον ήχο που χαρακτήριζε και πιο πριν τις σκέψεις 

του. 

Μάσκες 

Όταν όµως ξεκινά να σηκώνει το βλέµµα του, ένας πολύ έντονος και χαρακτηριστικός ήχος 

ακολουθεί αυτή την κίνηση, µε κορύφωση την απευθείας οπτική επαφή µε τους ανθρώπους - 

µάσκες. Αυτός ο ήχος ακολουθεί κάθε επόµενη κίνηση σε κάθε νέα µάσκα που ο Γ. θα αντικρύσει. 

Ο θόρυβος που πριν ακουγόταν ανεπαίσθητα αρχίζει να αυξάνει σε ένταση που αργότερα θα 

οδηγήσει στην κορύφωση. Οι ήχοι που συνόδευαν το γεγονός αυτό (εύρεση διαφυγής, περικύκλωση 

από µάσκες) ταυτίζονται και δίνουν έµφαση στην κίνηση και τις αντιδράσεις του Γ., απόλυτα 

συγχρονισµένα µε την προβολή της εικόνας(ήχος ανάσας, κίνηση κεφαλιού, αλλαγή πορείας). 

Ξεκινούν από σχετικά µικρές χρονικά κινήσεις και τεχνικά αυξάνεται ο χώρος τους όσο 

πλησιάζουµε στην πτώση του Γ. ώστε να εντείνουµε την αγωνία. Σε συνδυασµό µε αυτούς, νέοι 

ήχοι, πιο εξωπραγµατικοί (βρυχηθµός) ξεπροβάλλουν ώστε να γίνουν ακόµα πιο έντονα και 

ξεκάθαρα τα συναισθήµατα. Καθ’ όλη αυτή τη διάρκεια από τη στιγµή που θα αντικρύσει τις 

πρώτες µάσκες, αρχίζουν να ακούγονται ψίθυροι (συµβολίζουν την παρουσία των όντων αυτών) οι 
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οποίοι στη συνέχεια θα γίνουν δυνατοί σε ένταση και θα οδηγήσουν στην κορύφωση. Η ένταση των 

φωνών αυξάνεται όσο τα πλάσµατα πλησιάζουν. 

 

Ο Γ. χάνει τις αισθήσεις του και η εικόνα επίσης (σκοτάδι) 

Ο ήχος ακολουθεί την ίδια κίνηση, εποµένως τα πάντα σιωπούν, εκτός από εκείνον τον θόρυβο 

που περιγράφει τον εξωτερικό χώρο, αυτή τη φορά πάλι µε χαµηλή ένταση µε σκοπό να δείξουµε 

στον θεατή – ακροατή ότι συνεχίζουµε να βρισκόµαστε στο ίδιο µέρος και δεν µεταφερόµαστε 

αλλού. 

 

Ο Γ. βρίσκει ξανά τις αισθήσεις και βρίσκεται περικυκλωµένος από τις µάσκες 

Με το που ανοίγει τα µάτια του, αυτόµατα οι ήχοι παίρνουν πίσω το ρόλο τους, η ένταση 

αυξάνεται και ένας πολύ µπάσος ήχος, αυξανόµενος και αυτός σε ένταση, συνοδεύει την 

προσαρµογή της µάσκας στο πρόσωπο του Γ. Όταν η µάσκα έχει πλησιάσει πολύ το πρόσωπο, 

ξεκινάει η µεταµόρφωση. Την κατάσταση της έναρξης της µεταµόρφωσης, συνοδεύουν 

παραλλαγµένες τονικά και χωρικά, καµπάνες αυξανόµενης έντασης, που οδηγούν στην εµπειρία της 

µετάλλαξης – τούνελ. 

Το τούνελ 

Το τούνελ συµβολίζει αυτή την αλλαγή ως διαδροµή προς τη µετάλλαξη. Προβάλλεται η διάσχιση 

του µε ιλιγγιώδη ταχύτητα και η υπενθύµιση των εµπειριών που έζησε πέφτουν πάνω του και 

διαλύονται. Η βάση αυτής της διαδικασίας ηχητικά, έγινε αυξάνοντας σταδιακά την ένταση των 

συνθετικών ήχων που δηµιουργήθηκαν στη Max / Msp. Την επιτάχυνση του τούνελ ακολουθεί 

πιστά ο ήχος του τρένου που προσαρµόζεται και επεξεργάζεται ανάλογα (όσο πλησιάζουµε προς την 

έξοδο). Ήχοι αντίστοιχου περιεχοµένου συνηχούν για να εντείνουν την κατάσταση και να 

βοηθήσουν την κορύφωση. Η αύξηση έντασης έχει πολύ σηµαντικό χαρακτήρα. Εκπροσωπεί τα 

συναισθήµατα και τη διαδικασία της µεταµόρφωσης όπως και καθήλωση του θεατή – ακροατή στο 

γεγονός. Ένας υψίσυχνος ήχος που έχει υποστεί την τεχνική Reversed Reverb οδηγεί στην 

κορύφωση, ταυτόχρονα µε την προβολή της εξόδου του τούνελ. Το ξέσπασµα της κορύφωσης 

επιτυγχάνεται µε την έκρηξη που διαδίδει τον ήχο που προαναφέραµε, πράγµα το οποίο πετύχαµε σε 

συνδυασµό µικρής διάρκειας ήχων που συνηχούν και έχουν υποστεί Reverse. Για να νιώσουµε το 

«άπλωµα» του αποτελέσµατος της έκρηξης , οι ήχοι αυτοί χωροτοποθετήθηκαν έτσι ώστε η αρχή 

τους να ακούγεται στο κέντρο και η συνέχειά τους (µε χρήση delay) να απλώνεται προς 

διαφορετικές κατευθύνσεις.  
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Παράλληλα µε την «έκρηξη» ακούγεται ο ήχος  της ανάσας που µε αλλαγές (µε χρήση 

περιβάλλουσας) στην  ένταση και αύξηση του χώρου, προσπαθεί να αποδώσει τον ήχο εκείνο που 

µπορεί να ακουστεί από κάποιον που πνίγεται και την τελευταία στιγµή καταφέρνει να αναπνεύσει. 

Η τοποθέτηση του ήχου αυτού είναι µέγιστης σηµασίας και αναλύεται στο σενάριο. Θα πρέπει να 

τονίσουµε ότι είναι ο ήχος που ολοκληρώνεται η ηχητική σύνθεση. 

Θα κλείσουµε το κεφάλαιο αυτό µιλώντας για έναν άλλο σηµαντικό ήχο. Είναι εκείνος που 

συνηχεί µε την τελευταία ανάσα και χαρακτηρίζει τις φυσαλίδες. Ο λόγος που ο συµπαγής ήχος της 

σταγόνας µετατρέπεται σε φυσαλίδες συµβολίζει τη διάλυση και τη συνέλιξη του υγρού στοιχείου 

(ζωή) µε τον αέρα (πνεύµα – διανόηση) όπως ο ήρωας µέσα από την απόφαση που θα πάρει, θα 

µετατραπεί σε κάτι καινούργιο.  

 

3.8 Τρόπος εργασίας χρονολογικά 

 

Αµέσως µετά την ανάλυση του σεναρίου και της δραµατουργίας, ξεκίνησε η συλλογή των ήχων 

που κρίναµε ως κατάλληλους (σύµφωνα µε το φασµατικό τους περιεχόµενο και την φύση τους) για 

την επεξεργασία και δηµιουργία της συγκεκριµένης µουσικής σύνθεσης. Ένα µεγάλο µέρος του 

ηχητικού υλικού, συλλέχθηκε από ηχογραφήσεις για τις ανάγκες του µαθήµατος Μορφολογία ήχου 

και ηχητικός σχεδιασµός Ι που πραγµατοποιήθηκαν τον Μάρτιο του 2006. Ακόµη, χρησιµοποιήθηκε 

ηχογραφηµένο υλικό, από ηχητικούς περιπάτους του Γκαµπριέλ Νεγρίν. 

Επόµενο βήµα ήταν η µεταφορά του υλικού αυτού στον υπολογιστή, και µια πρώτη 

κατηγοριοποίηση των ήχων ανάλογα µε την χρονική τους διάρκειά για λόγους ευχρηστίας. Αφού 

επιλέξαµε µετά από αρκετές ακροάσεις το ποιο χρήσιµο για εµάς ηχητικό υλικό, ακολούθησε η 

βασική κατηγοριοποίηση του, βάσει του νοηµατικού ηχητικά σεναρίου. Πριν µπούµε στο στάδιο της 

επεξεργασίας, χρειάστηκε να γίνει η αποθορυβοποίηση  κάποιον ήχων ώστε εξοµαλυνθεί ο θόρυβος 

βάθους και να έχουµε όσο το δυνατόν ποιο «καθαρά» δείγµατα.  

Μια  πρώτη επεξεργασία του υλικού και η δηµιουργία νέων ήχων που προέκυψαν από αυτό , 

πραγµατοποιήθηκε στο ηχητικό περιβάλλον του Sony SoundForge 8.0. χρησιµοποιώντας τα 

εργαλεία επεξεργασίας του (fade in, fade out, pitch shift, acoustic mirror, γραφικό equalizer και 

envelope). Οι νέοι ήχοι που προέκυψαν, κατατάχθηκαν µε την σειρά τους στις βασικές κατηγορίες 

που είχαν ήδη δηµιουργηθεί. 

Παράλληλα µε αυτήν την διαδικασία, η οπτική σύνθεση πήρε µια πρώτη ολοκληρωµένη µορφή. 

Αφού έγινε το πρώτο export της εικόνας σε µορφή DV.AVI, το εισαγάγαµε στο λογισµικό Steinberg 

Nuendo 3.0 οπού ξεκίνησε και ο ηχητικός σχεδιασµός βάσει της εικόνας και του σεναρίου. Στο 
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περιβάλλον αυτό ακολούθησαν περεταίρω ηχητικές επεξεργασίες µε την χρήση τεχνικών µέσω των 

εργαλείων του, µε σκοπό να γίνουν ποιοι σαφή τα ηχητικά νοήµατα που συνόδευαν την εικόνα και 

να αποκτηθεί µία σαφέστερη δοµή µεταξύ των ήχων, σύµφωνα µε την κατηγοριοποίηση που 

προαναφέραµε . 

Όσο τα στάδια της ηχητικής σύνθεσης προχωρούσαν, συνέβαινε το ίδιο και µε την οπτική 

σύνθεση. Απαραίτητος  λοιπόν κρινόταν ο συγχρονισµός τους, σχεδόν µετά από κάθε αλλαγή του 

ήχου ή της εικόνας. 

Με κάθε νέα αλλαγή της εικόνας, έπρεπε να δηµιουργηθεί ή να παραλλαχθεί και κάποιος ήχος. Με 

την αλλαγή του ήχου αυτού όµως, έπρεπε να γίνουν αρκετές αλλαγές και στους ήχους πριν και µετά 

από αυτόν ώστε να προετοιµάσουν την εµφάνιση και την αποχώρηση του, µε σκοπό την λογική 

σχέση µεταξύ τους σε επίπεδο τεχνικό, καλλιτεχνικό και σεναριακό. 

Η µίξη του ηχητικού υλικού όπως και η επιθυµητή  χωροτοποθέτηση των ήχων, εφαρµόστηκε 

µέσω της διαδικασίας του automation,στο ίδιο περιβάλλον. 
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4. Συµπεράσµατα – Παρατηρήσεις 

 

Αρχικός σκοπός όλων των παραπάνω εργασιών που συντέλεσαν στην υλοποίηση της 

οπτικοακουστικής αυτής σύνθεσης ήταν η βελτίωση των υπαρχόντων δυνατοτήτων και  τεχνικών 

γνώσεων που αποκοµίσαµε από σχετικά µαθήµατα κατά τη διάρκεια της φοίτησής µας, η ανάπτυξη 

νέων δυνατοτήτων και η αποκόµιση πρακτικής εµπειρίας από την επαφή µε όλα τα απαραίτητα 

εκείνα στάδια που περιλαµβάνει µια τέτοια εργασία. Εκτός από µαθησιακοί, οι στόχοι υπήρξαν και 

επαγγελµατικοί, καθώς ήδη από τα τελευταία εξάµηνα της φοίτησης µας στο τµήµα, είχαµε 

αποφασίσει να ασχοληθούµε µε αυτόν το τοµέα. Οπωσδήποτε, αργότερα, σε επαγγελµατικό επίπεδο 

θα  υπάρχει και η τεχνογνωσία αλλά και η οικονοµική δυνατότητα ώστε ένα τέτοιο έργο να µπορεί 

να έχει και να αξιοποιήσει τα καλύτερα δυνατά µέσα για να αποδώσει πολύ καλύτερα, από τεχνικής 

άποψης, το επιθυµητό αποτέλεσµα. Παρ’ όλα αυτά θεωρούµε ότι µε τα µέσα που διαθέταµε έγινε 

µια καλή προσέγγιση του θέµατος και το κυριότερο είναι ότι ο βασικός σκοπός, δηλαδή ο 

µαθησιακός πέτυχε, καθώς η εµπειρία που προήλθε από αυτό είναι κάτι παραπάνω από σηµαντική 

και µας προτρέπει να συνεχίσουµε µε ακόµα πιο µεγάλα και δύσκολα projects στο µέλλον. 

Από πλευράς τεχνικών δυσκολιών, αντιµετωπίσαµε ορισµένες δυσκολίες αλλά δεν υπήρξε κάποια 

που να µην µπόρεσε να αντιµετωπιστεί µε λίγη προσπάθεια. Όµως ακόµα και αυτές οι δυσκολίες 

υπήρξαν χρήσιµες γιατί µας έβαζαν στη διαδικασία να αναζητήσουµε νέους τρόπους επίλυσης τους, 

εκτός από τους ήδη γνωστούς που έχουµε διδαχθεί. Συγκεκριµένα, στο οπτικό µέρος, στις 

τελευταίες σκηνές, όπου έπρεπε να γίνουν νυκτερινή ώρα, δεν είχαµε τόσο µεγάλη εξοικείωση µε 

τον φωτισµό και τη χειροκίνητη λειτουργία κέρδους φωτισµού τις κάµερας, πράγµα που 

δηµιούργησε κόκκο στην εικόνα. Το πρόβληµα αυτό δεν ήταν απολύτως επιλύσιµο και για λόγους 

ποιότητας, προτιµήσαµε να ξανακάνουµε αυτές τις λήψεις, πιο προσεκτικά αυτή τη φορά και το 

αποτέλεσµα µας ικανοποίησε. Στο ηχητικό µέρος, πολλοί ήχοι είχαν ηχογραφηθεί µε παραµόρφωση 

και έπρεπε να γίνει κατάλληλη επεξεργασία τους ώστε να εξαλειφθεί το πρόβληµα αυτό. Σε πολλούς 

άλλους, υπήρχε ανεπιθύµητος θόρυβος περιβάλλοντος, λόγω του σηµείου ηχογραφήσεως, παρ’ όλο 

που έγινε προσπάθεια οι ηχογραφήσεις να γίνουν σε ώρες που δεν υπήρχε πολλή ανθρώπινη 

παρουσία και κίνηση. Από τις δυσκολίες αυτές προκύπτουν και οι ενέργειες που θα µπορούσαν να 

έχουν γίνει για να αποφευχθούν αυτά τα λάθη, δηλαδή καλύτερη χρήση του φωτισµού, της κάµερας 

και των µικροφώνων. 
Τέλος, στο κοµµάτι της ερµηνείας σεναρίου που δηµιουργήσαµε, οπτικά και ηχητικά, έγινε κάθε 

δυνατή προσπάθεια να µπορέσει να αποδοθεί το αυθεντικό νόηµα, αλλά όπως είναι γνωστό, κάθε 

καλλιτεχνική δηµιουργία µπορεί να πάρει διαφορετικές ερµηνείες αναλόγως τον αποδέκτη. 
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Υπήρξαν και στιγµές που ακόµα και σε µας τους ίδιους κάποια πράγµατα δεν ήταν ξεκάθαρα όταν 

το βλέπαµε ως παρατηρητές και όχι ως δηµιουργοί του και χρειάστηκαν αρκετές αλλαγές µέχρι να 

φτάσουµε σε ικανοποιητικό σηµείο.  

Πιστεύουµε ότι το θέµα που θίγει η ταινία αυτή είναι διαχρονικό και αγγίζει τους περισσότερους 

ανθρώπους που αναγκαστικά και µη µέσα από τη διαδικασία της κοινωνικοποίησης τους συναντούν 

οµάδες στις οποίες συµµετέχουν άµεσα και έµµεσα. 
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