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Euxoplotieg

Me tnv ekmovnon TN mapoU oG MTUXLAKAG epyaciag Ba BEAape va euXAPLOTH|COUUE
TouGg avBpwrmou¢ Tou pog PBonbnoav kol pag otrnpliav ylo tnv oAokAnpwaon Tng.
Euxaplotoupe toug kaBnyntég K. NikOAa BaAoapdkn kat k. Mdvvn Opdavo yua thv
eniPAedn TNG MTUXLAKAG €pyaoiag Kal yla TLG XPAOLUEG CUUBOUAEG TOouGg O OAa T
otadla  uvAomoinon¢ tooo Tou BewpnTikol 00O Kol TPOKTIKOU MEpouG. Emiong
EUXOPLOTOUME TOV ITEAL0 Mrmouliwtn Katl tnv AAe€avdpa Mévoylou yla tnv TTOAUTLUN
BonBela toug otnv Kwvnuatoypdadnon tng €wkovag, tnv Baolhwkr Kapakitolou yla thv
ETUHEAELD TWV peTadpacewyv. Euxaplotolpe tnv Massive Production kat tnv S.M.Art
Media ylwa tnv mapaxwpnon Ttou TeXVIKOU efomAlopol. Télog¢ Oa OéAaue va
guxopLOTACOUUE yla TNV BonBela toug tov Nwpyo MNatepakn, tnv lwavva Kapakitolou
Kal tTnv Euyevia Tayka, kabBw¢ kot 6coug Atav SimAa pog os OAn tnv SLApPKELD TNC
gpyaoiog.
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NepiAnyn

H moapouca mruxlaki epyacio elval Vo VIOKIHAVTEP SLAPKELAG CAPAVTA AETITWY YLO
TOUC POUGCLKOUG Tou Spopou. Eotialel otnv mPoPoAr) TwV HOUGCLKWY Tou S§pOUOoU TNG
ABnvag avadelkvlovTag PE TOV TPOTO AUTO TO £pyo TOuG, tn ¢lhocodia Toug Kol TLG
SUOKOALEG TTOU QVTLUETWTTL{OLV.

IKOTOG TNG OUYKEKPLUEVNG Epyaciag Ttav n Snuloupyia vOg VIOKLUOVTEP OTO Omolo
opyavwBOnkav oAa ta otddla VAomoinong kot epapuOcTNKAV OL CUVNOESTEPES TEXVIKEG
XELPLOPOU OTITLKOOKOUOTIKOU UALKOU TIOU XPNOLUOTIOLOUVTAL OTOV KIvnpotoypddo.

Metd t cUAANYN TNC apXLKAG LOEag yia TNV dnULloupyila TOU VIOKLUAVTEP, EeKivnoE N
Stadkaoia TnG mpo-mapaywyng omou dLe€nxdn £peuva yLa TOUG LOUCLKOUC Tou SpOpoU
n omolia 8u)pknoe Tepimou éva Xpovo, Kol o€ cUVSUAOUO LE OTOXEUMEVN aLoBNTKN
OKNVOBETIKN TpooEyylon yevvnOnke to Tpwto oevaplo. Etol, fekivnoav OAeg ol
nipoetolpacieg ywa tn dtadkaoia tng mapaywyng. Katd tn Sldpkela tng mapaywyng,
amonepatwbnkav OAa T yuplopata Kol TO VTOKIHAVTEP €Aafe Kwvnuotoypadilkn
unootaon. TEAOG, OTO OTASLO TNC UETO-TOPAYWYNAG TO UAIKO TWV YUPLOUATWV OfE
ouVOUAOUO HE TO OPXLKO OEVAPLO, MECW TWV TEXVIKWY SLaSIKACLWY TOU UOVTAl Kol ToU
HLEAL, mpe TNV TEAKN TOU popdr. To VIOKIUAVIEP QMOTUMWVEL 6CO TO SUVATOV TILO
PEAALOTIKA TOUG LOUGLKOUG TOU SPOROU KOl amoTeAEL yvAoLa LapTupila yla Tn onUeEPLVA
€LKOVOL 0TOUG §pOUoUG TG ABrvag.

NEEELC KAELOLAL

Ntokipavtep, mapaywyn Bivteo, ewkovoAnyia, nxoAnyia, povtdl elkovag, pi&n nxou

|IZerida 3



Summary

The present diploma thesis is a documentary film about street musicians lasting forty
minutes. The diploma thesis focuses on the introduction of Athens' street musicians,
thereby featuring their work, their philosophy and their difficulties.

The purpose of this diploma thesis is the production of a documentary in which are
organized all the implementation stages and applied the most common techniques of
audiovisual material handling used in filmmaking.

After the initial idea for the production of the documentary, it was launched the pre-
production process wherein an investigation for street musicians, lasted for about a year,
was carried out and in combination with the targeted aesthetic directorial approach the
first scenario was born. Thus, the preparation for the production process started. During
the production, the filming was completed and the documentary became a film. Finally,
at the post-production stage, the filming material combined with the original script took
its final form through the technical processes of montage and sound mix. The
documentary represents the street musicians as realistically as possible and constitutes a
genuine testimony of the present situation on Athens streets.

Keywords

Documentary, video production, filming, sound recording, video montage, sound mixing.
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Elcaywyn

To vitokipavtép pe titho “Ou Mouaoikotl tou Apopou: Tune In Athens” ulomoliOnke
ota mAaiola MTUXLOKNAG epyaciag . ZKOTOG TNG epyaciag auThg eival va TopoucLAcEL OA
Ta OTASlA TOPAYWYNG E€VOC VIOKLHOVTEP, EEKWVWVTAG amo tn oUAANYN tng 6€ag,
ouvexllovtag HE TNV €KTEAECN TNG TOPAYWYNG KOL KOTOARYOVIAC OTNV TEALKNA
enefepyacia Tou UALkoU. H epyaocia aut amoteleital and 10 BewpnTikd PEPOG, OTO
omoio meplypadovtal oL dtadikaoieg mou mpaypatonolidnkav ywa TNV UAomoinon Tou
VTOKLUQVTEP, KO ATtO TO TIPAKTLKO HEPOC, TTOU Elval N SnULoUpYLa TOU VIOKLUAVTEP.

ZTOX0G TOU TIPAKTLKOU HEPOUC TNE EPpyaTiag amoTeAEL N owoTh Xprion tTng TexvoAoyiag
NG EIKOVAC KOL TOU NXOU, TOOO TEXVLKA 000 KoL aloBnTIKA, oUTWE WOTE va emiteuyBel n
TPOBOAN TWV HOUGLKWY TOU SpOpoU e mapatnpntiki dtabeaon, adprivoviag toug idloug
va SnULoupynoouV TNV LOTOPL TOU VTOKLUOVTED.

To BewpnTIKO HUEPOC Elval XWPLOUEVO O TTEVTE KEDAAaLL:

ITo0 MPWTo KepaAalo mapouctalovtol LOTOPIKA OTOLXELO KAl OpLOMOL yla Tov
KLVnUatoypado Kol To VTOoKLHavTép. Emiong, meplypadovtal ta Bacika XapoKTNPLOTIKA
yla Tov X0 Kol To Bivieo otov cUyxpovo Kwvnuoatoypddo.

3to beltepo kepahalo avalUetol To oOTtASl0 TNG TPO-MAPAYWYNG, TO oOmoio
EUTEPLEXEL OAN TNV TtpoeToLacia tou SLe€nxOn mpokeLeEvou va emteuxOel 0 0TOXO MG
otn Stadikacia Twv YUPLOUATWY. 2TO KEPAAALO AUTO MAPOUGCLATOVTAL OL TILO CNUOVTLKEG
Stadkaoieg, omwe n €peuva, n kataypadn tnc Wéac o oevaplo, N €mAoyn NG
TonoBeaoiag kabwc emiong kot n emAoyn Tou KatdAAnAou e€omALlopou.

To tpito Kepalalo adopd To oTASLO TNG MAPAYWYNS TO omolo TepAapPavel tnv
Sladikaoia tTwv yuplopdtwy. Ze auto to Kepalalo meplypddovial avaAuTikd OAa ta
yuplopgoto Tou €ylvov ylad TO VIOKLMOVTEP, KOOwG KAl O TPOTOG E€PyOoiog Tou
oakoAouBnOnke oto kabéva.

J1to TETOpPTO KeEPAAalo avaAUetal Tto otadlo TNG HETA TApOywyng, OTo omolo
Sle€ayovtal OAec oL Swadlkaoieg emefepyacia¢ Tou UAKOU (AXOG Kal €LKOvA)
TIPOKELUEVOU va TapaxOel To TeAkd amotédeopa. e autd 1o kKedpdAalo meplypadovrtat
ol Baokég dadikaoieg, Onwe n Pnodlomoinon Tou UALKOU, O CUYXPOVIOUOG ELKOVAC Kal
AXoU, N amodeATiwon Kol amopoyvnTtoPwvnon Ttou UAKOU, TOo Hovtdal, To WAl n
XpwHatikn S10pbwan, n sloaywyn TTAwv Kol UTTOTITAWY KaBw¢ emiong kat n dtadikacio
™G e€aywyng Tou viokipaviép oe DVD kat BLU RAY.

ITo meéunto kedAAalo Tmopoucldlovial TA  ONUOVTLKOTEPA TPpoBARUATa  TOU
OVTLLETWTILOTAKAY 0 OAa Ta otdadla T§ Tapaywyng, kobwg emiong kat Tt
CUUTEPACHOTO TIOU TIPOEKUYAV ATTO TN CUVOALKI TTopEia Tn¢ epyaciag.
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KedaAaio 1: lotopika otolyeia, opLopol
Kol 0potL YUpWw o tov Kivnpatoypado

To mpwto kedpalato xwplletal oe TEoOEPLS EVOTNTEG. H mpwtn evotnta mMepAapBavel
Baowkd Lotopkd otoweia yla tTnv €EEALEN Tou Knuoatoypddou. H deltepn evotnta
EUTEPLEXEL OPLOMOUG Kal Oewpntikd oTolkela yla to Kivnuatoypoadiko eibog tou
VTOKLUAVTEP. H Tpitn evotnta avadEpeTal OTIC oUVNOECTEPEG KATNYOPLEG AXWV OTOV
Klvnuatoypado CAUEPO, EVW N TETAPTN Kal TeAsutaia evotnta avallesl ta Pactkd
XOPOKTNPLOTIKA Tou PndLakoL Bivteo.

1.1 Kivnpoartoypadog

Kivnuatoypadog eivat n Téxvn [ N TEXVIKA KOTOypadnG Kol avoarmopaywyns
KLWVOUUEVWV ELKOVWV TIOU OPKETEG POPEC CUVOSEVETOL MO TAUTOXPOVN OVATIAPAYWYH
Axou. Baoiletal o pla SlatepoTNTA TOU AVOPWTIVOU HATIOU, TO HETEKaopa. To
HETEIKaOMA €lval N 6LOTNTA Tou apdIBANCTPOELSOUE VO CUYKPATEL TO OMTIKO gpgbilopa
ylol [KPO XPOVLKO Slaotnpo petad tnv €§addavion) Tou. AuTO €XEL WG ATIOTEAECUO VA
avtilapBavopaocte SLadopeg OTATIKEG ELKOVEG Ttou TiPoBdAAovTtal otn oepd wG GuoLKA
Kivnon. 2Xtov Kwnuotoypado £xoupe pia aAAnAouxia oKivnTwv EWKOVWV TOU
evaAlacoovtol pe 24 kapg (swoveg) to Seutepolento. Etol, mpwv e€adaviotel To
UETEIKAOMA TNG Miag ewkovag, epdaviletal n GAAn dnuloupywvtag pia cuvexn pon
EVIUTIWOEWV. ME aUTOV TOV TPOTIO ETITUYXAVETAL N EVTUTIWON TS Kivnong.

H edelpeon Ttou kwnuatoypddou eival amotéAeocpa TOAAwWvV omoudaiwv
avakoAUPewv, al\d kupiwe tng dwtoypadiog mou avamtUxBnke tov 19° auwva.
AUokola pmopoUpe va avadeifoupe kamolov oav ePeUPETN ToU. OewPOUE WE TPWTN
Kvnuatoypadikd oAokAnpwpévn tnv tawia “H ‘E¢odog twv Epyatwv amoé to MNpoauvAlo
tou Epyootaciou Lumiere” twv adedpwv Lumiere. H tawia mpoPAndnke otig 28
AgkepBpiov 1895. H nuepopnvia autn onpatodotei tnv pdavion Tou Kvnuatoypadou
(BaAoukog, 2003).

Méxpt ta TéAn tn¢ Sekaetiag Tou 1920 o KwnuatoypddoC MAPEUEVE XwpLg nxo
(BouBog kwvnuoatoypddog). Oplopéveg hopEC oL TPOBOAEC TWV TAWVIWV cuvodelovtav
and {wvtavr) Houotkn. H Lotopia Tou EVOWHATWHEVOU KlvnuoatoypadLkol nxou Eekwva
ouoLlaoTkA To 1926, 6tav ol Warner Brothers mapouciacav to cuotnua Vitaphone.
ESw, o nxog avamnapayetat and Sioko pwvoypadou og cUYXPOoVo MALELLO UE TNV LNXOVN
npoPfoAng. Mavw o€ auTAV TNV TeEXvoAoyia, n TPWTIN Tawiot TOu OWUAOUUEVOU
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Kwwnuatoypadou kukAodopnoe to 1927 , n tawia “The Jazz Singer”, n omoia Atav pia
Katd Baon BouPn pe ouVOALKA pOVo SUO AEMTA CUYXPOVOU YUPLOHOTOG ELKOVOG Kol
nxou. To cuotnua Movietone ATAV AUTO TIOU TEALKA EMUKPATNOE OTOV KLVNUOTOYPADLKO
AXO0, MLaG Kat Sivel Tnv duvatdtnta n eyypadn Tou nxou va yivetal ancubeiag oto GAn
HE QMOTEAEOUA VO UTIEPTEPEL apKeETA TOoU Vitaphone og {ntrpata xpoviouou (BaAoukog,
2003).

ITIG HEPEC pog Ta PndLaKA apxelol 0TOV NXO KAl OTNV ELKOVA £vVaL AQUTA TTOU €XOUV
ETIKPOATNOEL €VAVTL TOU avaAoylkoU GAp. Evag Baotkog Adyog mou cupBaivel auto sival
n avamtuén tng texvoloyiag, n omoia £xeL katadpépel to PndLako Bivteo va mMAnoLaoeL
OPKETA TNV Knuotoypadiki aicbnon tou AP, Apéowg emdpevog Adyog eival To
KO6OoToCg, KaBwg To yuplopa piag tawiag o AR eival pia damavnpn dadikacia os
oxéon HUE To yuplopa piag towiog oe UALKO Pndlakng popdnc. Evag tpitog Adyog Kat
efloov PBaolkog eival OtL n Staxeipon twv UVAKKWV os Pndlakn popdn eivatl pio
Sladikooia apketd Mo €UKOAN Kol Alyotepo xpovoBopa amd tn Sdlaxeiplon tou GAl.
Ooov adopa t Sadkaoia tng mMPoPfoAng otov Kwvnuatoypddo, ki edw n Ynolakn
nopdn dteukoAuvel Tn Stadikaoia piag kat n dStavour tou Yndrakol UALKOU pmopel va
yivel ToAU eUkoAQ, KaBWC OTIC LEPEG MOG TO UALKO pmopel va petadepBel maviol HEow
Stadiktuou péoa o Alya Aemta.

1.2 NTOKLpHavTEp

O 6pog vrokipavtep (documentaire) xpnotponowOnke apxka otn MNoAAio to 1910 yia
va TeplypaPel TaldLwTIKEG Tawvieg. To 1926 o John Grierson, emnpeacuévog ano tnv
tawvia tou Robert Flaherty “Moana”, Sivel éva VvEo OpPLOUO ylO TO VTOKLUQVIEP
avadépovtag OtL elvatl “n dnuioupylkn Bewpnon tNg TpaypatikotnTtag’. Autog o
OPLOUOG EUTIEPLEXEL OAN TN ONUACLO TOU VIOKIUAVTEP, adoU €XOUHE cav TPWTN VAN TNV
TIPOYHATIKOTNTA, N oTola OpwWE SEV AMOTUTIWVETAL WG pia amAnl kataypodr, aAAd wg
nipoilov enefepyaciag amno to dnuoupyo tou viokpavtép (Ellis — McLane, 2005).

To VTOKLHAVTEP Oev €Xel wWC OTOXO va TeplypAaP el tnv mpaypatikoétnta kot & Ba
UMmopoUOe va Yivel auto. EXeL wG OTOXO Vo TIAPOUCLACEL Hiol avodlapoppwievn
TIPOYHOATIKOTNTO, N Omolo €lvol N UTIOKELMEVIK MOTIA TOU Snuloupyou tou. AG pnv
EEXVAUE OTL AMO TN OTLYUN TIOU KATolog eTAEYEL TL Ba kataypdpel, €xel N&n eméuPet
otn SLlapopPwaon NG MPAYUATIKOTNTAG.

To VIOKLUAVTEP HImopoUV va KatnyoplomotnBouv pe Baon tn Bepatiki Toug evotnta
N TIC TEXVIKEC Snuoupylag touc. Auto BEPBata de onuaivel OTL éva VTOKLMOVTEP Sev
UTTOPEL VA AV KEL O TIAPOTTAVW Ao pia katnyopieg. OL katnyopieg eival ot €€AG:
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A) ETILOTNHOVIKO VIOKLUOVTEP

To EMIOTNHUOVLKO VTOKLUAVTEP aoXOAeital pe Stadopa BEpATA, KUPLWE EMLOTNOVLIKA.
MpoBAaAAel katd KUPLO AOYO KATIOLOV ETLOTAHUOVA O OTOLOC KATEXEL YVWOEL yLd TO
QVTLKE(UEVO TTOU TtapouaLaleL.

B) MoAttiko Kat Kowwviko VIOKLLAVTEP

TO TIOAITIKO VTOKLUOAVTEP OOXOAELTOL KUPLWC HE €vtova TOALTIKA Ofpota, evw TO
KOWVWVLKO aoxoAsital cuvnBwg pe BEpata mou avileTwilouv ol S1APOPEC KOWVWVLKEC
opadec. Kat ta 8Uo eotalouv katd KUpLo Adyo otn BOepatoloyia mapa OTLG
KLVNHATOYPADLKEG TEXVLKEG, YU auTO Kal cuxva Bupilouv pemoptdl.

) MOAEUKO VIOKLUAVTEP

To TOAEULKO VTOKLMOVTEP Eekivnoe kata thn Slapkela tou B' Maykoopiou MoA£pou,
otav n Bpetavikn KuBEpvnon INTnoe anod Toug KvnUatoypadLoTeG va Bondricouv pe ta
pHéoa mou SLEBeTav tnv “eBvikn mpoomdbesla”. Ektote, KAOE OTPATIWTIKA EMLXELPNON
SLaBgtel kivnuatoypadki kKaAudn.

A) NMoAUGUAAEKTLKO VIOKLUOVTEP

To MOAUGUAAEKTLKO VIOKLUOVTEP €lval EVa LETAHOVTEPVO £(60C VTOKLUAVTEP, TO OMOLo
OUYKEVTPWVEL TIAAALOTEPO APXELAKO UALKO €VOC BELATOC KAl TO avaouvBETeL péoa amnod
auTo.

E) Wevdovtokipavtep (docufiction)

WeuSOVTOKLUOVTEP ELVAL TO VIOKIUAVTIEP TO OMOLO XPNOLUOTOLEL pia oknvoBeTnUéVN
TipayHaTkoTnTa, SnAadn pia otopia mou dnuloupyeital and Tov oknvoBETn Kal UoTepa
TIPOUCLATETAL E TN HOPPI) TOU VTOKLUOVTEP.

MmopoU e WOTOCO KAl VO XWPLOOUUE T VIOKLUOVTIEP OE KOTNYOpPLeC HUe Baon toug
TPOMOUC avanapaoctaong tng npaypatikotntag (Nichols, 2001) :

A) Nowntiko

To TMOWNTIKO VTIOKLUAVTEP OEV TPOKELTAL ylO TNV KATAypadr HLOG OVTLKELUEVIKNG
TPAYUATIKOTNTAC. To KvnUaToypadnUEVO UAIKO UETOTPETIETAL O Hia IO adnpnuEvn,
AUPLKN Hopdr N omola HEoW TNG TOLNTIKAG XELPAYWYNONG OVOCUVOETEL KOUUATLO TOU
TIPAYHATIKOU KOOUOU O€ popdn Tawviag.
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B) Emegnynpatiko

To eMe€NYNUOTLKO VIOKLLAVTEP AmeUBOUVETAL AECA OTO KOO PEow evog adnynth. O
adnyntng edw gpunvelel Ta 6oa TapouctalouVv oL €IKOVEG, TPooBETeL TANpodopieg Kat
kaBodnyet tnv avtiAnyn tou Beartn.

N Napatnpntiko
2TO MOPATNPNTLKO VIOKLUAVTEP 0 SnuLoupyog Sev emepfaivel kaBoAou kal adnvel TIg
£LKOVEG va KaBobnynoouv To Kowo.

A) Awadpaotiko

Jto SLa6POOTIKO VTOKLUAVIEP UTIAPXEL Apeon emadr Tou OSnuoupyolu HE TOUG
avBpwroucg rou kataypadovtal. Kavel pavepr) tTnv AEKTIKN KoL OXL LOVO emadr) UE TOUG
ovOpwWIoUC UMPOOTA OTnV KApepa, Olvovtag peyaAn Eudoaon O HOPTUPLEG Kal
SnAwoelLg.

E) AvaKAQOTIKO
To avaKkAQOTIKO VTOKIHOVTEP OV €0TIALEL OTA LOTOPLKA YEYOVOTO OAAG OTO TWC O
KOOUOG avapEpeTal Kot avildpd o auTd.

Z) ETuteAeOTIKO

To emuTEAEOTIKO VIOKLMOVTEP SLAKPIVETAL YLOL TNV UTIOKELUEVLKN Tou ¢puon, Kabwg edw
0 oknvoBETng eumAéketal otn Stapopdwon tng wtopiag. O oknvoBETNG emixelpel va
KOTOALOKEUAOEL UTIOKELUEVIKEC AANOELEC TTOU €lVOL CNUAVTLKEG YU' QUTOV XWPIC auTto va
ylvetal avtiAnmto amd 1o Kowo. Zuxvd, OUTA T VIOKLMOVTEP £XOUV autoBLoypadLko
XOpOKTNPA.

1.3 Katnyopieg AXwv otov Kwvnpatoypado

Me tnv mdpoSo Tou XpOVOoU, 0 NXOG EYLVE EVOL AVATIOOTIOOTO KoL LOLATEPA CNUAVTLKO
KOUMATL ylo Tt Snuioupyia piag Kwnuatoypadikng towiag. Mia Kwnuatoypodukn
Tawio amoteAeitol anod TE00EPLG BAOIKEG KATNYOPLEG AXWV:

A)AwaAoyol / Voices

O 8wahoyoc xpnotlpomnoleital and to oevaploypddo WOTE Vo UMOPECEL VA EESUTAWOEL
Vv lotopia tou. O SldAoyog elval TO KOPUATL Twv nBomolwv mou péca amo Tnv
UTTOKPLTLKA) TOUC TEXVN £XOUV Oav OTOXo Vo {wvtavépouv Kal va €kPppAcouv Toug
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XOPAKTAPEC TOU oevapiou. OL StdAoyol os pia tawvia nxoypadouvtal £ite TNV wWPA TOU
YUpLOMOTOC ELTE OTO OTOUVTLO.

B) 'Hxog NepiBaArovtog / Ambience

Elvat oL Aol mou pag Slvouv TNV NYNTIKA TOUTOTNTA Tou TepBAAAOVTOG TtOU
Stadpapatiletal n oknvA. OL Nxot mepLBailovtog xwpilovtal oe SUo Katnyopieg, o€
ouvexei¢ (mx o B06pufog TG MOANG) KAl OE TEPLOTOOLAKOUG (TIX TO TEPACHA EVOG
nodnAdtou).

MNHxntka ed€ / Sound effects

Ta nxntika ed€ xwpilovtal oe U0 KATNYOPLEG:

i)Foley sound effects

Elvalr oL peaAilotikol fxoL mou mapdyovtol amd Toug nbomololg, OmMwc Bruarta,
OVAOEG KTA.

ii)Sound design effects

Elval oL nxot mou Sev eival peaAlotikol, aAAa dnuloupyolvtal Pe KOO va Swoouv
£Ud0on 0TO OKOUOTLKO LEPOC TNC ELKOVALG.

A) Mouotkn / Music
H Houoikr XpnOLOTIOLE(TAL OTOV KvNUaToypAddo He TTOAAOUG TPOTIOUG Kol UIMopEL va

KAvel ooBnti tnv mapoucia tng TMOAANEG OPEG HEoA OTn SLAPKELD HLag Talvioc.
AmoteAel onuavTiko otolxelo yla tn Stapopdwon tng teAkng aiobnong mou Ba dwoel
Hia towvia oto Bgatn.

Tnv HoUGCLKA UTTOPOUE VA TN CUVOVTAOOUUE 0 TIOAAEG MOPdEG PETO oTNV Talvia.
Otav ywa mapadelypa €vag amo Toug XOPOKTAPEG TNG TOwviag tpayouddesl oe pia
OUVKEKPLUEVN OKNVN, N LOUOCLKN OE QUTNV TNV MEPLTTTWON €lvol AUECA CUVOESEUEVN UE
TO XapoKtnpa. Ymapxouv Kal ¢opEC OMOU N HOUCLKN 8ev €XEL QUEON OXEON MUE TO
XOPOKTNPA, OTOV Yyl TTAPASELYUO aKOUYETOL 0ToV TteplBailovta xwpo 1y pia peAwdia
KivntoU. TEAOG, UTIAPXEL KAl n TEPUMTWON OMOU N MOUGCLKA XPNOLUOTIOLEITAL E TILO
UTTOYELO TPOTIO, OTIWCE OTNV TEPLTTTWON TOU Houokol XaAlou. Auto ocupfaivel cuxva os
OKNVEG Spapatoupylog Kal o€ oknveég dpdaonc, KaBwg To HOUCLKO XaAl pmopel va
EMNPEACEL CUVOLOONUATIKA TO OeaTr) KOPUDWVOVTAG TNV EVTAON KaL TV Oywvia Tou.
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1.4 Ta KUpLATEPA XOPAKTNPLOTIKA TOU YPndLakov Bivieo

To Pndlakd Pivteo HmMopoUHUE va TOUHME OTL €lvol £€va oUVOAO ELKOVWV TIOU
evaAlaooovtal ypriyopa, O&nAadry TOAEG PopEG TO OEUTEPOAETTO. ZUVETWC,
cupmnepaivoupe OtL o PndLlakd Bivieo KANPOVOUEL TA XOPAKTNPLOTIKA TNG ELKOVOAG, TA
omolat €lval n XWPLKA KAl XpwHATKA avaAuon, evw Olabétel kat Svo akoua
XOPAKTNPLOTIKA, TN CUXVOTNTA KAPE KAl TOV TPOTIO 0APpWaoNG TNG ELKOVAC.

Tuxvotnta kapé / Frame rate

Tuxvotnta Kapé eival o amapaitntog aplOpog KopE(ELkOVWY) To SEUTEPOAETTO, WOTE
n kivnon va gpdaviletal opaln oto Beatr). MetplEtal o€ fps (frames per second) kat
elval dtadopetikn) avaloya pe to cvotnua mPoBoAng. Ito Gpl\p €xoupe 24 fps, otnv
tAeodpaon 25 fps, evw to Bivteo uvPnAng availuonc (High definition) pog Sivel tn
Sduvatotnta yia 50 1} 60 fps. Oco meplocdtepa KapE TOGO OPAASTEPN Elval n Kivnon Tou
KataypadeTal.

Xwpk avaAuon / Spatial resolution

H xwplk avaluon elvol otnv ouadia To péyeBog TNG kovac. Eva kope amoteAeital
oo YPAUUEC. MePLOCOTEPEC YPAUUESG AVA KOPE ONUALVEL HEyOAUTEPN XWPLKA avAaAuaon
NG ekovag. H ypappun amoteleital anod pixel. Oca neplocotepa pixel ava ypapun toco
HEYOAUTEPN XWPLKA avaluon oe kdBe ypapun (Poynton 2003). Mo mapddeyupa, eva
Bivteo standard definition amoteAeital and 720 pixels o 576 ypappég, SnAadn n xwpekn
avaluon eivat 720X576. 2to High definition Bivteo n xwplkn avaAuon eival 1920X1080,
6nhadn 1920 pixels oe 1080 ypappec. H avaloyio petally optlovtiag kal KABeTng
SLatagng NG eKOVAC IOV ETUKPATEL OTIC UEPEC HaG O OAa Ta €(6n PBivteo akdpa Kot
otnv thAedpaon ival 16X9.

Xpwpoatikn avalvon / Color resolution

H évvola tng XpwHaTikng availuong avadepetal oto MARO0G Twv SLopopETKWV
XPWHATWV Tou epdavilovtal Tauvtoxpova otnv 066vn. OL UTIOAOYLOTEG KwELKOTIOLOUV TO
XPWHO o€ pia popdn tpuwv dlakpltwv cuviotwowv RGB (Red, Green, Blue). OAa ta
SLOKPLTA XpWHOTO KWSOLKOTIOLOUVTAL UE EVa OUYKEKPLEVO TARB0G duadikwv Yndiwv
(bits). To mARBog ouvenwg autwv twv YPnolwv, opilel kot T HEYLOTN TR TWV
SLaPOpETIKWV XPWHATWY TIou umootnpilovtat. Mia aAAn popdn sivatl avth tnhe YUV
(dwtewotnta Y kat xpwuikotnta UV). Autég ol SUo popdég kwdikomoinong potalouv
HeTafL Toug oTo OTL SlaBétouv Kal ol Suo Sladopa enineda Baboug xpwuatog (color
depth) (Poynton 2003).
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e TurkéG avaAUoeLg Xpwpotog RGB : 8 bit/pixel (256 xpwuata), 16 bit/pixel (65.536
xpwpata), 24 bit/pixel (16,7 ekatoppUpLla xpwuata).

e Tumkeég avaAuoelg xpwuatog YUV: 7 bit, 4:1:1 | 4:2:2 (mepimou 2 eKaToppUpL
xpwpata), 8 bit 4:4:4 (nepimou 16 ekaTOUUUPLO XPWHATA).

Tpomnol Zapwong tng Ewkovag / Scanning Methods of image

H ocdpwon tng ewkovag umopel va eival eite mpoodeutikr) (Progressive), eite
nierileypévn (Intelaced), avtiotowxa cupBoAilovtal amd ta ypappota p Kat i. ZTnv
TETUAEYHEVN oApwon Ta Kapé xwpilovtal oe U0 HEPN, TIG APTLEG KOL TIEPLTTEG YPAUUEG ,
oxnuatilovrag ta Aeyopeva nedia (fields). Kata tnv mpoBoAn tou to Bivteo napouvotalel
TIPWTA TLG TIEPLTTEC YPAUMES (TTpwTo Tedio) Kal peta tng aptieg (deutepo medio). Kabe
leuyapl oxnuatilel éva kapé. Mo va epdaviotolv 30 Kape To SeUTEPOAEMTO MPETEL VAL
eudaviotolv 60 media to SeutepOAenTO. ITNV TMPOOSEUTIK oapwaon &gV UTIAPYOULV
nebla, n kaBe ypauun epndaviletal pe tn oelpd and navw mpog Ta katw (Poynton 2003).

MNna mapadeypa, to 720p60 format mepypadel Bivteo pe 1280 X 720 slkovooTtolxeia
Kall (poodeuTIKN ocdpwon (p) ota 60 kape to deutepoAento. Evw to 1080i50 meptypadel
Bivteo pe 1920 X 1080 ewkovooTtolxeiar pe memdeypévn ocapwon (i) ota 50 kapé to
SdeutepoOAenro.

Zuprnieon / Compression

‘Eva peydlo mpoPAnua otn Blopnxavia tov Pndlakou Bivieo ivol o HeyANOG OYKOC
Twv dedopévwy. MN' autd to Adyo €xouv dnuioupynBetl SLadope TEXVIKEG GUUTIEONG
dedopévwy (codecs). To codec mpogpxeTal anod Ta apxkd compression/decompression
(ouumieon/anocupnieon). KaBe oAyoplOuog ouumieong OSlabétel ta Sikd ToOU
XOPAKTNPLOTIKA, OMWG €lvol N TOAUTTAOKOTNTA TOU, N TMOLOTNTA TOU CUMTILECUEVOU
Bivteo mou mapdyel, aAAd Kal ol SuvaTOTNTEG CUMTiEoNC TIou SLABETEL WG TIPOG TO
oaouprieoto Bivteo. Ymapyouv SUo Katnyopieg adyopiBuwy cupmieong, ol anmwAeotikol
(lossy), oL omoiol yLa va emituxouv xaunAd pey£On apxelwv metouv Tnv mMAnpodopia mou
Bewpolv axpnotn, Kat oL pun anwAeotikol (lossness), oL omolol EMITUYXAVOUV ULKPOTEPO
HEyebog apyeiou xwplc kapia anwAela anod To ontiko UALKO (Poynton 2003).

OL Lo onpavtikol aAyoplBuol cupmieong eival autot tng olkoyévelag MPEG (Moving
Picture Experts Group).
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KedbaAaio 2: H npo-napaywyn tou
VIOKLUOWVTEP

H mpo-mapaywyn eivat To mpwTto oTAdLo yLa TV UAomoinon Tou VIOKLMOVTEP. AUTO TO
otdadlo meplapPdavel Slddopeg €ePyacieq TMPOETOLUACIAG, OL Omoileg yivovtat
T(POKELUEVOU va pBAocoupe otn Stadikaoia TnG TEAKAG TTopaywyng. 1o KepAaAalo autod
neplypadovtal  avoAUTIKA OAEG  OL  €PYOOIEC  TNG  TPO-MAPAYWYNG  TOU
TipayHaTomnoLnkav oto viokipuaviép “Ot Mouatkol tou Apopou: Tune In Athens”.

2.1’ Epeuva

To vtokipavtép “OL Mouotkol Tou Apouou: Tune In Athens” Boaoiletal oe aAnBwvoulg
XOPQAKTAPEC, OL OTMOoiOL EVIOMIOTNKOV HETA TNV TPOYHOTOTONON €PEUVAC OTOUG
KEVTPLKOUG SpOpouC TNG ABrvag. 2ToXo¢ TG EPEUVAC AUTNC ATOV APXLKA O EVTOTILOMOC
TWV ONUELWV §pACcNC TWV XOPAKTHPWV KaL N TIPOCEYYLON TOUC, TIPOKELUEVOU VA oG YIVEL
YVWOTN N HOUGCLKA TOUG Kal va oklaypadnBolv oL POooWIKOTNTEG TOUG. 2TO OTASLo
auTo unthpéav apKeTEG SUOKOALEG Kal Adyw Stadopwv cuvOnkwv Sev ATav avta EUKOAO
va YIVEL N TPOCEYYLON TWV HOUCKWY. MapoAa auTd, n aviamokplon MOAAWY HLOUGCLKWY
Tou 6popou Ntav apeon. H Bactk €peuva yla TouG HOUGCLKOUG Tou Spopou dupknoe
Tiepimou €va xpovo.

2.2 Anuovpyia ocevopiov

Zevdplo Bewpeital n kataypadn Twv StaAdywv Kal TG umobeong plag otopiag. 2to
VTOKLUAVTEP BERBaLa To oevaplo sival éva epyaleio SLOAOyoU aVAUECO OTO OKNVOBETN
KOlL TOUG UTLOAOLTTOUG CUVTEAEOTEG.

H emloyn Twv XopaKkTHpwV Kol N OElpd HE TNV omola EETUAlyouV TIG LOTOPLEG TOUC
anoté\eoe tov 08nyo yla TNV UAOTIOLNGCN TOU CEVAPIOU TOU VTOKLUAVTEP. ITOXOC ATAV N
QAMOTUTIWON TG TPAYHATLKOTNTAG LESA ATTO TN KATLA Tou Snoupyou.

‘Htav apketd SUCKOAO va UTIAPEEL CUYKEKPLULEVO CEVAPLO, HLOG Kal KAOE yuplopa eixe
Sladpopetika Sedopéva. Omote, emAEXONKe n dnuloupyia evog oevapiou pe Bacn toug
S1adOPETIKOUC XOPAKTHPEC TIOU EVTOTILOTNKAV OTNV £PEUVA, £TOL WOTE VoL KAAUDTEL Eval
HeyaAo ¢ACUA LOUGLKWY Tou Spopovu.

H Baowkn Wbéa mavw otnv omola otnpixBnke n otopia Tou KABe xapaKtpa NTav n
TIPOOWTILKA MAG OTITIKN TIAVW OTOUG MOUGCLKOUG Ttou Spdpou. Etol, emAEXOnKav TPELS
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KATNYOPLEG IAVW OTLG OTIOLEC KVOnke BepaToAOyLKA TO 0gvApLo. MNpwTov oL Pouatkol

WC TIPOOWTILKOTNTEG, OEUTEPOV N TOPOUCLAON TNG HOUGCLKNAG TOUG Kal Tpitov n

oAANAenidpaon TwV LOUGLKWVY LE TO TEPLBAAAOV TOUG.

‘ETOL, ouVTAXONKE £va KOWVO EPWTNUATOAOYLO HE TIG EENG EPWTNOELG:

MNwc ovopaleoay;

Ao o sloay;

Ye Bplokoupe ebw;

Me TtoLo KpLTrpLo ETUAEYELC TO onpeio ou mailelg;

MNartt mailelg oto 6pouo;

MNooo kalpo nailelg oto Spouo;

Kavelg kat kamota aAAn S0UAeLd;

Nwg éuabeg va nailelg;

Nwg viwBelg otav nailelg oto Spouo;

TiLoou bivel To va mailelg oto Spouo;

Nwg avtdpd 0 KOOUOG;

Ye emnpeAlel 0 KOOUOG YUPW OOU;

TL eVEPYELA ELOTIPATTELS OO TOUG TIEPAOTLKOUG;

Mropel £vag LOUGLKOG TOU SpOOoU va EMIPBLWOEL OO AUTO;
TL SuokoAieg €xel To va mailelg oto Spouo;

Mwg EMAEYELC TN LOUGLKN TIOU TTALELC;

Yuvepyaleoal pe AAAOUG PouaLkoUC Tou dpopou;

TLyvwun €XELC yLa Toug AAAOUC LOUGLKOUG Ttou Ttailouv oto 8pouo;
Meg pag KATL wpaio mou cou cuVERN.

To oevaplo TAPE TNV TEAKN TOU Hopdr) oto oTtddlo Tou Hovtal yloti Kotd Tnv

kataypadr tng aAnBelag, KATL TOU CUMBOIVEL OTO VTOKLUOVTEP, TA OTPOOTTA KOl Ol

EKTTANEELG €lval QUTA TTOU TO GUUTTANPWVOULV.
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2.3 Emdoyn tonoBeoiac / Reperage

Eridoyn tomoBeoiag n reperage eival n Sladlkooia KATA TV Omola Ol CUVTEAECTEC
TOU VTOKLUOVTEP avalntoUV To oKNVLKO Tou Ba eeAyBel n wotopla.

OL tonoBeoieg oto vrokipaviep “OL Mouaoikol tou Apopou: Tune In Athens” eival
QUTEG TIOU E€TILAEYOUV OL (8loL oL XopaKkTAPEG va Tailouv Tn HOUCLKN TOUG, €VW N
OUVEVTEULEN TTpaypatonolouvtayv cuvnBwc otov (dlo xwpo.

Mpw amod kaBe yuplopa e€etaldTOV 0 XWPOE MO OLOBNTIKNC KOL TEXVIKIC OKOTILAC,
WOoTE Vo TPOoXeSLACTEL 0 TPOMOC epyaciag. BéBala, o e€wteplkog xwpog Sev pmopet
noté va mpoPAedBel mMANPpwG, He amotédecpa TOAAEG HOPEC va pnv €XeL yivel n
KATAAANAN TipoETOLHAGiaL.

OL tonoBeoieg mou éywvav ta Baocika yupiopota givat:

— MAateia Kamvikapéag

— MAateia Movaotnpakiou

- 086¢ Eppov

- 086¢ Alovuciou Apsomayitou

- Onoseio

— MAdka

Emiong, yuplopata éywav kat oe O1adopeg TMEPLOXEG OTO KEVIPO TNG ABRvacg

TIPOKELUEVOU Vo TIPOPANOEL pia YEVIKI ELKOVA TOU KEVTPOU TNC MOANG.

2.4 Erilloyn e€onAlopov

O €€OMALOMOG yLa Eval VIOKLPAVTEP Xwpiletal oe SUo Katnyopleg: Tov EOMALOUO TWV
YUPLOUATWYV Kol Tov eE0MALOUO yLa TNV TEALKN emegepyaoia TwV UALKWV.

O efomAlopog mou XpNoLUomolnOnke yla To VIokiavtep “Ot Mouaoikol Tou Apopou:
Tune In Athens” pumopel va xwploTtel o TPeLG KaTnyoplec: Tov e€omAlopo wovoAniiag,
ToVv €€OMALOUO NxoAnYiag Kot Tov EEOTALOUO HETA-TIAPAYWYHG.

E€onALopag etkovoAnyiog

OL KAUEPEG IOV XPNOLLOTIOONKAV OTO VIOKLUAVTEP elval oL eEAG:

H AG-HPX171E P2 tn¢ Panasonic (Ewkova 1). H kapepa autr StabEtel Eévav alodntrpa
1/3”” x 3 CCD HD 16:9 mpoodeuTIkAG oapwaong kat paypatonolel eyypadr o Full HD pe
avaAuon Bivteo 1920 x 1080 pixel pe petaBAnti taxvtnta kapé amno 20fps €wg kat 60
fps.
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Ewova 1 : Panasonic AG-HPX171E P2

H Eos 5D Mark Il tTng Cannon (Ewkova 2). H kapepa auth eivat tumou DSLR ( Digital
single — lens reflex), emiong dtaBEtel évav atoOntipa CMOS 22.3 Megapixel kat pmopet
va mpayuatorolel eyypadn pe avdaAuon Bivteo 1920 X 1080 pixel pe ovotnua
auTopaTNG eotiaong 61 onuelwv kot TaxvTNTa cuvexous AnWNng 6 fps.

Ewova 2: Eos 5D Mark Il tng Cannon

H HDR-CX115 tng Sony (Ewova 3) . H kapepa auth Stabétel éva awobntipa 1/4"
Exmor R CMOS pe avaiuon 4,2 Megapixel kot mpaypatomnolet eyypadn pe Full HD
avdAuon 1920 X 1080 pixel.

Ewova 3: HDR-CX115 tng Sony
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E€onAlopdg HyoAnyiag

O e€omALOMOG TTOU XPNOLUOTIOLNONKE yla TIG NXOYPAPOEL TOU VTIOKLULAVTEP £ival o
e&ne:

H kataypadn tou nxou €ywve oe duo dopntoug Pndlakolg eyypadeig, tov R8 tng
Zoom (Ewova 4) pe Suvatotnta nxoypdadnon¢ SV0 KavoAlwv Tautdxpova o€
SeypatoAnyia 44.1/48kHz, 16/24bit WAV

—

Ewova 4 : Zoom R8

Kat tov eyypadéa H4n tng Zoom (Ewkdva 5) pe Suvatodtnta eyypadng TeECoapwy
KoaALwV Tautoxpova oe SelypatoAnia €wg kat 24-bit/96kHz WAV.

Ewova 5 : Zoom H4n
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Ma g nxoypadnoelg Twv GwVwWV Kal TwWV LOUCLKWVY XPNOLUOTOLRONKE To HUikpodpwvo
MKH 416 tn¢ Sennheiser tumou Shotgun (Ewkova 6).

Ewkova 6 : MKH 416 tng Sennheiser

Ma oplopEVeg ouvevtelEeLg xpnotomolBnkav ot Peipeg EK500G2 tng Sennheiser,
aovppateg Peipeg pe pikpopwva tumou Cardioid (Ewkova 7).

Ewkova 7: EK500G2 tn¢ Sennheiser

MNna tg nxoypadnoelg tou meplBAAlovia Xwpou Xpnolpomoldnke to HIKpopwvo
MCEG68ii tn¢ Beyerdynamic tumou Shotgun (Ewkoéva 8) kat to {evyog pikpodwvwv C451B
™¢ AKG, ta omola eival MUKVWTIKA pikpodwva tumou Cardioid (Ewkova 9).

Ewkova 8 : MCE68ii tng Beyerdynamic
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Ewkova 9 : CA51B tng AKG

Eniong xpnotpomowBnkav dVo elyn akouoTKwV KAEloTtoU tuTou, to HD 205 tng
Sennheiser (Ewtkova 10) kat to K 44 tng AKG (Ewkova 11).

Ewkova 10 : HD 205 tng Sennheiser Ewkova 11 : K 44 tng AKG

Z€ OAEG TIG NXOYPAPNOELG XpnoLomolOnke Kot BonOnTikdg eEOMALOUOG, Eval KAAGLL
otAPLENG Tou Hkpodwvou (boompole) (Ewdva 12), avtiavéuio youvag (Ewkdva 13)
KaBwg Kat aviikpadaouikn Baon shotgun pikpodpwvwy (Etkova 14).

Ewova 12 : KaAdul otipEng tou pikpodwvou Ewkova 13 : Avtiavéplo youvag (boompole)
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Ewkova 14 :Avtikpadaopuikn Baon shotgun pikpopwvwv

E€onAlopndog Meta-napaywyng

O €€omALOMOG TToU ETUAEXBNKE yLa TN META-TIAPAYWYI TOU VTOKLLAVTEP XwplleTal o€
600 KOTNyopleg: T TPOYPAMUATO EMESEPYACIOG TNG ELKOVAG KOL TOL TIPOYPAMUATA
enefepyaociag TOu nxou. Ta TPoOypAUUATA EMeepyaciag TNG EKOVAC TIOU
xpnotuorowtBnkav givat to Media Composer 5.5 tng Avid kat to Encore 5.1 tn¢ Adobe.
Ta mpoypdppata enegepyaaciag nxou mou xpnowdomnotidnkav ivat to Nuendo 5.5 kat to
Wavelab 5 tn¢ Steinberg.
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KedbaAaio 3: H napoywyn ToOU VIOKLHOVIEP

H mapaywyr Tou VIOKIHAVTEP amoteAsital anod tn Sladlkaoia TwV YUPLOUATWY. ITn
Sladikaoia autn yivetal n kataypadrn tng mMPWING UANG HECA QO TNV UTIOKELUEVLKNA
HaTLA Tou dnuLloupyol tou. Katd tnv mapaywyn TOU VTOKLLOVTEP UMopel va aAAAgeL TO
0UdOoG, KOO KOL TO TIEPLEXOUEVO TOU VTOKILOVTEP, ULag Kal Kataypadetal n Spdon pe
TNV TUXALOTNTA TNG TIPAYLATIKOTNTOG.

Y10 vtoKlpavteép “Ot Mouoikol tou Apopou: Tune In Athens” mpaypatonolnonkav
€vieka yuplopata. Ito kabe yuplopa ol cuvOnkeg nTav SladopeTIKEG, KABWG POKELTOL
yla efwteplkd yupiopata. Kwvnuatoypadndnkav TOOO MEUOVWHEVEG TIEPUTTWOELG
HOUGCLKWYV 000 Kal TMOAUTIANBEoTEPOL pouaLkol oxnuatiopol mou Spouv oto Spoduo. O
€€OMALOMOG TOU xpnoLpomolBnke Ntav SladopeTIKOC avaAoyo HE TIC OVAYKEG Kal
avaloya pe T SdaBsolpdtntd tou. Emiong, SladopeTikn ATAV KOl N TIPOCEYYLON OTO
KOTO TTOCO OpYaVWUEVO 1 auBopunto Ba eival to yuplopa kabe dpopd, avaioya pE TO
xopoktipa kat tnv embupio Tou KABe pouoikol. Opyavwuévo xapaktnpiletal to
yUplopo oto omoio n tomoBeoia kat n wpa eixe oploBel anod mpwv o cupdwvia Ue Tov
HOUOLKO, EVW auBopunTo 1 KN OPYOVWHEVO TO YUPLOHO OTO Omoio n tomoBeaoia kot n
wpa dev eixe oupdpwvnOel amod mpwv. Itn devtepn mepimtwon eMAEXONKavV PEPEC Kal
TonoBeoieg mou mpogkuPav and TNV £PEUVA WOTE Va YIVEL N Kvnuatoypadpnon twv
HOUOCLKWY Tou €matlav ekel Tuxaia, Pe TNV ouykatdbeon Toug mavia. Ita aubdpunta
yuplopata n mopoucia tou cuvepyeiou oto XwWPo ATav Slakpltikr, oUTOG WOTE va
emuteuxBel n kataypadn MmO aUBOPUNTWY OTIYUWV amd Toug HouoLkoUg, KaBwe otav
£€BAemav TO CUVEPYELO LE TOV TEXVLKO €EOTTALOUO, OPKETEC POPEC EXAVOV TNV OLKELOTNTA
TouG. Etol, emAEXONKe €vag BaoLKOG TEXVIKOG €EOMALOUOG UE QTIOTEAECUA OPLOHEVEC
dOpeg va yivetal kataypadr AlyOTEPO TMOLOTIKOU UALKOU oo TEXVIKNG amoyng, oAAd
TIEPLOOOTEPO TIOLOTIKOU UALKOU oo KoAAtexvikng amodng. Mia akopo katnyopia
YUPLOUATWY TIOU TIPOYHOTOMOLRONKE €lval Ta CUUMANPWHOTIKA yupilopata, dnAadn ta
yupilopota mou KpiBnkav amapaitnta otn Swadikacia tou povial. Méow Twv
YUPLOMATWY QUTAC TNG Katnyoplag emitevXOnNKe n Kwvnuatoypadnon CUYKEKPLUEVWY
UALKWYV, Ta omtola xpnotuomotndnkav yla tnv e€EALEN TG LoToplag pag, Onwg onueia Tng
TIOANG, XOPAKTNPLOTIKA TOU Xwpou Kat Stddopa GAAA UALKA.

Baolkéc puBuioelg mou mpayupatomoliOnkav mpwv ano kabe eyypadry oe OAa Ta
yuplopota OTIG KAUEPEC NTaV N oootdBuion Asukwv (white balance) kot n emloyn
Kowwv puBuicswv eyypadnc os format 1080p25 kot otoug eyypadeic nxou format wav
pe SetypatoAnyia 48 Khz ota 16 bit.
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Mapakdtw Tmapouvotdlovial ol Sladlkaocle mou mpaypotonowdnkav o€ KAabe
yuplopa, ot Paoclkég mAnpodopie¢ ywo KABe pouowko, o €€OMALOMOC TOU
XPNOLUOTIOINONKE KAl O TPOMOG XPnong tou, Kabwg Kol Ta TpoPAnRuata Tou
TiapoucLAcTnKav KAaBe popda.

MNpiopa 1°: O Teo otnv mAateia Komvikoapéag

To mpwto yUpOHA OCUPTEPAAUBAVETOL OTNV  KATnyoplot TWV OPYAVWUEVWY
yuplopatwy. To KPLTAPLO yla TNV EMAOYH OPYOVWHEVOU YUPLOUATOC, YL TPWTO
yUpLOUQ, ATAV N ATELplo TOU ouvepyeiou, KaBw¢ NTav emBuunto va unapéouv 60ov To
duvatov Alyotepeg SUOKOALEG.

Mouowog kat TomoBeoia

O MPWTOG HOUOLKOG Tou eTUAEXBNKE rTtav o Teo pe kataywyn amo tv Adplkd, o
omoiog mailel kBapa kat Tpayouddel. O SeUTEPOG LOUGCLKOG Ttou BpeOnke Tuxaia Katd
™ Sldpkela Tou yupiopatog Ntav o Allen pe kataywyr and to MAVIoeoTep, 0 OMOL0G
tpayouddel Beatles. H tomoBeola Tou MPWTOU yupilopatog ATOV N TAATEID TNG
Karmvikapéag oto KEvipo tng ABrvac.

E€omALopog

O €fomAlopdg TOU TPWTIOU YUPLOHATOG ylat TNV Klvnuatoypddnon tng €eLKOvVag
nieplteAapPave dvo kapepeg, Tnv Cannon Eos 5D Mark Il kat tnv Panasonic P2. lNa tnv
Kataypadr Tou nxou xpnowlomol)tnke to Hikpodwvo Sennheiser MKH 416 pe tov
e€omAlopod Olou tou boom kol tov eyypadéa Zoom R8. Emiong 10 UIKpOdwWvO
Beyerdynamic MCEG68ii, To omoio ékave eyypadr ansubeiag otnv KAEPQ.

TornoBétnon

H kapepa (Panasonic P2) tomoBetrOnke oe tpimodo, otabepr, UMpootd amod tov
HLOUCLKO O€ amootacn 7 meplmou HETPWY, WOTE Va Kvnuotoypodel Hakplva Kot pecaia
mAQva og ouveyn por eotialovtog oto Houoko (Ewova 16). H kapepa (Cannon Eos 5D
Mark 1) emiAéxBnke va tomoBetnBel oto xépL, wote va aAldlel ywvieg AqPng kat va
Kwnpatoypadel mo kouvnuéva, KovTva Kal pecaia TAAva Tou PHouotkoU, KaBwg Kat
8pAoEeLg KOl YyeyovoTa Iou cuvéRatvay apAaAAnAa oTo Xwpo.

Ye OTL adopd Tov X0, To boom tomoBetOnke pe ywvia mepimouv 45 polpwv Kal os
otaBepn amootaon, nmepimou 1,5 pétpo (Eltkdva 15) mavw amod To oTOU TOU HOUGLKOU,
wote va egaodallobel otig ANPelg tou Teo Pl LOOPPOTILA. AVAESA OTN OTABUN TNG
dwvig kat ™G KBApag tou. Kat otig SU0 TEPUTTWOEL] HOUCLKWY TOU TIPWTIOU
yuplopatog, TomoBetiBnke UMPOOTA TOUG £va akOun otabepd HKpOdwvo o€ Heoaio
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UPoc Kal andotacn MEPUTOU 2 HETPWVY ATO AUTOUG, TO OMOolo Katéypade TOV X0 Tou
XWPOU OTNV KAUEPQA.

NpoBARuata

Ol SUOKOALEC TOU MPWTOU YUPLOMATOG NTAV APKETEC. Katd Tnv nxoypddnaon tou nyouv,
TO POPANKA TTOU TTPOEKUPE ELXE VA KAVEL LLE TNV AmdoTaon ToU Ukpodwvou tou boom
amo TNV mMnyn tou Axou (Houoikog). MNa tnv emiteuén tng emBupnTAg avaloylog
OVAUECO O0TOV WPEALLO NXO KoL ToV HXo tou meplBallovtoc Ba MpEMEL TO UIKPOPWVO
KaTd tnv nxoypadnon va ival OXETIKA KOVTA OTNV NXNTIKA TNyn. 2Ttn ouvlnkn Ttou
TPWTOU yuplopatog auto Sev Atav ePIKTO ylatli emAEXONKE n pia KAPEPA va KAVEL
HaKpVA TIAQva Kal yla va pn ¢aivetal to boom ota mAdva autd, tonmoBetnOnke o€
HEYAAN amdoTaon oo ToV LOUCLKO, KATL TTOU €€ WG CUVETELQ N OTAOUN TOU XOU Tou
neplBaAlovta xwpou va eival apketd uPnAn oe oxéon HE TNV OoTABUN TOU NXOU TOU
pHouotkou. Emiong, n kivnon tou pouokol O0TO XWPO QPKETA CUXVA NTAV armpoodokntn
Kol €T0L TO HIKPOPwWVO Tou boom Sev mpoAdfaive va Tov akoAouBroeL €ykalpa, HE
anotéAeopa va aAAdlel n anmdotoon AVARECSA OTO MKpOdwvo Tou boom kat tov
HOUGOLKO KOl KATA CUVETTELO VOl aAAAEL N LOOPPOTILAL TOU NXOU.

Kata tnv Kwvnuatoypdadnon tng €lkovag, ta mpoPAnuata mou npoékudav eixav va
KAVOUV KUPLWG LE TOUG TIEPLOPLOUOUC TIOU ETILHEPEL N TAUTOXPOVN Klvnuatoypadnon
arno SU0 KAUEPEC. 2TO SLKAUEPO TIPETEL VA YIVETAL TIPOCEKTLKN ETUAOYH TWV BECEWV TwWV
omepatép otn dldpkela tNg ANYNC yla va unv gumnodilel o €évag to mMAAvo Tou AAAou.
TNV ouvBnKn Tou MPWTOU yuplopaTog, OTou eTUAEXDBNKE N pia KApepa va Kataypddel
HOKPLVA TTAQVA O€ OAN TNV SLAPKELX TOU YUPLOUATOG Kol TAUTOXPova N SEUTEPN KAUEPQ
va Kataypadel Kovivd mAAva, TIOAAEC GOpEC O omepatép TNG SeUTEPNC KAUEPOS
EUMALVE HECA OTO MAQVO TNG TPWTNG KAMEPOC. AUTO E€lXe WG OMOTEAECUA v
0XPNOTEUTOUV TTOAAA UALKA €LKOVAG.
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Ewova 15 : Tuplopa 1° MAateio Kanvikapéag — Teo

Ewova 16: MNiplopa 1° MAateio Kamvikapéag - Teo
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ropiopa 2°: O African Heritage oto Movaotnpaxt |

To 6eUTeEPO yUPLOPO CUUMEPLAAUBAVETOL OTNV KOTNYopila TwV KN OPYAVWUEVWY
YUPLOUATWV.

Mouokog kot TomoBeoia

Ol pouoikot tou deltepou yupiopatog anoteAouv o cuykpotnua African Heritage,
HE KaTaywyn amo tnv AdpLkn, Kot lval pia opdada adpLkavikwyv kpouotwv. To yupLopa
€ywve otnv mAateia Movaotnpakiou, 6mou cuvnBwg eudavidovtal. Metd amd Tto
8eUTEPO YN opyavwpévo yuplopa, amodaciotnke va yivouv d00 akdpa opyavwpéva
yuplopata, yla toug African Heritage, kaBw¢ pog tpapnéav laitepa TNV mpocoxn Ue
TNV EVEPYELA TOUG KO TNV TANBwWpPO TOU KOGOU TIOU TOUG TtapakoAouBoUok.

E€onmAlopog

O efomAlopdg tou Seltepou yuplopatog ylo TNV Kwnuotoypdadnon tng €LKOVOC
nepteAdpPave tnv kapepa Cannon Eos 5D Mark Il. Ta tnv kataypadrn tou nxou
xpnotuornotndnke to pikpodwvo Sennheiser MKH 416 pe tov €€0mAlopo 0Aou tou boom
Kal tov egyypadéa Zoom R8. e autd to yuplwopa dev umnpxe n Suvarotnta va
xpnotporotnBel peyao KoppATL tou e€omAlopol kabwg dev Atav Sltabgatuo.

TonmoBétnon

H kdpepa tomoBetibnke oto xépL wote va e§acpaiiobBolv mAdva amnod Stadopeg
OTLYMEG Kol StadopeTikeg ANPeLs. MNa tov nxo tomobetrBnke To boom, xwpi¢ To KAAAuL,
O£ amOoTaon 5 UETPWV OO TO YKPOUTt. H emiAoyr) TNG CUYKEKPLUEVNC TOMoBETnong,
TOOO OTOV NXO OCO0 KOl OTNV ELKOVO, EYLVE TIPOKELWMEVOU TO OUVEPYELO VO KATEXEL
Slakpurikr B€on oTto XWpO.

NpoBAqpata

210 SeUTEPO YUPLOUA TTAPOUCLACTNKAV TIPOBANUATA TOGO OTNV ELKOVO OGO KoL OTOV
AX0. 2€ OTL adopd TNV ELKOVA, TO TIPOPBANLO TIOU TIPOEKUYE ELXE VO KAVEL UE TO YEYOVOC
OTL N Kwvnuatoypadnon €ywe He pia Kapepa. H kapepa autn 8ev mpaypatonolovoe
OUVEXOUEVN Kataypadr UALKOU, HLOG KAl auto Ntav dUoKoAo, T6oo Adyw TNG HEYAANG
XWPNTKOTNTAG TwV UAKKWV 0600 Kal ylati Atav emBupntd va umapxouv TOAAEG
SladopeTikeg ywvieg AnPng kal o omepatep kaBe popd mou aAAale BEon otapatovos
v eyypadn. H kataypoadr)] Tou AXoU woTOco NTav ouvexopevn kabwg dev Atav
ETUOUUNTEC OL SLAKOTIEG OTA LOUCLKA QTOCTIACLOTO. TOU CUYKPOTAUATOC. ETal, 0To TéAOG
TIPOEKUE TIEPLOCOTEPN OOUAELA OTO CUYXPOVIOMO TOU NXOU HE TNV €lKOva, XAOnKe n
O6pdon and moAAEG oknveEG yLatl émedtav madvw otnv aAlayn tng B€ong Tou omepatep
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Kall TEAOC O£ KAmola onpeia Atav aduvatov va UTIAPEEL pakop ota MAAva. € OTL adopd
TOV NXO TO ULKPOPwWVO Tou boom tomoBeTNONKE O OPKETA PEYAAN AmOOTACN OO TO
OUYKPOTNUA yla AOYOUG SLOKPLTIKOTNTOG HE OKOTO TN ANYPn QUOEVTIKWY OTLYUWY TOU
OUYKPOTAMATOC, KATL TIOU E(X€ WG OUVEMELA n OTABUN TOu NXou Tou TePLBAAAovTa
Xwpou va elvat moAU uynAn oe oxéon Pe tn otdbun tou emBUUNTOU AXOU TOU
OUYKpOTNUATOG. TEAOG, uTHpEav OPKETEC TOPEUBOAEG OTOV NXO KAl TNV ELKOVA ATO
00TAOUNTOUG TTAPAYOVTEG TOU XWPOU, OTWE NTAV Ol avVemBUunTteg dwvEG TOU KOOUOU,
TO MEPAOCUA EVOC BopuBwWSOUC OXNUATOG, KOO KoL N AAOYT) TOU KOlpoU EKOVE OLPKETA
SUokoAo 1o yUplopa KaBwg o NALog aAAale B€on, Kal £TOL AMO €KEL TTOU OTO €va TAAVO
elxe ouvvedld, oto emOUEVO TIAAVO €ixe KOVTIPA TOV RALO, E OTOTEAECUA OTO TEAOG T
TAQVA QUTA VA LNV §€VOUV CWOoTA XPWHOTIKA UETALY TOUG.

MNpiopa 3°: O Navaytwtng otnv AdpLavou

To tpito yUplOpA CUUMEPAOUPBAVETAL OTNV KATNyopla TWV KN OPYAVWUEVWY
YUPLOUATWV.

Mouowog kat TomtoBeoia

O HOUOLKOG TIOU EVTOTIOTNKE TuXala oto Tpito yuplopa sival o Mavaywwtng mou
nailel pe tn Aatépva Tou OTouG SPOUOUG TOU ONOEOU KAl TILO CUYKEKPLUEVA OTNV
AdpLavou.

E€omALopog

O €fOomMALOMOC TOU TPITOU YuPLOMOTOG ylot TNV Klvnuatoypadnon tng ELKOVOC
niepteAdpPave dvo kapepeg, tnv Cannon Eos 5D Mark Il kat tnv Panasonic P2. MNa tnv
Kataypadr Tou nxou xpnowlomowtnke to Hikpodwvo Sennheiser MKH 416 pe tov
g€omALoO OAou Tou boom kot Tov eyypadéa Zoom R8.

TonmoBétnon

H blatepotnta tou Ttpitou yuplopatog eivat to OTL €ywve €v Kwhon, dnAadn
akoAouBnBnke n mopeia mou £kave o Aatepvatlng otov neldodpopo tng Adplavou. M’
OUTOV TO AOyo emAéxBnkav ol dU0 KAUEPEC va €lvol TOMOBeTNUEVEC OTO XEPL. 2TO
5eUTEPO HEPOG TOU YUPLOUATOC, TO HEPOC TNG GUVEVTEUENG (Elkova 17), tormoBetnOnke n
uia kapepa (Panasonic P2) oe tpimodo. Autd mou Atav emBupnto NTav n pio kapepa
(Panasonic P2) va kataypddel UALKO cuveXoUG ponG e HECALO KOL TILO HaKPLVA TIAGva
Kat n AaAAn kdpepa (Cannon Eos 5D Mark 1) va kataypddel kovtiva mAdva Kot
AEMTOUEPELEG TOU XWPOU SpAONC TOU HOUGCLKOU. 2 OTL apopd TOV NXO, TO HUKPODWVO
Tou boom, oto MPWTO UEPOC TOU yuplopatog, tomoBetnOnke pe ywvia mepimou 45
HOLPWV TIAVW Ao TO NXELO TNG AATEPVAC OE AMOOTACHN TEPLTIOU 2 PETPWVY OO AUTAV.
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Itn ouvévteuén to boom tomoBetrBnke oe amootacn 0,5 pPETpwV Kal pE ywvia 45
HOLPWV TIAVW OMO TO OTOMA TOU HOUoLKoU. Katd tn SlapKela TnG OUVEVTELENG TO
HUKpOPwvo tou boom aMlae Béon, tomoBetnOnke pe avtiBetn kAlon amod tnv KATW
HEPLA, oTOXEVOVTAG TMAAL TO OTOMA TOU HOUGLKOU WE ywvia 45 polpwv, €10l WOTE va
LOVWVEL O LOUGCLKOG LE TO CWHA TOU TN doocapia and Tov MapeUPLOKOUEVO KOOLO.

NpoBARuata

OL SuoKoAleg NTaV QPKETEG KAl €iyav va KAVOUV KUPLwG e Tnv tomoBecia tou
yuplopatog. 2tn ouykekpluévn tomoBeoia o mel0dpopog eival TOAU O0TEVOG, O KOOUOG
Tou tov Slacyilel €xel TepdoTia por Kal akpLBWS mapdAAnAa TTEPVAVE OL YPOAUMEG TOU
oldnpodpopou. Auto eixe ocav amoTtEAECUA, O OTL adopa TOV X0, VA UTIAPXOUV OPKETOL
efwyevelc MopAyovTeC OTIC NXOyPAdrOELG KUPLWCG KATA Tn SLAPKELX TNG CUVEVTEUENG,
OTWGE NTAV 0 NXOG Tou TPEVoU 1 0 BOpUPoC amod tov OXAo Tou KOOUOU 1 TO TPLELHo anod
TG KOPEKAEG Twv Mayollwv TG Teploxng. Mapdupola nynTkd ocupPdavia mou
OUVAVTWVTAL 0€ TIOAUCUXVAOTA ONUELa TNG TIOANG KatéoTpePav MOAAA oo Ta UALKA TwV
nxoypadnoewv Tou TPiTou yupilopatog. Emiong, AOyw Tou OTL TO yUPLOHA EYLWVE €V
kwnon, 6ev Arav duvato va diwatnpnbel otabepn n andéotaon Tou pikpodwvou Tou
boom amnd to pouolkd oe OAn TN SLApKELX TNG Kivnong, UE AMOTEAECUA O NXOG va
TIAPOUCLATEL OPKETEC SLOKUMAVOELS OTLG OTABOUEG KOL T NXOXPWHATA OE OPLOUEVA
onueia. H Sladopomoinon tou nNxou katda tn ddpkela tng ANYPng ATAV KATL TOU
Suokohee WSlaitepa tn Stadkacia tng ni€ng. MpoPAnuata unnpéav KoL oTnV KOV
OTIOU OL KAUEPEC e€altiag TOU KOOUOU &gV pmopoloav MAVTA VoL €X0UV TNV emBuunti
Béon.

Ewova 17 : TOupopa 3° Onosio — Navaylwtng (cuvévteuén)
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Mopiopa 4°: O African Heritage oto Movaotnpaxt Il

To TEtapto yUPLOHA OCUMMEPAOUBAVETAL OTNV Katnyopia Twv OpYAVWUEVWVY
YUPLOUATWV.

Mouowkdg kat TomoBeoia

To tétapTo yupLopa eMIAEXONKE va VoL TO OPYAVWHEVO YUPLOLO TOU CUYKPOTHHOTOC
African Heritage otnv mAateia Movaotnpakiou. To eviladpEpov e0TIACONKE OE AUTOUG
KOl TEALKA KOTEKTNOAV TIPWTAYWVLOTIKO POAO OTO VTOKLMOVTEP, SLOTL AmoTeAoUV pia
TIOAUTIAN BN UIAVTa, EVW OL TTIEPLOCOTEPOL ATIO AUTOUG €XOUV pia olaitepn tbeoloyia tv
orola nmpeoPevouv.

E€onAlopag

O &efOMALOPOG TOU TETOPTOU YUPLOMOTOG ylo TNV Kwvnuatoypadnon tng eKovag
neplAappave dvo kapepeg, tnv Cannon Eos 5D Mark Il kat tnv Panasonic P2. Na tnv
Kataypadr Tou nXou xpnowdomoltnke to HIkpodwvo Sennheiser MKH 416 pe tov
€€omAlopo OAou tou boom, tov eyypadéa Zoom R8 kal to {elyog HikpOPwvwy AKG
C4518B.

TornoBétnon

H pla kapepa (Panasonic P2) tomoBetibnke oe tpimodo, otabepr umpootd amnd to
OUYKPOTNUA O€ amootaon TMePUmou 7 HETPpWV amo autd, WOTE va Kwvnuotoypadel
Heoaia TTAQvVA O OUVEXN PON €0TLAlOVIAC OTO CUYKPOTNUA, VW N OeUTEPN KAUEPQ
(Cannon Eos 5D Mark Il) tomoBetibnke oto X€PL, HME OKOMO TNV Kataypadn TLo
KOUVNUEVWY, UECALWV KOL KOVIWVWV TMAAVWY, TOOO TOU CGUYKPOTHHOTOG OCO KAl TOU
KOGopou Tou PBplokotav ekel (Ewova 18). Ze 0tL adopd tov Axo, TormobetBnke to boom
oe opllovtia anootaon nepimou 1,5 PETPO amd To KEVIPO SpAONG TOU CUYKPOTIUATOG
Kal og éva UPog KataAAnAo, £ToL wote KABe dpopd va e€aodpalilel pia wopporia, 6co
QUTO ATaV EPLKTO, AVAUESA OTA KpoUoTA Kal TI¢ dwveg (Ewova 20). Emiong, €ywve xprion
NG oTtePE0dPWVIKNG TEXVLKAC NXoypadnaong xy He to evyog pikpodwvwv AKG C451B, oe
opL{OVTLaL AMOOTACH TIEPLTIOU 6 HETPWY OO TO KEVTPO SpACNG TOU CUYKPOTAATOG KO
oe UYog mepimov 1 pé€tpou amd tnv emipavela tou damédou (Ewkdva 19), yia va
e€aodallobdel pia ouVOALKR NXNTLKA ELKOVA TOU XWPEOU.

NpoBARuata

Z€ QUTO TO YUPLOKO OUGCLACTIKA TtpoBAnpata umtnpéav kupilwg otov NXo. H mukvotnta
TOU KOOMOU yUpWw aro To cUYKPOTnUa Sev ékave eplkto va Statnpnbel otabepn n B€on
Tou lelyouC Twv HIKpodwvwv xy. Katd tn Oldpkelad TOU yuplopatog, O KOOMOG
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HeTakivnoe apkeTéC Ppopég To {elyog Twv HKpodwVwy. AUTO €ixe oav amotéEAeoua TNV
HETOPBOAN TIC LOoppomia OTIC NXNTIKEG otdBueg amd Anyn oe AQYn, KATL TOU
dnuloupynoe SuokoAieg otnv teAkn pi€n. Emiong, n otdbun Twv KPOUOTWV ATAV TIOAU
vPnAn og oxéon pe auth Twv pwvwv, 6To onUeLo O6mou pmopoloe va tomoBetnBel To
boom yla va pnv €l0€pXeTaL OTA TTAGVA TOU OTEPATEP TIOU KOTEYPOADE TA HAKPLVA
mAdva.

Ewoéva 19 : TUplopa 4° Movaotnpdkt — African Heritage
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Ewdva 20 : Toplopa 4° Movaotnpadxt — African Heritage

Mopiopa 5°: Ot pouotkoi tTng Apeonayitov |

To mMéumto yupLopa CUUMEPAAUPBAVETAL OTNV KATNYyoPio TWV UN OPYOVWUEVWV
YUPLOUATWV.

Mouowkdg kat TomoBeoia

JTo yupwlopa autd  Kwvnuotoypodnonkav entd  SLAPOPETIKEC TIEPUTTWOELG
UEUOVWUEVWY HOUCLKWY KOL HOUGCLKWYV OXNHUOTIOMWY TIou 8pouv oto Opopo, otnv
nieploxn tou melodpopou TG Apeomayitou. OL TEPUTTWOELS AUTEG €lval 0 IMUPOG OV
nailet hang drum, o Leon amdé tnv KouBa mou mnailet cafodwvo, o lMNwpyog o
TIAAQLOTEPOG TNG TEPLOXNG HE TOUC MPOCWIILKOUC Tou nxoug, o lopddavng mou mailel
Bpoakwwtikn AUpa, oL Fanfare pedro band éva ocuykpotnua HE XAAKWVA TIVEUOTA, O
AQUIPOC HE TN AXTEPVA TOU KOL O LOUGLKOC HE To £yXopdo TéAL mou dev BEAnoe va pag
TIEL TO OVOUA TOU.

E€onAlopdg

O €fOMALOMOC TOU TMEUMTOU YUPLOUATOC ylot TNV Kvnuatoypadnon tng €LkOVOG
niepleAappave dUo kapepec, tnv Panasonc P2 kat tn Sony C451B. M tnv Kataypadr) tou
AXOU xpnoluomnoltnke to pikpodwvo Sennheiser MKH 416 e tov €e€omMALOUO OGAou TOU
boom kat tov gyypadéa Zoom R8. Emiong to uikpodwvo Beyerdynamic MCE6Sii, to
ormolo €kave eyypadn ansuBeiag otnv KApepQ.
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TonoB<tnon

Ot U0 Kapepeg TOMOOETNONKAV OTO XEPL YLA VOl €lval EVEALIKTEC KOL VA UTTOPOUV Vol
oAAalouv ywvieg APng Katd tn SLAPKELD TOU yupiopaTos. To amotéAEoua TOU ATav
€MOUUNTO OTA TAGVA TAV VA KAVOULLE LOKPLVA, Hecaia aAAA KoL KOVTIVA. € OTL adopd
TOV X0, TO HIKpOPwWVOo Tou boom tomoBetBnke oe pia oxeTkad pakpvr B€on, mepinou
ota 2,5 pétpa oe opllOviia amMOOTACN MO TOV EKAOTOTE HOUGCLKO, HE pia ywvia 45
TIEPLMOU POoLpWYV, Ao TAvVw, o€ KataAAnAo kaBe ¢popd UYPog, va oTOXEVUEL OTO ONUELD
OTIOU Ol LOOPPOTILEC TWV NXNTKWV OTABUEWV NTav emBuunteég. Emiong, akoAouBOnbnke n
Tinyn Tou AXOU armd To boom, OMOU UTIPXE Klvnon, WOTE VA TAPOUEVEL OTABEPN N
OUVOALKA 0TABUN Tou NXou. Meydho poAo otnv emthoyn Ttng B€ong Tou boom, og kAOe
TIEPLMTWON UOUGCLKOU I HOUGLKOU OXNUATIOMOU, Enaile n Stapopdwon Tou Xwpou otnv
ek@otote Tomobeoia Tou yupiopato¢. TEAog, yw TNV Kotaypadny TOU RXOU
XPNOLLOTIOONKE CUUMANPWHATIKA TO HIKpOPwvo Beyerdynamic MCE6S8ii to omoio
TonoBeTNONKE MAVW OTNV KAPEPQ, WOTE VA KATaypAadeL Tov X0 amo Tov neptBailovia

XWpo.

NpofARpata

Ot SUOKOALEC TOU TTEUTITOU YUPLOHOTOG NTAV OPKETEC, KUPLWCE YLATL 0 KABE HOUGIKOG
elxe SLaPOPETIKEG OUVONKESG Klvnuatoypddnong Kal o€ TMOAU UIKPO XPOVIKO Slaotnua
ETIPETE va Yivel emloyn Twv BECEwWV Kal TOU TPOMOU SpAcng Tou cuvepyeiou. Auto
TIOAAEG dopEG 0bnynoe otn APn AavBaopévwy anodpacewv og O0tL adopd TV EMAoyN
TWV OWOoTwvV BOf€0swv yla TOUC OMePATEP KAl TO boom, yeyovog mou emédepe
npoPBANUaTa ot UALKA TNG £€LKOVAC Kol Tou nxou. Emiong, kata tn SldpKela tou
OUYKEKPLUEVOU yuplopatog E€omaoe Bpoxn kat Sev oAokAnpwONKe n Kwvnuotoypddnon
€VOC OO TOUG XOPOKTNPES LAG.

MNpiopa 6°: Ot pouctkoi tTnc Apeomayitov Il

To €Kkto YyUplopa OCUMMEPANOUPBAVETAL OTNV KOTNyopia TwWV HN OPYAVWUEVWV
YUPLOUATWV.

Mouokog kot TomoBeoia

Jto yUpwopa OUTO  KlvnuotoypoadnOnkav TEVTe  SLOPOPETIKEC TIEPUTTWOELG
HEUOVWHEVWY HOUCLKWVY KAl MOUGCIKWY OXNUOTIOpwY Ttou &pouv oto Spodpo, otnv
nieploxn tou melodpopou the Apeomayitou. Ol HOUGLKOL TTOU CUUHETELXAV OTO YUPLOUOL
QUTO €ivat o MNavvng mou mailet kpntikr AVpa (Ewova 21), o EuBrung kat o Nwpyog Suo
¢idoL mou mailouv kIBapa kal akopvieov (Ewova 22), emiong pia ovumpagn Suo
HOUGOLKWV HE cavTtoupl Kal cafodwvo, mou 6e BEAncav va HoG TTOUV TA OVOULATA TOUG, O
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MNnwpyog mou mailel kiBapa kat TéEAog, Kivnuatoypadndnke Eava o ImUpog pe To Hang
Drum (Ewova 24), tou omoilou T0 yuplopa (yUpwopa 5) dev elxe mpoAdaBel va
oAokAnpwOel e€attiog SUCUEVWV KALPLKWY CUVONKWV.

E€onAlopdg

O €fOMALOMOG TOU €KTOU YyuplopaTOG ylo TNV Klvnuatoypddnon tng €KOVOG
niepleAappave Tpelg kapepeg, tnv Cannon Eos 5D Mark I, tnv Panasonic P2 kat tnv Sony
C451B. Xtov €€omAlopO TOU AXOU Xpnotpomolndnke to pkpodwvo Sennheiser MKH 416
HE Tov €€OMALONO OAou Tou boom kot o gyypadéa Zoom R8. Emiong, to pKpODwWvVO
Beyerdynamic MCEG68ii, To omoio ékave eyypadr aneubeiag otnv KAUEPQ.

TonoB<tnon

OL TPELG KAUEPEG TOTIOOETNONKAV OTO XEPL TIPOKELUEVOU VAL EVOANACOOUV HETAED TOUG
ywviec AnPng. Itov Axo xpnolpomolnBnke to HKpOPwvo Tou boom oe oplloviia
anodoToon MEPLTOU 2 PETPWVY QIO TNV EKACTOTE NXNTLKA TNy, ME Kia ywvia 45 mepinou
HOLPpWV Ao TAvw Kal o€ eva VP og katdAAnAo kabe popd wote va eaodaiilel cwWOTEG
OVOAOYLEC OTIC LOOPPOTIEG TWV NYXNTIKWV otabuswv (Ewova 23). MeydAo polo otnv
emloyn tng B€ong Tou boom, oe kABe mepimtwon HoUaKoU 1 LOUGLKOU OXNUATLOUOU,
énawle n dlapdpdwon ToU XWPOU OTNV €KACTOTE TomoBeoia Tou yupiopatoc. MNa tnv
Katoypodr) Tou AXOU XPNOLUOTIOONKE CUUMANPWUATIKA TO UIKpodwvo Beyerdynamic
MCE68ii to omoio TonoBetiBnke MAvw oTNV KAUEPQ, WOTE va yivetal kataypadn tou
AX0 oo tov mepBaiiovta xwpo.

NpoBARuata

Ol SUOKOALEG TTOU TAPOUGCLACTNKAV OTO £KTO YUPLOUA £XOUV VOl KAVOUV KUPLWG UE TLG
TIOLKIAEG OUVONKEG YUPLOMATOG TIOU EMPETE VO AVTIUETWIILOEL TO CUVEPYELO MECQ OF
OUVTOHO XPOVIKO Slaotnua yla KABe MePMTwon HOUGLKOU 1} LOUOCLKOU OXNUATLOUOU.
AUTO TIOU TIPEMEL Vol oNUELWOEL lval OTL S&v UTPXE MAVTA O ATIOUTOULEVOC XPOVOG
nipostolpaciag rmpv Tig AnYetg. O meptPAAAoviag xwpeog, N WBLoLTEPOTNTA TOU NXOU TOU
KAOE HOUGLKOU OPyAvVOU Kal O XAPOKTHPAG Tou KABe pouolkol €6pacav kaboploTikd
0TO va ONUELWOOUV OpKETA TeEXVIKA odAApata, OTwe n nxoypddnon AXOU HE TIOAU
B0pufo mepLBaAlovtog, n Klvnuatoypdadnon elkovag e oTpafd KASPa Kol OKLEC OO TO
boom ) akopa Kal n emAoyn AOTOXWV EPWTNCEWV KATA Tn SLAPKELX TNG OUVEVTEUENC.
Emiong, pio okOpa SUCKOALO TIOU QVTLMETWIIOTNKE KOTA TNV Kvnuatoypadnon tng
ELKOVOG NTOV 0 SuVOTOG NALOG TIOU OE OPLOMEVEC TEPUTTWOELS nTtav adluvato va
anodpevxBel, pe anotéAeopa TNV AN PKETWY UTEPPWTIOUEVWY 1 KAUEVWVY TIAAVWV.
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Ewodva 21 : TOplopa 6° Melddpopog Apeomnayitou — MNavvng

Ewkova 22 : Tuplopa 6° NMeldSpopog Apsornayitou — EuBUUNG kat Mwpyog
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Ewkova 23 : Tuplopa 6° MeldSpopog Apsornayitou — EuBUUNG kat Mwpyog

Ewova 24 : TOpopa 6° MeldSpopog Apeomnayitou — SmUpog
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Mopiopa 7°: O Xpriotocg Kkat o George otou Wupi

To €B6opo yuplopa oupmepAaUPAVETAL OTNV KOTnyoplad TWV OpPYAVWUEVWV
YUPLOUATWV.

Mouowkdg kat TomoBeoia

210 YUPLOMO QUTO CUMHETELXAV SU0 SLadOPETIKEG TIEPUTTWOELG LOUGLKWY, OL omoiotl
Spouv otnv meploxn tou Wupn. H mpwtn mepintwon Atav o George amnd t FaAAia, mou
Tpayoudael kal cuvodelel TN dwvr Tou HE €va YLOUKAAIAL kal n SeUTepn meplmtwon
Atav o XprRotog, €vag avhAwog amd tnv AABavia mou mailel pmoyAapoaddakt Ko
Tpayoudael.

E€onAlopog

O efomAlopog tou €BSopou yuplopatog yla tnv Kwvnupatoypddnon tng LkOvag
neplteAappave tnv kapepa Panasonic P2. MNa tnv kataypadn Tou AXoU xpnotpomnotonke
TO UKpOPwvo Sennheiser MKH 416 pe tov e€omAlopd 6Aou tou boom Kal Tov eyypadea
Zoom R8. Emiong, to pkpodwvo Beyerdynamic MCE68ii, to omoio €kave eyypadn
aneuBelog oTNV KAUEPO. 2€ QUTO TO YUPLOUA SEV XpNOLUOTIOLONKE LEYAAO KOUUATL TOU
e€omAlopol kabwg dev Atav dtabéatuo.

TormoBétnon

It AnYeLg mou mpaypatonolOnkav katd tn Sidpkela tou £RSopou yupiopatog, n
Kapepa Panasonic P2 rtav tomoBetnuévn 1000 oe tpinodo (Ewkova 26) 660 Kol 0To XEPL
(Ewova 25), wote va g¢aodaliobel mowkihia ota mAavd. Ma tnv Kataypadr Tou Axou
TonoBeTNONKe TO HIKPODWVO Tou boom og amdotacn 1 HETPOU MAVW AT TO OTOUA TOU
HOUOLKOU, HE ywvia Tepimou 45 polpwy, ya va eéaodaliocBel n emlBupunt nxnTkn
glkOva. MNa tnv kataypadrn Tou AXou amo tov MepLBAailovta Xwpo, XPnoLomnolnonke
CUMMANPWHATIKA TO HkpOodwvo Beyerdynamic MCE68ii, To omolo tomoBetrBnke mavw
oTNV KAUEPQA.

NpofAqpata

Y10 £€BSopo yuplopa ta PoBARUaTa TTOU TIPOEKUPAV OTNV EIKOVA EIXOV VO KAVOUV
KUPLWG LE TO YEYOVOG OTL €V UTINPXE APKETOG Xpovog otn SLaBear Tou cuvepysiou Kat
£€toL dev umnpxe n duvatotnta emavaAnPng TwWV HOUCLKWY KOUHATIWV. Asdopévou OtL
TO yUPLOUO NTOV LOVOKAUEPO TO ATMOTEAECHA ATAV VA LNV UTIAPXEL TIOLKIALQL oTa TTAQva
O€ OQPKETA onupeia Tou yuplopatog. e OTL adopd TOV NXO, TEPA QMO TOUG
averbopuntoug efwyeveic mapayovteg mou Spoucav oTyplaia, OMwG n Kopva €vOg
OLUTOKLVATOU 1N 0oL pWVEG TWV TEPACTIKWY, dev umnpéav Wolaitepa mpofAnuara.
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Ewova 25 : Tuplopa 7° Wuph — George

Ewodva 26 : Tupopa 7° Wupr — XpAotog
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ropiopa 8°: Tuvévteuén tov Dauda twv African Heritage

To oydoo vyuplopa ocupmeplAapBAveTOL OTNV  Katnyopiad TwV OpPYAVWUEVWV
yuplopatwy. AmoteAel wotoéco amd povo tou pia tdlaitepn katnyopia yuplopatog,
0poU EUTMEPLEXEL ATOKAELOTIKA OPYQVWUEVN OUVEVTEULEN. Elval ouolaoTika to SeUtepo
OPYQAVWHEVO yUPLOUA TTOU TIPAYUOTOTIOLRONnkKe yia to cuykpdtnua African Heritage.

Mouokog kot ToroBeoia

H tonoBeoia Tou oydoou yupiopatog cupudwvnOnKe 0 GUVEPYAOLA LIE TOV LOUGLKO,
o omoliog ovopaletal Dauda kal gival o apxnyog tou cuykpotiuotog African Heritage.
Baolko kpttrplo yla tTnv emtAoyr tTng Tonobeoiag ATav To r(ouxo amod KOopo neptBaliov,
oAAG kalL n ouvéeon tng tomoBeciag autng HE TO onueio pouolkng dpdaong Tou
ouykpotiuatog. Etol to 6yboo yuplopa mpaypatonoliOnke TeAKA otnv TEPLOX TNG
MAdkag, Tiow armo tnv apxaia ayopd.

E€onAlopag

O efomAlopdg Tou Oyd00U YuPLOUOTOG Yyl TNV Klvnuotoypddnon tng ELKOVOC
niepleAdppave TpeLg KAUePEG, V0o Panasonic P2 kat pta Sony C451B. lNa tnv kataypodn
TOU NXou XpnotuomoliOnke to uikpdPwvo Sennheiser MKH 416 pe tov e€omAlopd 0Aou
Tou boom kal Tov eyypadéa Zoom R8. Emiong, xpnolpomolnbnke 10 HIKPODWVO
Beyerdynamic MCE68ii kot pia acUppatn Peipa Sennheiser EK500G2, ta omola
Kataypadovtav otn pia and Tg Kapepeg Panasonic P2 mou xpnolpomotntnke Katd t
SlapKeLa Tou yuplopatoc.

TomoB<tnon

MNa tv ka@AuvPn tnc ouvévteuéng tomoBetnBnke pia kapepa (Panasonic P2) oe
Tpimodo pnpoota amnod tov Dauda, otabepn, oe anootacn 4 PETPpWVY TtePLou. Ot AAAEG
600 Kkauepeg (Panasonic P2 kat Sony C451B) tomoBetnBnkav oto xépt yla T ARYn
KOUVNUEVWVY HEcAlwV Kal KovTtvwv TAAvwv (Ewdva 27). Ze ot adopd Tov NXNTKO
e€omALlopo, TomoBetOnke To0 HikpOdwvo Tou boom oe amootaon 0,3 HETPWV TIEPLITOU
oo 1o otopa tou Dauda, oxedov katakopuda amd MAvw Vo oToXEVEL To otopa (Ewova
28). Emiong, xpnowomnoln0nke n acupuatn Peipa Sennheiser EK500G2, TomoBetnpévn
OTO YLOKQ TOU TIOUKQMLOOU TOU, amo tn Héoa PEPLA, yla va e€aodaliobel n kabapn
NXNTIKN €LKOVA TOU AOYOU XWPLG ONUOVTIKA TPooBnkn Axou amod tov meplBdilovia
Xwpo. MNa tnv kataypadrn Tou AXOU xpnolpomolOnke TEAOG €val CUMMANPWLATIKO
Hikpodwvo Beyerdynamic MCE68ii To omoio tornobetnbnke mavw otnv KAUEPQ, WOTE Va
yivetal n nxoypadnaon tou nxou amnod tov neplBaAlovia Xwpeo.
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NpofARpata

Y10 0yd00 yuplopa ta mpoBAnpata evtomnilovtal otnv elkova. H wpa mou emAéxdnke
yla To yuplopa dev Atav kataAAnAn kabwg o nAlog aAlale cuvexwg B€on kot €tol ev
e€aopaiiobnke kowog Pwtiopdg amd AnYn oe AnPn. Auto Snuolpynoe apPKETA
npoBARuata oto povtal. Emiong, 6ev UTApXE APKETOG XPOVOG yla va yivel aAlayn
B£0ewV e AMOTEAECO OTO UALKO TNG ELKOVAC VO UTIAPXOUV OPKETA UTIEPDWTLOUEVA KOl
Kapéva mAdva. Eva akopn mpoBAnUa TOU MOPOUCLACTNKE NTAV OTL OTNV KAUEPA TIOU
£KOVE Ta KOVTLVA Sev €yLve n eyypadn Tou UALKoU o okAnpo Sioko oe format HDV aAAa
o€ kao£ta pe format MiniDv. Auto elxe oav amoTéAeopa Ta UALKA TNG KAUEPAS AUTAG VOl
UOTEPOUV TIOLOTLKA O€ OXECN LE TOL UTIOAOLTIAL UALKA TNG TaLviag.

Ewkova 27 : Tuplopa 8° MAdka — Dauda (African Heritage ouvévteuén)
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Ewkova 28 : TOplopa 8° MAdka — Dauda (African Heritage cuvévteuén)

ropiopa 9°: O Oodwpr¢ otnv EpHol Ko oL PEUTETECG GTO
Onosio

To évato yuplopa oupmeplAapBAvetal otnv Katnyoplad Twv MR OPYaAVWUEVWY
YUPLOUATWV.

Mouowog ka TomoBeoia

OL MEPLOXEG OTLC OTIOLEG MpaypaTomoLOnke to €vato yuplopa ivat n 0d60¢ Epuou,
omou o Oodwpnc mailel kIBApa kal Tpayouddel Kal To Onosio omou o Xapng o
KOVTPOUMAOLOTAC CUUMPATTEL HE OUO ¢iAoug Tou, pe KBApa Kol UmayAopd, o€
PEUTETIKO PETIEPTOPLO.

E€omALopog

O €omMALOMOG TOU €VOTOU YuplopaTog yla TNV Klvnuatoypadnon tng ELKOVOAG
nieplteAapBave dUo KAUEPEC, Ko Panasonic P2 kat pa Sony C451B. lNa tnv kataypadn
TOU NXou XpnoLuomnolOnke to uikpdPwvo Sennheiser MKH 416 pe tov e€omAlopd 0Aou
Tou boom, Xxwpi¢ TO KAAAQUL, evw oav PECW gyypadng TOU NXOU XPNOLUOTOLONKE n
kauepa (Panasonic P2).

TomoB<tnon

g ANYELg mou Tpaypatonow|Bnkav Katd tn SLAPKELA TOU €VATOU YyUPLOUOTOG, N
Kapepa Panasonic P2 ntav tomoBetnuévn o povomnodo yla va e€aodaAlobolv oxeTIKA
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otaBepa mAdva aAAG Kal ypriyopn evoAlayn ywviwv AnYne. H dgltepn kapepa (Sony
C451B) tomoBetBnKe 0TO XEPL OOV CUUMANPWHATLKA YLa TV KAALYN Kupiwg peoaiwyv
KoL KOVTVWV TAGvwy. MNa tnv kataypadn tou nxou, otov Oodwpr otnv Epuou, to
HUKPOPwVO Tou boom tomoBetrBnke MAvVw oo Tov HOUGLKO o€ andotacn 1 HEtpou amno
TO OTOMA TOU, ME Ywvia KATAAANAN WOTE va oToXeVEL TO onpelo Omou n LooppoTtia Tou
AXOU OVAUECO OTLG OTABUEG TNG KIBAPAG KAl TNG PwVng ATav N emBuunth. ZTtdX0C¢ Hag,
EKTOC amod tnv efooddAlon Twv embupntwv otdabuswv nxoypadnong, NTavV n
e€aodalion NG SLAKPLTIKOTNTAC OTO XWPO WOTE VA PNV ennpeaocbel o pouotkog. To
OTAGLUO TOU NXNTLKOU €EOTMALOOU OTOV HOUGLKO OXNMOTLOMO Tou XApn ATAV MApOUOoLo,
HOVO TIou auTth TN $opd Tto UIkpOdwvo tou boom tomoBetiBnke amd KATw, WOTE va
yivet AnPin tou nxou pe Ayotepo B6puPo amod tov meptBailovta xwpo.

NpofARpata

Ta mpoPAUOTA TTOU TTAPOUCLACTNKAV OTO £VOTO YUPLOUA, O OTL apopd TNV ELKOVAQ,
onuoupynBnkav  efattiag tou AAou, KkaBwg kamoleg ywvieg AAYng Atav
UTEPPWTLOMEVEG. Z€ O,TL adopd TOV AXO, UTIPXAV OTLYUEG OTIOU OL avemBuunToL Aol
Tou meplBaliovta xwpou unepéPatvay To 6pLo Tou entbupntou.

rpiopa 10°: TupnAnpwportiké MNpwopa l

To yUpwlopa OUTO CUUTEPNAUBAVETAL OTNV KATNYOPLO TWV KN OPYAVWHUEVWV
yuplopdatwy. Emiong, QvAKeL TOUTOXpova OTNV Katnyopiot TwV CUUMANPWUOTIKWY
YUPLOUATWV.

Mouowog kat TomoBeoia

To &ékato yuplopa mpaypatonolndnke kupiwg otnv 066 Eppou kol otnv mMAaTela
Movaotnpakiou, TPoKeLUEVOU v CUANEXDEL CUUMANPWHOTIKO UALKO TTAAVWVY amo Tov
Xwpo 6pAon¢ Twv HOUCLKWV tou Spopou. Ta otolxela oTa omolo EMIKEVIPWONKE TO
yUpLlopo ATaV KUplwg oTolxelat Tou Xwpou BondnTtikd yla TV oAOKANpWGoN TWV LOTOPLWV.
To 6€kato yUplopa otnv mopeia Tou, e¢eAixBnke o yUpLOMA UE HOUGLKOUGC. Mo apea
avAALKWY TadLwv mou £mailav akopvteoV Kal UrnayAapoadakt oto Movaotnpakl.

E€onAlopag

O efomAlopoc tou G€KATOU yuplopATOG yla TNV Klvnuotoypadnon Tng EKOVOG
nepteAapBave po kapepa Cannon Eos 5D Mark Il. T tnv kataypadry Tou nxou
xpnotpomnotntnke éva {evyog AKG C451B otov eyypadéa Zoom H4n.
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TonoB<tnon

Y10 yupLopa auto n kapepa Cannon Eos 5D Mark Il emidéxBnke va eival oto x€py, ylo
va elval €UEAIKTN Kal va pmopel va mpoAafaivel KAMOLEG KOAEG OTIYUEC TOU
nepBAAlovta XwPou, EVw yla TNV nxoypadnon xenoLllomolndnke n otepeodwvikn
TEXVLKN nxoypadnong xy He ta pikpodwva AKG C451B. Ta pikpodwva tomoBetnOnkav
€T0L wote va AapPdavouv pio otepeodwVIK E€KOVOL TOU XWPOU TNG TAATELOG
Movaotnpakiou aMd kot Tou melodpopou TG odol Eppol. ITOXOC NTAV Vva
nxoypadnOel o NXog amod Tov KOCUO, OL OUALEC TWV TTEPOOTIKWY, Ta Bripata, n for twv
QUTOKLVATWY amod To SpOUOo Kal O,TL AAAO Umopel va akoUyeTal OTIG TomoBeoieg Twyv
YUPLOUATWV.

NpofARpata

To mpoBARMOTO TIOU TIOPOUCLACTNKAV 0TO S£KATO yUPLOUA, O O,TL adopd TNV ELKOVA,
dnuoupynBnkav etattiag Tou AALOU, KOBWCG OE KATOLEG YwVie¢ ANPNg Ta mMAdva Atav
unepdwtiopéva. Emiong, n toootaBuion twv Aeukwv (white balance) tng Cannon Eos 5D
Mark 1l 6ev puBuioTNKE TOVOUOLOTUTIOL LE TOL TTPONYOUEVA YUPLOUATA, LE QTMOTEAECHA
va tpokUPouV 1o GwTLoUEVA AEUKA oTa MAGvVO Tou SEKATOU yuplopaTtoc. 2 O,TL adopa
TOV X0, To TPOPBANUA EVIOTIOTNKE KUPLWG 0TNV NXOYPAdNON TWV aVAALKWY LOUCLKWY,
KaBwg o xwpog¢ mou €matlav elxe MOAU doaoapia KoL 0 NXNTIKOG €EOTALOMOC TOU
eTUAEXONKe Sev NTavV KATAAANAOG yLa TNV nxoypddnon Twv LOUGCLKWV.

MNpopa 11°: TupnAnpwportikd MNpwopa li
AUTO TO YUPLOMA KATOTAGOETAL OTNV KATNYOPLO TWV CUUITANPWHATIKWY YUPLOUATWV.

Mouowog ka TomoBeoia

MpaypotonolBnke o OAEG TIG EPLOXEG TIOU €ixav TponynBel yupiopata kabwg Kot
oe dladopa onuela PEoa oTnV TTOAN TIPOKELMEVOU va eITELXOEL N Kvnuotoypadnaon
HLOG YEVLKNC ELKOVOG TNG TOANG.

E€onAlopag

O €fOmMALOMOC TOU EVTIEKATOU YUPLOMATOC yla TNV Kvnuotoypadnon Tng €KOVag
niepteAdpPave dUo KApePES, TNV Panasonic P2 kat tnv Sony C451B. MNa tnv kataypadn
TOU NXou XpnoLuomnolntnke to uikpdPwvo Sennheiser MKH 416 pe tov e€omAlopd 0Aou
Tou boom kal tov eyypadéa Zoom R8 kabBwg kol to oTéPeo (eUyog Tou SLaBETeL
EVOWHOTWUEVO 0 eyypadEag Zoom H4an,

|[Zelida 43



TonoB<tnon

Y10 evOEKATO YUPLOUA ylol TNV Klvnuatoypadnon tng €KOVOC Xpnolpomolndnke n
Kapepa Panasonic P2 n onola tonoBetrBnke o povomodo (Ewova 29) aAAd kol 6To XEpL
(Ewova 30), kabwg kal n kapepa Sony C451B n omola tomoBetrBnke oto XEPL. e OTL
adopd TOV AXO, Yyl TNV nxoypadnon xpnoiuomolibnkav 1o otepeodwVIKO TeUYOG
Hikpodwvwy Tou SLaOETEL EVOWHATWUEVO O gyypadeag Zoom H4n kat to boom,
TIPOKELUEVOU va e€aodalloBel TOoO n oOTEPEOPWVLIK NXNTIKA £lKOVA OGO Kal oL
AEMTOUEPELEG TOU TTEPLBAANOVTA XWPOU.

NpofARpata

Z€ aUTO TO YUplopa dev umnpéav Wolaitepa mpoBARUaATA MTEPA ATO TOV AEPQ, O OTOL0G
OVTLUETWIILOTNKE UE TN XPHON TOU AVILAVEULOU youvag ylo To boom kat evog amAou
OVTLAVEULOU YLa To {eUyog Tou eyypadéa Zoom H4An.
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Ewodva 29 : TOplopa 11° — Wuph

Ewdva 30 : TOplopa 11° - NetpdAwva
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Kedbalatio 4: H peta-napaywyn tTou
VTOKLUOVTEP

To otddlo g peTamapaywyng eivatl to teAeutaio otddlo ywa tnv uAomoinon Tou
VTOKLUQVTEP. 2TO OTASLO QUTO T UAKA TNG KVnUOTOypAdnong amokTouv piot AoyLkn
apnNynNUATIK CUVEXELD SvOVTOC TNV OPLOTIKI) HoPdr) TOU VIOKLUAVTEP. AtoTeAsital amnod
TIOAAEG TEXVIKEG SLadikacieg OMwe To povtal, n pi&n tou nxou, n xpwuatiky Stopbwon.
Mapatalta, To OTASLO TNG HETA-TIPAYWYNG OTO VIOKLMOVTEP Sev amotelel éva kabapd
TEXVIKO otadlo kabwg €bw, €xovtag T TO TEAIKO UAKO TWV YUPLOUATWY,
T(PAY LATOTIOLE(TAL EK VEOU N OEVAPLOKK TIPOCEYYLON. 2TO KePAAALo auTO meplypadovral
OVOAUTIKA OAEC OL €pyooieg TNC HETA-MAPOYWYNG TIOU TpayHaTomolnonkav oto
VTOKLUAVTEP “OL Mouoikol tou Apopou: Tune In Athens”.

4.1 Capturing — Import

Capturing

Eival n dtadikaoia petadopdg tng mAnpodopiag anod Ti¢ KaoETeg o Pndlakn popdn,
HECW TOU KOTAAANAOU TIPOYPAUUATOC.

IT0 VTOKIHavTéEp “OL Mouaoikol tou Apopou: Tune In Athens”, oL KAUEPEC TOU
xpnotwtomowdnkav Atav Pnolakeg, €tol dev mpaypatonow)Bnke n Stadlkacia Ttou
capturing, kaOwg Kal oL TPELG KAMEPEG KAVOUV gyypadn TNG ELKOVAG O€ KAPTEG UVAING
aneuBelag og Pndlokn popdn.

Import

Elvat n O&wadilkaoia €l0aywyng TOU OMTIKOOKOUOTIKOU UALKOU OTO EKAOTOTE
TiPOypaupa EMeSEPYATLAG.

210 VIOKLHavTEP “OL Mouoikol Tou Apopou: Tune In Athens” yla tnv eloaywyn tng
glkovag oto npoypoppa Avid Media Composer dnuoupynBnke €va project pe Tig (Sleg
PUBUIOELG, HE QUTEC TWV YUPLOUATWY, OTA XAPOKTNPLOTIKA TOU BILVTEOD :

Project type: 1080p/25, Aspect Ratio: 16X9, Raster Dimension: 1920 X1080.

Ao tnv xpnon tPwwv SLadOopETIKWY KOUEPWY OTA yuplopata Tpogkuav TPLWV
eldwv apyeta video. Ta apxeia amd tnv Panasonic P2 Atav o popdn .MXF, amod tnv
Cannon og popdn .MOV kat and tnv Sony o popdr .MTS. Etol, emAEXONKe va yivel
import Twv apxeiwv .MOV kat .MTS, evw ta apxeio .MXF emtiAéxOnke va unv poptwOouv
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Kal amAd va xpnolpgomolnfoulv pe €KOVIK oUVOEOn HE TO mMpoypoppa. Eivalr pia
duvatotnta tou mpoypappatog Avid Media Composer Katd thv €mAoyn TG €VTOAAG
‘Link to AMA Volume’. Mo GUYKEKPLUEVA, LE TNV EVIOAN QUTA YIVETE Hia ELKOVIKN
oUVOEGDN TWV aPXELWV OTO TPOYPAUHA, WOTE va PNV Xpelaletal va yivel import og 6o To
UALKO, KATL TTOU €lval apKeTA XpovoPopo, mapd HOVo oTo TEAOG Tou €xel amodaolobel
TIOLA UALKA €lval XprioLual.

Ma tnv eloaywyn tou nxou oto Nuendo Snuwoupynbnke €va Kalwvoupylo project ,ue
SewypatoAnpia 48KHz 16 bit, omou é€ywe import 1o apxeio omf (Open Media
Framework), To omolo ixe e¢oxBel anod to mpoypappa ToU HovTtAl LE TNV CUYKEKPLUEVN
Kwo&LkoTolnon, TPOKELUEVOU VA TIAPAUEIVEL TO UALKO pe OAEG TIG MAnpodopieg pigng.

4.2 Tuyxpoviopog Video pe Audio

To otadlo aUTO lval amapaitnTo Ao TN OTYUN TTOU oL EYYPAdEC NXOU Kal ELKOVOC
€ywav o€ EeXWPLOTEG OUOKEVEC. ESw, mpémel va cuyypovioBolv ta SU0 autd apxeia oTo
timeline tou mpoypAapupatoc. H uEBodog tnG KAAKETAG €lval n Lo evOeSELyUEVN, KABWG
o€ OTL adopd T UAKA TNG ELKOVOG, TTAVW OTNV KAOKETO KaTaypAdeTAl TO OVOUA TNG
oKNVAG, TNG ANYPNG Kot Tou TAGVOU. & OTL adpopa TOV NXO, N KAOKETA EXEL EVAV NXO HE
amotopo attack kat release, pe anotéleopa va fonBAeL To HOVTEP va eUOUYPAUULOEL TO
U0 auta peaks.

210 TaPOV VIOKLUOVTEP XpnolpomolnOnke avti ylo KAAKETA €va TIAAQUAKL, TO OTolo
EXEL LEPLTTOU T (SLA XOPAKTNPLOTIKA HE TOV RXO TNG KAOKETOG, KOL EVOL ATOMO TO OTolo
ekpwvoloe TIC oKkNVECG, TIC ANPelg kat ta mAdva. Etol, oto povtal evtomiocbnke to
TIAAQUAKL OTIC KUUOTOHOPPEC TWV NXWV MO TIC KAUEPEG KOL CUYXPOVIOBNKe HE TO
TIAAQUAKL OTLG KUUOTOUOPPEC TWV YWV Ao Tov eyypadEal.

4.3 AnodeAtiwon - Amopayvntopwvnon

AnoéeAtiwon

Eival n dtadikaoio katd tnv omola yivetal n avaluon Kot n Kataypadr Twv MAAVWV.
H Stadikaoia autr elval WSlaitepa ONUOVTIK OTO VIOKLUOVTEP, KOOWG Ta Meplocotepa
TIAQVA TIPOEPXOVTAL ATTO AUBOPUNTEC OTIYUEC TWV MTPWTAYWVLIOTWV.

210 vtoKlpavtép “Ot Mouoikol tou Apopou: Tune In Athens”, otn Sadikaoia tng
arnodeAtiwong, mpaypatono)Onke n kataypadr o€ OAa Tt TAAva EEXWPLOTA,
kataypadovtag kabe ¢opd ta kadpa, TG SpAcel Kol KABe mAnpodopia mou Ba
Umopouaoe va ¢pavel xpriowun otnv e€EALEN TNC LoToplag.
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Anopayvntopwvnon

Itn Stadikaoia autr yivetal n kataypadn Twv SLaAOYwV TWV MPWTAywWVLoTwY . a to
VTOKLUOVTEP €lval OUCLACTIKA N MPWTN OAOKANPWHEVN emadr Ue TOo BACIKO OevAplo,
51011 Baoiletal o peAALOTIKOUC MPWTOYWVLOTEC, OTOTE SEV UTIAPXOUV TIPOKABOPLOUEVOL
SiaAoyol.

21O MOPOV VIOKIHAVTEP TipaypatonolOnke n dtadikacia tng amopayvntodwvnong,
woTe va Yivel kataypadn OAwv Twv SLOAGYWV TwV MPWTOYWVLOTWV MG, TIPOKELLEVOU VAl
Slapopdpwbel éva mpwto oevaplo. H Stadikaoia autr) NTav apketd xpovoPfopa Kabwg
nipogkuav apketol Stadopetikoi StaAoyol.

4.4 Movtal

To povtal eivat n Swadkacia TG e€mAoyng Kot ouvdeonC Twv TAAVWV TIOU
amoPAEMEL OTO va opyavwoel TNV adrnynon Kal va mpowbnoel éva pubuo péoca otnv
Tawia.

ITO OUYKEKPLUEVO VTOKIUAVTEP, TO povtal €ywve Pndlakd kot Emate KabBoploTiko
pOAo KaBw¢ ekel SnuoupynOnke kate€oxnv n LOToPLal TOU VIOKLUAVTIEP. MECw auTtou
ouvd€BNKe 60 TO UALKO Tou eixe kataypadel ota yupiopata Sivovtag 0To VIOKIUOVTEP
TO OTUA KOlL TNV TIPOCWTILKOTNTA TOU.

Tponog Epyaciag
MNa ™ Sdwadlkacio Tou povtdl, oto TAPOV VIOKLUAVIEP, TO UAIKO XwploBnke o€
Sladopetika timeline €tol wote va yivel ocuvBeon SLOPOPETIKAC LOTOPLaC ylo KABE
HOUOLKO. ApXLKA, EYLVE Eva ypryopo Lovtal oTo UALKO TOU KABOE PoUOIKOU XWPLOTA WOTE
va 600el pla opoloyévela otn Oepatoloyia Kal OTn CUVEXELD UE Ta €pyaleia Tou
npoypdppartog (Etkova 31) Add Edit, Trim, Mark in kat Mark out adatpédnkav ta UAIKA
mou Sev ATV XPOLUA, ETOL WOTE VA TIAPOREIVOUV HLOVO oL xprolues AP elg (Ewova 32).

Command Palette

Ewova 31 : Ta epyaldeia edit Tou mpoypappatog Media Composer

|[Zelida 48



L E =]

Ewova 32 : Apxikn Timeline tng Lotoplag

Méta tnv emiloyrn Tou XPROLUOU UALKOU, €ylve €MavVanmpooSloplopog ToU apxlkou
oevapiou wote va OnuioupynBel n Lotopia TOu VvItOKWavtép. Etol, peETA TNV
T(PAYLATOTOLNON €VOC MPWTOU HOVTAL 0 OAEG TIG Lotopleg (Ewkova 33), mpoékue pia
TEALKN LOTOpLA Yyl TOV KABE HOUGCLKO e OAa Ta XprioLo oTolXela ou eixav ouAAexBel
TIPOKELUEVOU VO OVTAVOKAATOL N PEOALOTIKI) ELKOVA TOU 0TO SpOpO.

Ewkova 33: MNpwto povtal tng Lotoplag

To emopevo Brpa Atav va Yivel évwaon OAwv Twv EMIPUEPOUG LOTOPLWY O Hia, WOTE va
TiPOKUYPEL N TPWTN OAOKANPWHUEVN €KOOXN TOU VTOKLUOVTEP. AUTO TO OTASLO Eixe
OpPKETEG SUOKOAiEG o€ OTL adopd TO SECLUO TWV SLAPOPETIKWY LOTOPLWY TWV HLOUGCLKWY
Kol yU QUTO O€ OPLOUEVEG LOTOPLEC XPELAOTNKE VA YiVEL aAAayr] OTO aPXLKO LOVTAL TOUG.
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2tn ouvéxela, mpoeku e to teAko timeline (Ewkova 34) pe 6Ao To XPrOLUO UALKO TOU
VTOKLUOVTEP OTO OTOLO €yVOV KATIOLEG TEXVIKEC EPYACLEC HE TO €pyaleia KAl PE Ta
TIPOEYKATECTNHUEVO €PE TOU TMPOYPAUUATOS, woTe va e€aodaAlobel opoloyEvela OTO
TEALKO UALKO. ETOL, OAOKANPWONKE TO HOVTAL TNG ELKOVOG TOU VTOKLUAVTED.

Ko< [STe[S[e]= [[=[w]=[w]=]w]=]w] [a]

Ewkova 34 : Tehko timeline Tou VToKLpavTEp

Katd tn Stdpkela tou povtal kal epocov unrpxe oto timeline 6Ao To NYNTIKO UALKO
OUYXPOVLOWUEVO, EYLVE [ TIPO-HIEN 0€ AUTO WOTE VO UTTAPEEL ia TPWTN NXNTLK ELKOVAL
Tou vtokiuavtép (Elkova 35).

Ewova 35: Mpo-pign oto Mpoypappa tou Media Composer
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Enefepyaocieg elkovag
Oa rTav TEPLTTO KOL KOUPOOTLKO YLA TOV avayvwoTn va avadepBouv OAEG OL TEXVLKES
Aentopépeleg Twv omtikwy effects mou xpnoipomowlOnkav kat ot emavoAPeLg mou
€ywav amnod 1o kabéva péxpl va emtevxBel To emBuUUNTO amotédeopa. Ailel OpwG va
yivel avadopd oe Vo amd autd WG XAPOKTNPLOTIKA, KABwC xpnolpomnowdnkoav oe
KATIOLEG OKNVEG TPOKEipEVOU va SlopBwoouv mpoPAnuata mou Tpogkupav Kota Ta
yuploparta.

A) Resize

To epyaleio resize XpnolUomoliOnKe Ot QPKETEC TEPUMTTWOEL] KaBw¢ bivel 1N
Suvatdtnta alAayng Tou Kadpou TN elkovac ite otabepa eite pe kivnon (zoom).

AOYyWw KATIOLWV QOTOXLWV OTA yuplopata, KAmola mAGvae Ta omola fTav oTo XProLUo
UAKO elxav pepka mpoBAnuata. Eva and ta mpofARUATa MOV aVIIUETWioOnKe Atav
OTL To boom O€ OPLOUEVEG TIEPUTTWOELG UTINPXE HEOA OTO KASpOo. Xpnaolpomolnonke 1o
epyaAeio resize MPOKEIPEVOU va ULKPUVEL Alyo To KASpo, WOoTE va TPOKUEL €va TiLo
KOVTWvO kabdpo xwpic to boom (Ewkéva 36).

. T ¥

S A

_ 38
E3NL

R

Ewkova 36 : Adbaipeon tou Boom armo to KAdpo Ue To epyaleio resize

‘Eva akopa mpoBAnua, Kuplwg aodntiko, Atav OTL oplopéveG GOPEC TA TIAAVO TWV
U0 kapepwv Sev €devav Petal Toug, AOyw Tou OTL N pia KApepa eixe MAAva e Kivnon
Kal n aAAn evteAdw¢ otabepd. Etol, xpnoldomol}bnke to resize, to omoio Sivel tnv
SuvaTtotnTa yla £va pLKpO Zoom, TIPOKELUEVOU VA OTIACEL TV otatikotnta (Elkova 37).
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Ewova 37 : Me 1o epyaleio resize yivetal pia pikpr kivnon ({oup) otnv glkova

B) Stabilize

To stabilize 6ivel tn Suvatdtnta, eite pe avtopato tpomo (Auto tracking) eite
Xelpokivnta (Manual), va §10pBwBouv 0pLopEVEG ATTOTOWES KIVAOELG TLG KAUEPOLC.

210 TOPOV VIOKLMAVTEP, AOYW TOU OTL N Hia KAUEPO O€ OAa TA yuplopOTa ATV OTO
XEPL, UTINPXAV OPKETEG ATIOTOUEG KIVAOELG oTa MAdva. Etol, xpnolponolibnke to stabilize
Kal n Asttoupyla Tou Auto tracking, wote va emiteuxBel pia ypriyopn otabepomoinon
Twv MAavwyv (Ewova 38). Oplopéveg dpopecg BEPata, umnpéav KATOLEG MAPAUOPPWOELS
oTnV €wkéva, Otav yla TapAdslypa n kivnon nNtov TOAU OmOToUn. € QUTEG TIG
TIEPUTTWOELG €YLVE €TILAOYN TNG XELPOKIVNTNG Aettoupyiag tou epyaleiou stabilize, wote
va emiteuxBel To KaAUTEPO Suvatd AMOTEAECUA XWPLG TTAPAUOPPWOELS OTNV TTOLOTNTA
NG EKOVOG.

x|

Ewkova 38 : Xprjon tou edé stabilize kat tng Aettoupyiag Auto tracking
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4.5 Enefepyacia Hxntwkou YAwou - Mi§n

H ui€n tou nxou eivat n dwadlkaocio katd TNV omola yivetal n enefepyacia tng
UITAVTOG TOU NXOU TNG Tawiag, n omoio amoteAsital amd cUyxpovoug NXoug, amo
OUYXPOVEC OMIALEG, amd Houolk KaBwE Kal amo TI¢ atpoodalpeS TwV Xwpwv. MpokeLttal
yla pién Axwv amo SLadpopeTIKES NXNTIKEG TtNYEG Tou TtapepPBaivouv otnv elkova. Etal,
010 0TAad10 ToU PLEAT N TOLVIO OTTOKTA TNV NXNTLKN TNG TOUTOTNTA.

OL L8LaULTEPOTNTEG TOU NXOU KOl TNE XPrONG TOU OTO VIOKIUAVTEP EEKLVOUV QKOUO Ao
™ Swadopomoinon TwV  YUPLOHATWY, TNG TOPOAYWYAG KAl TOU  TPOMou
Klvnuotoypddnong tou. H moldtnta Tou AXOU TWV YUPLOHATWY E£XEL TIOAU UEYAAN
onpaoia, KaBwg To MPWToyeVES UALKO TiEpa amo tnv enefepyaoia anobopufomnoinong
Kall Loootadbulong dev embéxetal eUKoOAa emMeUPATELG.

Jtn Swadkaolo TNG MENG OTO TAPOV VIOKLUAVIEP, OTOXOC HTOvV va KpotnOel
PEAALOTIKO TO NXNTIKO Tomio. Etol, Oev €ywav eneUPACEL; OTOUG NXOUG TOOO TWV
HOUCLKWY 000 KOl TOU TEPIBAANOVTOG, HUE TPOTO TETOLO TOU VA OAAOLWVETAL O

PEAALOTIKOG XOG TNG NXoypadnong.

Tponog epyaociag
Mpw apxlosl n Hi€n Twv AXwv, €ylve pia akpooon tou kabe nyxou Eexwplota
TIPOKELUEVOU VA EVTIOTILOTOUV Qv UTIAPXOUV TPOoPARMaTA TTou Xpeldlovtal pia emumA€éov
enefepyaoia. Eva mpofAnUa TOU QVTILETWILOONKE LE TOUG NXOUG NTOV OTL OE OPLOUEVES
NXoypadnoell UMpXe avemBuuntn mapoucia BopUBoOU KoL TIPOKELUEVOU va YiVeL
amoBopufomnoinon Twv NXWV autwv £ywve xpnon tou edpé X-Noise tng Waves (Elkova
39).

06 NSRQ XIS ]

3
B
B
»
5
28
o
e
¥
12
ot
oy
I
s
»
10
e
B

Ewkova 39 : Edappoyr) tou edé X-Noise o€ poBANUOTIKO NXNTLKO UALKO
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Emiong, OTIC TMEPUTTWOELG OMOU TOTIKA Ol KUMOTOHOpdEC nTav blaitepa
KATEOTPAUUEVEG efattiog avemBUpunTwy BopUPwv, XPELAOTNKE va Yivel emépPaon
oxnuotilovtag €K VEOU TUAUATA TWV KUpatopopdwy e to epyaleio Pencil (LoAUBL) TG
erudavelag Edit tou Nuendo (Ewkova 40).

| EVASANED BE - =5
==
=

Ewkova 40 : Xprion epyaAeiou Pencil (LOAUBL) ToTiKA o€ TTPoPANUATIKY KUATOMOoPN

To mpwto BARua otn Swadkaocia tng MiENg Atav n opadomoinon Twv KovaAlwv
oavaloya LE TIG KATnyopleg Axwv mou urmnpxav (pwveg, meptBAANOVTEG NXOL, NXNTIKA
edé kal pouotkeg) (Ewkova 41).
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Ewova 41 : Opadomnoinon Twv NXNTKWY UALKWV O€ KATnyopleg AXwV
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To deUtepo Bripa mou mpaypatonoldnke kata tn dtadikacia tng pi&ng ntav péow
™¢ emidpaveilog Edit tou Nuendo va emiteuyBel pia mpwtn opolopopdiol 0TO CUGKETIOUO
Twv evtacewv (Elkova 42), kabBwg Kal Lo TpwTn CUXVOTLKH opolopopdia OTIG NXNTLKEC
UTTAVTEG .

ores Pool Transport Network Devices Window (1) Help

Ewova 42 : Emiteuén opolopopdlag otig evtaoelg pe Ta epyaleia Tng embavelag Edit

ITn ouvéxela, kot adol evrtomiotnkav akplPwg ol eAAelPELG TWV NXWV TOCO Ao
OUXVOTIKAG 000 KOl amo TOLOTIKAG Amoyng, €ywe eloaywyrn otn UiEn oplopévwv
ETOWY AXwv amd tnv PpAobnikn Axwv Sound Ideas Series 6000 General Sound
(Ewkdva 43), oL omoiol xpnolponolénkav Kupiwg yla Tnv avadelén twv nxoypadnuévwv
AXWV. Z€ OPLOUEVEC TIEPUTTWOELS TPOPANUATIKWY NXNTIKWV UALKWV XpNnollomotnonkav
AxoL arod tn BLBALoONAKN, oUTWG WOTE KATA TNV XPrion Toug Alyo mio Suvatd otn pi€n amno
TOUG TIPAYHATIKOUE NXOUG va eTLTEUXOEL TO EMBUUNTO NXNTIKO ATIOTEAECUAL.
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Ewkova 43 : Eloaywyn UALkwy amo tn BLBALobrkn nxwv Sound Ideas Series 6000 General Sound

Eniong, oe autd to BAUA €yLve KAl Hio YEVIKH XWPOTOTMOBETNON TNG KABE NXNTIKAG
umavrag oe apeon ocuvdeon BéRata pe auto mou dwadpapati{détav otnv elkova. Me tn
XPNon tou pubuLoTikol Pan mou UTIAPXEL TTAVW O KABE KavaAl, TpaypaTonowOnke n
TonmoBEtnon TNG KABE nNYNTKAC MIMAVIAG OE OUYKEKPLUEVO OnNHElO TAvw OTn
OTEPEODWVIKN] ELKOVO. XE OPLOUEVEC TEPLTTWOELS TIOU N OTEPEOPWVIKN €LKOVA €lXE
ouveXN kivnon (mx oto MEPAoO EVOG QUTOKLVATOU) XpnoLomotndnke n Aettoupyia tou

Pan Automation (Ewkova 44).

¥ Nuendo

Fie Edt Project Aud MIDI Score e Network Devies Window (1) Help
¥ Nuendo Project - TUNE_IN_ATHENS_MIX.npr.
g

i

00004.ne.02.01
b= oo Series

SOSTART 5

01,6046 - CITY, LIGHT SMALL TOWN STREET AMBIENCE TRAFFIC
02,6046 - CITY, LIGHT LIGHT CITY AMBIENCE DISTANT RUMBLE,
03 6045 - CITY. MEDIUM GENERAL AMBIENCE MORNING TRAFFIC)
04 Ciy Park

04 Crowds_ Palis Royl Gardens

BUSY DOWNTOWN CORRIDOR AMBIENCE|
ACromds |

20bicy fttoright a1
203968_Kiarkbeekd_people-on-square-ciy-131024-01

6014 (32CAOWD. DUTOODR MEDIUM CROWD ENTERING BUILDI
6014 (32CROWD, DUTDODR MEDIUM CROWD ENTERING BUILDI
6014 (37ICROWD. DUTDODR LARGE CROWD GENERAL AMBIENCE
6029(14)
6029(17)
5029 (36)

lieets
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Ewova 44 : Xprion Pan Automation yLa tnv eniteuén otepeodwVIKAG ELKOVAS
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Emetta, o OAOUG TOUC NXoug epopuocOnkav oL TeXVIKEC Tou Fade in kal Fade out,
TIPOKELEVOU OL AXOL va €xouv Uiat opoAn €loobo kal €€060 PECO OTO YEVIKO NXNTIKO

ouvolo (Ewkova 45).

Remave. s
UUNNNNOQN e ||}

ok || cwes [0 mb ]

oo |

Ewova 45 : Epapuoyn Fade out o nYNTIkO UALKO

Entiong, xpnowuomnowBnke n texviki tou Crossfade avaloya e TIG LOLALTEPOTNTES TNG
kKABe oknvNn¢ (Elkdva 46), wote va emiteuxBbel n opaAn petafaon amod tn QLo oKnvr otnv

GAAN.
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Ewova 46 : Edapuoyn Crossfade og nxntkd VALK

To emopevo PBApa ntav n xpnon loootaBuiotr (Equalizer) oTig NXNTIKEG UMAVTEC
(Ewkéva 47), woTe va TOVIOTOUV CUXVOTNTEC WHEALUEC OTO TEALKO OTMOTEAECUO KOl vVa
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HELWBOOUV AAAEC oL omoleg ATV MPOPBANUATIKEG. ITOXOG O auTh tn Stadikaocio ATtav n
BeAtiwon oUXVOTIKA TOU NXNTKOU UALKOU Xwplg va ennpeaotel atobntd n alobntikn

Tou amnodoon.

O BEEED = 05:10:0 ENNS N EIAZEES >

Ewova 47 : Xprion Tou mapapetpikov Equalizer Q4 og nXNTko UALKO

H enmopevn dadikaocia mou mpaypatonoldnke Atav n TeAkn Wi€n Tou nxnTtikou
UALKOU, KaBw¢ Kal n LoooTtabuLon Tou cuVoALKOU nXNTkou ¢acpatog (Etkova 48) wote
va €lval opaAnl n NXNTIKA Por TOU VTOKLMOVTEP. AUTO EMETELXON HE TN XPAOoNn TNG
emupavelag Mixer tou Nuendo, n omoila e€aodpalilel MepPLOCOTEPN AEMTOUEPELA OTOV

€\eyxo Twv evtaocewv (Elkova 49).

‘Time Display =B

1:02:35:07 8

Ewkova 48 : Xpron Twv pubpLoTIKWY Lloootabuiong tng emidpdavelag Mixer Katd thv
Tipaypatonoinon tng TeAkng Kieng
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1o HE HUE

Ewkova 49 : Xprion Twv pubuLoTikwy €vtaong tne entdpavelag Mixer katd tTnv mpoypatonoinon
™G TEAWKNG Higng

210 TeAKO oTadlo TG Hi€nNg epapuooTnKav 0To cUVOAO TWV NXNTIKWV KavaAlwyv dUo
teAka edé. Mpwto to Multiband Compressor C4 tng Waves (Ewkéva 50) yua va
e€opallvel TI¢ SLadopEG OTIG aKpaleg EVIACELG KoL VoL SWOEL LA YEVIKI) OLOAOTNTA OTO
OUVOAO TWV NXNTLKWV UALKWV Kal SeuTtepo to Limiter L1 tng Waves (Elkova 51) péow tou
omolou emiteuxOel n TeEALKN €évtacn Tou UEAPLOUEVOU NXNTIKOU UALKOU.

Fle Edt Project Audo MIDI Scores ool Transport Network Devies Window (1) Heb

Ewkova 50 : Edappoyrn tou Multiband Compressor C4 6To GUVOALKO NXNTLKO UALKO
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¥ Nuendo

Fle Edt Project Audo MIDI Scores Pool Transport Network Devices Window(1) Help

1
|11 5 | o

s e e
70569 33 [ bor_bet

HEE

Ewkova 51 : Edpappoyn tou Limiter L1 6To OUVOALKO NXNTLKO UALKO

ey
1025 1089 1153 1217 1281

T€Aog, €yLve n e€aywyr) TOU GUVOALKOU HXOU TOU VTOKLUOVTEP OO TO TIPOYPAO TOU

ota 16 bit (Etkova 51).

Nuendo, o éva otepeodwvikd apxeio nxou tumou Wave kat pe detypatoAnyia 48kHz

|[Zerida
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Ewkova 51 : To teAikd Export tng pi€ng otnv emBupntn detypatoAnio 48kHz

60



4.6 Xpwpoatikn AtopOwon / Color Correction

H xpwpatikr §10pbwaon amoteAel Tnv TeEALKN enefepyacia OV YIVETAL 0TNV ELKOVA KOl
OTOXOG TNG €lval va EMITUXEL TNV OUOLOYEVELN OTA XPWUOTO TOU VTOKILAVTEP. Z€ AUTO TO
otadlo mpaypatonoleital N S10pbwon Twv Xpwuatwy, Kabwc Kat n dLopbwon w¢ mpog
NV avtiBeon Kal Tnv éviaon Twv XPWHATWY TWV MAGAVWY TOU VIOKLULAVTEP.

2TO MAPOV VIOKIUAVTEP N dladikacia TNg XpwHatikng S10pBwaong mpaypatonotnonke
HE To mpoypaupa Media Composer, otnv emnidpavela Color Correction mou SlaBEtel
€l81ka yU autod to okomo (Ewova 53).

Ewkova 53 : Xpwpatikn 10pbwan e tnv emidaveta Color Correction tou Media Composer

H mpwtn Sladkacio mou mpaypatonowiOnke nrav n eéopdiuvon twv Sladopwv
HETOED Twv SLadOPETIKWY KAUEPWY O OTL adopa TN XPWHATIKA aviiBeon kol T
dwtewotnta (Ewkova 54 & Ewkéva 55).
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(@ Avid Vodia Cornposer )

Fle Edt Bn Cp Output Spechl Tools Tooket Windows Serpt Help

T

Ewkova 54 : OL U0 kapepec, aplotepd n Panasonic AG-HPX171E P2 kat 6&€la n Eos 5D Mark I
¢ Cannon, PV TNV enetepyacio TG XpWHATIKNG S10pBwaong

[@avid weda Composer EEx)]

Fle Edt Bn Cip Ouput Specil Tools Tooket Windows Script Hel

Ewkova 55 : OL SU0 Kkapepeg, aplotepd n Panasonic AG-HPX171E P2 kot 8&€1d n Eos 5D Mark I
¢ Cannon, PETA TV enefepyacia TS XpWUATIKNAG S10pBwang

To endpevo BrAna NTAV n EVOTOLNCN TWV XPWHATWY TwV MAAVWV NG KABE Lotopiag
Eexwplota, wote va emntteuxOel opolopopdia (Ewova 56, Elkéva 57, Ewkova 58, Ewkova
59). Kabwg ot ouvOnkeg (katpdg, €moxr, wpa) tou KaBe yupilopoto¢ Kal Tng Kabe
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Lotoplag nTav dladopeTikég, eMAEXONKE N evomoinon Twv XPWHATWY va YIVEL yla TNV
KABe LoTopla Eexwplota, wote va dtatnpnBel n motkilopopdia auth.

Ewova 56 : AfPn amo tnv kapepa Panasonic AG-HPX171E P2 mpLv T Xpwpatiki Stopbwaon

[@ v dia Composer REx)

Fle Edt Bn Cip Ouput Specal Toos Tooket Windows Script Help

Ewova 57 : H iSta A amd tnv kapepa Panasonic AG-HPX171E P2 peTd T XpWHATLKN
S16pbwon
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[@Avid edia Composer BER]

Fle Edt Bn Clp Outpt Specal Took Tooket Windows Scrpt Hep

B Mousikoi

Ewova 58 : Tautdxpovn Aqdn amod tnv kapepa Cannon Eos 5D Mark Il tpv tn XpwHoTIKN
S16pbwon

[@Avid e dia Composer BEx)

Fle Edt Bn Cip Output Special Took Teolset Windows Seript Heln

Ewkova 59 : H idta AN amnd tnv kapepa Cannon Eos 5D Mark Il petd tn xpwuatikn d16pBwaon
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To teAevtaio Brpa tng Stadikaciag auTAG NTAV N XPWHATLKNA EMeEEpyacio Twv
TAQVWV Ttou AfdOnkav uTtd StadopeTikég ouVONKeS (Kapog, emoxég, wpa) (Ewkova 60)
va 6ivouv tnv ailoBnon ot Anddnkav pe tig idleg ouvOnKeg, oUTWG WOTE va SEVouv Ol
nall povtaplopéva oe ouvexn pon (Ewova 61). TEtola yla mapadelypa ivat kamota anod
Ta MAGVA TOU Xwpou Ttou eudavilovral péoa oTLg LoTopieg (odrveg).

() Avid Media Composer

Fle Edt Bn Cip Output Specal Took Tooket Windows

ScriptHelp

Ewkova 60 : ADO cuveXOpEVa TAGVA TIPLV TN XPWHOTLKN §16pBwan

[@avid weda Composer EEx)]

Fle Edt Bn Cip Ouput Specil Toos Tooket Windows Script Help

Ewova 61 : Ao cuveXOPEVO TIAGVA LETA TN XPWHOTLKN §10pBwaon
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4.7 Eloaywyn TitAwv Kot UTOTITAWV

10 otadlo auTo yivetal n €wooywyn Twv TITAwV oL omolol CUUMANPWVOUV TNV
YEVIKOTEPN aLoONnTikn tn¢ tawiag. Ot tithot autol avadEpouv Tov TITAo TNG TaLViag, Toug
nBomolol¢, TOUG CUVTEAEOTEG KOl TIG EUXOPLOTIEG Kal ocuvhBw¢ TomoBetolvtal oTnV
apxn N oto télog. Emiong oto 610 otadlo yivetal n elcaywyr) Twv UTMOTITAWY, OL oTolol
QIOTEAOUV TNV YPATTH OVATTAPACTOON TwV SLAAOYWV KoL £€(0UV WG OTOXO VA UTIAPXEL
Hia yAwooa otnv tawia.

310 TAPOV VIOKLUOVTEP N ELCOYWYN TWV TITAWV KAl TWV UTIOTITAWV E€YLVE QIO TNV
EVOWUOTWHEVN Aettoupyia ou SlabEtel to mpoypappa Avid Media Composer pe tnv
emupavela Avid Marquee, n omola Sivel tnv Sduvatdtnta Staxeiplong Twv apxeilwv
KELLEVWV (TitAol) w¢ apxela ewkovag. Katda tn Sidpkela tng Stadkaoiag autng
uetapEpBnkav otn endpavela Avid Marquee ta Kelpeva TwV TITAWV Kol TwV UTIOTITAWY
Kol eKEL TIPAV TNV TEALKN TOUG Mopdr). Ma Toug TitAoug apxNG Kal TEAOUG ETUAEXTNKE val
elvat SlakpLtikol MPOKELUEVOU va §EVOUV PE TNV aoBNTLKN) TOU VTIOKLUAVTEP. Mo TOug
UTtOTITAOUC €TIAEXBNKE va TomoBeTnBoUV 0TO KATW MEPOG TOU KAdpou, OMwWCE eival Kal
TIO OUVNBOLOUEVO, TIPOKELUEVOU va £XOUV  SLAKPLTIKO POAO KoL TAUTOXpova va €ival
gvavayvwoTtol (Ewova 62).

B % Avid Marquee - [Untitledt] =
B e Edt ObpE W :
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Ewova 62: Enefepyaoia unotithwy otnv emipaveta Avid Marquee
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4.8 H E€aywyn tou viokipovtep (Export)

Itn Swadikaocia autr yivovtal n teheutaieg pubuioelg kat n eaywyrn Tou TeAKoU
Bivteo tng Tawiag.

210 vtoKlpavtép “OL Mouoikol tou Apopou: Tune In Athens” n g€aywyr Tou TEALKOU
Bivteo €ywve pe tnv xpnon 800 MPOYPAUUATWY, TOU TPOYPAMUATOC Hovtal Media
Composer Kol Tou Tpoypappatog kwdikomoinong Encore. H emiloyn twv d0o autwv
TIPOYPOUUATWY €YIVE WOTE va UTIApxel Suvatotnta yprnyopns kwdlkomoinong tou
VTOKLMOVTEP 0€ TIOAAEG popdég Bivteo. Katd tnv Stadikaoia tng e€aywyng Tou TeAKol
Bivteo, apyika emAEXONKe va yivel €éva export amo to mpoypappa tou povrtal (Media
Composer) oe format QuickTime Reference, £va apxelo TUTOU .MOV TIOU EUTIEPLEXEL
OAeg TG mMAnpodopieg tou Bivteo otnv uPnAotepn duvatr avalucon evw TAUTOXpova
EXEL UKPO UEYEDOC. ITNV CUVEXELX £YLVE N €Eloaywyr Tou apxelou QuickTime Reference
oTo Tpoypappa kwdikomoinong Encore kat and ekel €ywve export oe SU0 SLADOPETIKEG
KWOLKOTIOLNOELC WOTE VO UMOPOUE VA €XOUME apXela TOoO yla TV dnuwoupyia diokou
DVD 600 kat yia tTnv dnutoupyia diokou BLU RAY.

MNa tnv dnuwoupyia diokou BLU RAY n kwdikomoinon €ywve os apxeia VIDEO TS BR ta
omola eivat uPnAng eukpivetag (Full HD). Ztnv elkova n tehikn e€aywyn €ywve o apxeio
TUTIOU .MOV LE T TTAPAKATW XOPOKTNPLOTIKA: bitrate 30000 Kbits/sec, xwpkn avaiuon
1920x1080, Adyog petafy Twv mMAeupwv 16x9 kat cuxvotnta kapé (frame rate) 25 kapé
oava OeutepOAemto. ITov NXO N TeAKN e€aywyn £ywve oe apyxelo tumou .aiff pe ta
TIAPOKATW XAPOKTNPLOTIKA: stereo, SetypatoAnyia 48kHz kot avaAuon 16 bit.

Ma tnv dnuoupyia diokou DVD n kwdikomoinon éywve oe apxeia VIDEO_TS apxeia
XaunAotepng avaluvong (Standard Definition). Na va emteuxBel n kwdikomoinon tou
Bivteo oe xaunAotepn avaiuon edapuootnke 1o codec MPEG2 pe to mOpokATw
XOPOKTNPLOTIKA. Mo TNV €lkOva: bitrate 8500 Kbits/sec, xwpikn avaAuon 720x560, Aoyog
HETAEL TwV MAeUpWV 16X9 kal ocuxvotnta kapé (frame rate) 25 kapg ava SsutepOAemTo.
Kat yia tov Axo: stereo, dstypatoAnyia 48kHz katl avaiuon 16 bit.
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KedbdAatro 5° Zupnepdopota - Enidoyoc

To amotéAeopa TNG mMapoUoag MTUXLAKNG Epyaciag eival N oAokKAnpwHEVN mapaywyn
EVOC VTOKLUOVTEP SLAPKELOG 0APAVTO AEMTWY, OTO OMoio UAomotnBrkav OAa ta oTadla
napaywyng mou avapEpOnkav ota mponyoupeva kedpdaAala.

O HeyaAUTEPOG OYKOC EPYOOLWYV YLO. TNV TTAPOYWYH TOU TIAPOVTIOG VIOKLUAVIEP EYLVE
aro §U0 ATopa, pia K TwV TPAYUATWY SUCKOAN cuVOKN, av oVaAOYLOTEL KAVELG OTL yLa
TNV OAOKANPWON HLOC EMAYYEAUATIKAG Tapaywyng xpetalovtal ouvnBbwg moAAol
Sladopetikol cuvepydteg pe elbIKEVUEVA TOOTA (OKNVOBETNG, omMepaTéP, UmoupAy,
Hovtep). Qotdoo, Le TNV eukatpia autr pag 660nke n duvatdtnTa ANOKTNONG YVWOEWV
KOl EUTTELPLWV TIAVW O OAa Tal otadla TNG MApaAywyns, T000 o BewpnTIKO OCO KOl OF
TIPAKTLKO eminedo. Mpémnel wotooo va avadepbel otL Sev Ba eixe emiteuxbel o oTOXO Hag
yla TNV UAOTIOLNON TOU VTOKLUOVTEP, Xwplc T Bonbela twv cuvepyatwv kat ¢ilwy,
KUPLWG KATA TN SLAPKELA TWV YUPLOUATWV.

e kdBe otddlo mapaywyns ot SUOKOALEG TOU cuvavtAOnkav ATOV OPKETEG Kol
TOWKIAEG. 2TO OTASIO TNC TPO-MAPAYWYNG QVILLETWNIOONKAV KUPlwG OpPYyavVWTLKA
npoPAnuaTa mou oXeTloviav PE TNV OVETOPKN UEAETN Kal TNV e0paApévn poPAsdn
TWV ouvONKWV Tou KABe yuplopatog, o OTL adopd TNV OAOKANPWUEVN TIPOETOLHACIO
Tou ouvepyelou. H emloynp tou KatdAAnlou kaBe dopd efomAlopol Atav E£va
kaBoplotikd TATMA yla TNV TOpEid Twv yuplopdtwyv. O  €EOMALOMOG TOU
XPNOLLOTIONONKE ATV KOTA VOl LEYANO LEPOG SAVELKOG KoL EMOMEVWG N SlaBEoiuog
oe KABe eukalpla. AuTO €le wC OUVEMELX va pnv elval SlaBéolpo¢ o opLopéva
yuplopota, Je amotéAeopa thn cuAoyr SLadopeTIikiC UPNC UAIKWY amo To cUVOAO Twv
YUPLOUATWV.

210 otadlo ¢ mopAdywyns ta mpoPAnuaTa mou mpoékuPav ATAV KUPLWEG TEXVIKAG
udng, kaBwg oTo CUVOAO Toug Ta yuplopata TpaypotomoliOnkav oe e§WTEPLKOUG,
Snuoaooug xwpoug TG ABrvag, O6mMou W YVWOoTwV oL oUVONKeG dpwTLoUoU Kal BopuBou
Sev eival bavikég. AuTO eixe oav amotédeopa TNV Umapén avemBuuNTwv mapepBoAwv
TOOO OTNV £LKOVA OG0 KAl OTOV NXO. € TMOAAEC TIEPUTTWOELG KATAOTPADNKAV UALKA AOYyw
Tou NAlou, mou Sev mPoPAEDONnKe Kal Tou TEpATIKOU apaglol, mou Sev UTTOAOYLOTNKE,
OTOV TOTIO TOU YUPLOMOTOG O KPIOLUEG OTLYUEG TNG TTAOKNG.

‘Eva akopa mpoBAnpa mou pogkuPe 0TO OTASLO TNG MAPAYWYING KOl CUYKEKPLUEVA
ota yuplopata, Atav n EAAewdn moooTNTAG KOl TTOLOTNTOG AOYOU KOTA Tn SLAPKELA TWV
OUVEVTEUEEWY. JUYKEKPLUEVO, QPKETOL MO TOUC TPWTOYWVLIOTEC HiAnoav eAdylota,
AaAAoL AL KaBOAoU, Kal LEPLKOL AmAVTNOaV 0 SLOPOPETIKEG EPWTIOELG ATTO AUTEG TIOU
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KplBnkav okOmIpeG, cUudwva HE TO epwTNUAaToAdyLo. ElSIka ota Tuyaia yuplopata, n
opnxavia t¢ OTWYUNG OTEPNOE TILO OUCLOOTIKA OTMOTEAECUOTO OTO AOYO, €VW OTO
opyavwEéva ta mpaypata nTav Alyo mo eUKoAa.

310 OTAdlo TNG META-TIAPAYWYNG Ta TMPoBARUaTa mou Tpogkuav eixav va Kavouv
Kuplwg HE TEPUTTWOELS AOTOXWV, TPOPBANUATIKWY UALKWVY Ttou CUAAEXOnKav amod Ta
yuplopota. XpelAoTnKe vol epapUOOTOUV TTOANEG TEXVLKEG TOOO OTNV ELKOVA 00O KAl OTOV
AXO YO VO UMOPECEL TEALKA va YIVEL Xprion Twv TPOBANUATIKWY UALKwv. Kal evw
nipaypatonolOnkav moAAEC SOKIMEC KATA TN SLAPKELA TOU HovTal Kot TG KiEng yla va
“owBouv”’, MOAA amo autd T UAKA &ev PMAKOV TEAIKA OTO VIOKIHAVTIEP. H
XPNOLLOTNTO APKETWY UALKWV AXOU KAl ELKOVAG €YLVE QVTIANTIT) OCO TIPOXWPOUOE N
Stadkacia Tou povtal, kabwcg Sev UTINPXE N EUMELPlA WOTE va YIVEL avTIAnTTr amnod mio
opxtka otadia. Eva akopa mpofAnUa mou MPoEKUPE 0TO OTASLO TNG UETA-TIAPAYWYNG,
ATOV N amelpila MAVW OTn oknvoBeoia Kal To OEVAPLO €VOG VTOKLavtEp. Etol, ntav
e€alpetikd SUOKOAO va XTLOTEL €val TEAIKO QTIOTEAECUO LE OUVOXN KoL KOAR por, EVw
TauToxpova va Kwveital oe évav dafova odnywviag tnv Lotopia mpog o embupntn
vonuatikn katevBuvon.

Juvoyilovtag, n Onuoupyia evog vToKlpavteép elval plo Stadikaoia apKeta
xpovoBopa kat SUOKOAn, n omoia xpelaletol empov kot {NAO TIPOKELUEVOU va
TIPOKUPEL €va LKAVOTIOLNTIKO amotéAeopa. Emiong, KAVOVTOG TNV OQUTOKPLTIKN HOG,
Bewpolpe OTL To VToKLHavTEp “OL Mouaotkol Tou Apopou: Tune In Athens” amotelel éva
Oelypa auBevtikol vrtoklpovteép PyaApévo amd TOUG TPWTOYWVLOTEG TOU TIOU
Kwnuatoypadndnke amo texvikng amoyng o6cov to Suvatdov kaAutepa PAcel NG
eunelplag Kol tou €€OMALOHOU TIOU UTTHPXE. 2adwe £XEL apKeTa meplbwpla BeAtiwong
TOOO TEXVIKA 000 Kol SnULOUPYLKA. OewpoUUE Aoutdv OTL TO TAPOV VTOKLUOVTEP
amoteAel éva dnuLoUpynUa TO OMOLO MOC LKOVOTIOLEL TN OUYKEKPLUEVN OTLYUN, OTO
OUYKEKPLUEVO XPOVO.
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	Περίληψη
	Η παρούσα πτυχιακή εργασία είναι ένα ντοκιμαντέρ διάρκειας σαράντα λεπτών για τους μουσικούς του δρόμου. Εστιάζει στην προβολή των μουσικών του δρόμου της Αθήνας αναδεικνύοντας με τον τρόπο αυτό το έργο τους, τη φιλοσοφία τους και τις δυσκολίες που αντιμετωπίζουν.
	Σκοπός της συγκεκριμένης εργασίας ήταν η δημιουργία ενός ντοκιμαντέρ στο οποίο οργανώθηκαν όλα τα στάδια υλοποίησης και εφαρμόστηκαν οι συνηθέστερες τεχνικές χειρισμού οπτικοακουστικού υλικού που χρησιμοποιούνται στον κινηματογράφο. 
	Μετά τη σύλληψη της αρχικής ιδέας για την δημιουργία του ντοκιμαντέρ, ξεκίνησε η διαδικασία της προ-παραγωγής όπου διεξήχθη έρευνα για τους μουσικούς του δρόμου η οποία διήρκησε περίπου ένα χρόνο, και σε συνδυασμό με στοχευμένη αισθητική σκηνοθετική προσέγγιση γεννήθηκε το πρώτο σενάριο. Έτσι, ξεκίνησαν όλες οι προετοιμασίες για τη διαδικασία της παραγωγής. Κατά τη διάρκεια της παραγωγής, αποπερατώθηκαν όλα τα γυρίσματα και το ντοκιμαντέρ έλαβε κινηματογραφική υπόσταση. Τέλος, στο στάδιο της μετα-παραγωγής το υλικό των γυρισμάτων σε συνδυασμό με το αρχικό σενάριο, μέσω των τεχνικών διαδικασιών του μοντάζ και του μιξάζ, πήρε την τελική του μορφή. Το ντοκιμαντέρ αποτυπώνει όσο το δυνατόν πιο ρεαλιστικά τους μουσικούς του δρόμου και αποτελεί γνήσια μαρτυρία για τη σημερινή εικόνα στους δρόμους της Αθήνας.
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	Summary
	The present diploma thesis is a documentary film about street musicians lasting forty minutes. The diploma thesis focuses on the introduction of Athens' street musicians, thereby featuring their work, their philosophy and their difficulties.
	The purpose of this diploma thesis is the production of a documentary in which are organized all the implementation stages and applied the most common techniques of audiovisual material handling used in filmmaking.
	After the initial idea for the production of the documentary, it was launched the pre-production process wherein an investigation for street musicians, lasted for about a year, was carried out and in combination with the targeted aesthetic directorial approach the first scenario was born. Thus, the preparation for the production process started. During the production, the filming was completed and the documentary became a film. Finally, at the post-production stage, the filming material combined with the original script took its final form through the technical processes of montage and sound mix. The documentary represents the street musicians as realistically as possible and constitutes a genuine testimony of the present situation on Athens streets.
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	Documentary, video production, filming, sound recording, video montage, sound mixing. 
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	Εισαγωγή
	 Το ντοκιμαντέρ με τίτλο “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” υλοποιήθηκε στα πλαίσια πτυχιακής εργασίας . Σκοπός της εργασίας αυτής είναι να παρουσιάσει όλα τα στάδια παραγωγής ενός ντοκιμαντέρ, ξεκινώντας από τη σύλληψη της ιδέας, συνεχίζοντας με την εκτέλεση της παραγωγής και καταλήγοντας στην τελική επεξεργασία του υλικού. Η εργασία αυτή αποτελείται από το θεωρητικό μέρος, στο οποίο περιγράφονται οι διαδικασίες που πραγματοποιήθηκαν για την υλοποίηση του ντοκιμαντέρ, και από το πρακτικό μέρος, που είναι η δημιουργία του ντοκιμαντέρ.
	Στόχος του πρακτικού μέρους της εργασίας αποτελεί η σωστή χρήση της τεχνολογίας της εικόνας και του ήχου, τόσο τεχνικά όσο και αισθητικά, ούτως ώστε να επιτευχθεί η προβολή των μουσικών του δρόμου με παρατηρητική διάθεση, αφήνοντας τους ίδιους να δημιουργήσουν την ιστορία του ντοκιμαντέρ.
	Το θεωρητικό μέρος είναι χωρισμένο σε πέντε κεφάλαια: 
	Στο πρώτο κεφάλαιο παρουσιάζονται ιστορικά στοιχεία και ορισμοί για τον κινηματογράφο και το ντοκιμαντέρ. Επίσης, περιγράφονται τα βασικά χαρακτηριστικά για τον ήχο και το βίντεο στον σύγχρονο κινηματογράφο.
	Στο δεύτερο κεφάλαιο αναλύεται το στάδιο της προ-παραγωγής, το οποίο εμπεριέχει όλη την προετοιμασία που διεξήχθη προκειμένου να επιτευχθεί ο στόχο μας στη διαδικασία των γυρισμάτων. Στο κεφάλαιο αυτό παρουσιάζονται οι πιο σημαντικές διαδικασίες, όπως η έρευνα, η καταγραφή της ιδέας σε σενάριο, η επιλογή της τοποθεσίας καθώς επίσης και η επιλογή του κατάλληλου εξοπλισμού. 
	Το τρίτο κεφάλαιο αφορά το στάδιο της παραγωγής το οποίο περιλαμβάνει την διαδικασία των γυρισμάτων. Σε αυτό το κεφάλαιο περιγράφονται αναλυτικά όλα τα γυρίσματα που έγιναν για το ντοκιμαντέρ, καθώς και ο τρόπος εργασίας που ακολουθήθηκε στο καθένα.
	Στο τέταρτο κεφάλαιο αναλύεται το στάδιο της μετα παραγωγής, στο οποίο διεξάγονται όλες οι διαδικασίες επεξεργασίας του υλικού (ήχος και εικόνα) προκειμένου να παραχθεί το τελικό αποτέλεσμα. Σε αυτό το κεφάλαιο περιγράφονται οι βασικές διαδικασίες, όπως η ψηφιοποίηση του υλικού, ο συγχρονισμός εικόνας και ήχου, η αποδελτίωση και απομαγνητοφώνηση του υλικού, το μοντάζ, το μιξάζ, η χρωματική διόρθωση, η εισαγωγή τίτλων και υπότιτλων καθώς επίσης και η διαδικασία της εξαγωγής του ντοκιμαντέρ σε DVD και BLU RAY.
	Στο πέμπτο κεφάλαιο παρουσιάζονται τα σημαντικότερα προβλήματα που αντιμετωπιστήκαν σε όλα τα στάδια τις παραγωγής, καθώς επίσης και τα συμπεράσματα που προέκυψαν από τη συνολική πορεία της εργασίας. 
	Κεφάλαιο 1: Ιστορικά στοιχεία, ορισμοί και όροι γύρω από τον κινηματογράφο
	Το πρώτο κεφάλαιο χωρίζεται σε τέσσερις ενότητες. Η πρώτη ενότητα περιλαμβάνει βασικά ιστορικά στοιχεία για την εξέλιξη του κινηματογράφου. Η δεύτερη ενότητα εμπεριέχει ορισμούς και θεωρητικά στοιχεία για το κινηματογραφικό είδος του ντοκιμαντέρ. Η τρίτη ενότητα αναφέρεται στις συνηθέστερες κατηγορίες ήχων στον κινηματογράφο σήμερα, ενώ η τέταρτη και τελευταία ενότητα αναλύει τα βασικά χαρακτηριστικά του ψηφιακού βίντεο.
	1.1 Κινηματογράφος

	Κινηματογράφος είναι η τέχνη ή η τεχνική καταγραφής και αναπαραγωγής κινούμενων εικόνων που αρκετές φορές συνοδεύεται από ταυτόχρονη αναπαραγωγή ήχου. Βασίζεται σε μια ιδιαιτερότητα του ανθρώπινου ματιού, το μετείκασμα. Το μετείκασμα είναι η ιδιότητα του αμφιβληστροειδούς να συγκρατεί το οπτικό ερέθισμα για μικρό χρονικό διάστημα μετά την εξαφάνισή του. Αυτό έχει ως αποτέλεσμα να αντιλαμβανόμαστε διάφορες στατικές εικόνες που προβάλλονται στη σειρά ως φυσική κίνηση. Στον κινηματογράφο έχουμε μία αλληλουχία ακίνητων εικόνων που εναλλάσσονται με 24 καρέ (εικόνες) το δευτερόλεπτο. Έτσι, πριν εξαφανιστεί το μετείκασμα της μίας εικόνας, εμφανίζεται η άλλη δημιουργώντας μία συνεχή ροή εντυπώσεων. Με αυτόν τον τρόπο επιτυγχάνεται η εντύπωση της κίνησης.
	Η εφεύρεση του κινηματογράφου είναι αποτέλεσμα πολλών σπουδαίων ανακαλύψεων, αλλά κυρίως της φωτογραφίας που αναπτύχθηκε τον 19ο αιώνα. Δύσκολα μπορούμε να αναδείξουμε κάποιον σαν εφευρέτη του. Θεωρούμε ως πρώτη κινηματογραφικά ολοκληρωμένη την ταινία “Η Έξοδος των Εργατών από το Προαύλιο του Εργοστασίου Lumiere” των αδελφών Lumiere. Η ταινία προβλήθηκε στις 28 Δεκεμβρίου 1895. Η ημερομηνία αυτή σηματοδοτεί την εμφάνιση του κινηματογράφου (Βαλούκος, 2003).
	Μέχρι τα τέλη της δεκαετίας του 1920 ο κινηματογράφος παρέμενε χωρίς ήχο (βουβός κινηματογράφος). Ορισμένες φορές οι προβολές των ταινιών συνοδεύονταν από ζωντανή μουσική. Η ιστορία του ενσωματωμένου κινηματογραφικού ήχου ξεκινά ουσιαστικά το 1926, όταν οι Warner Brothers παρουσίασαν το σύστημα Vitaphone. Εδώ, ο ήχος αναπαράγεται από δίσκο φωνογράφου σε σύγχρονο παίξιμο με την μηχανή προβολής. Πάνω σε αυτήν την τεχνολογία, η πρώτη ταινία του ομιλουμένου κινηματογράφου κυκλοφόρησε το 1927 , η ταινία “The Jazz Singer”, η οποία ήταν μία κατά βάση βουβή με συνολικά μόνο δύο λεπτά σύγχρονου γυρίσματος εικόνας και ήχου. Το σύστημα Movietone ήταν αυτό που τελικά επικράτησε στον κινηματογραφικό ήχο, μιας και δίνει την δυνατότητα η εγγραφή του ήχου να γίνεται απευθείας στο φιλμ με αποτέλεσμα να υπερτερεί αρκετά του Vitaphone σε ζητήματα χρονισμού (Βαλούκος, 2003).
	Στις μέρες μας τα ψηφιακά αρχεία στον ήχο και στην εικόνα είναι αυτά που έχουν επικρατήσει έναντι του αναλογικού φιλμ. Ένας βασικός λόγος που συμβαίνει αυτό είναι η ανάπτυξη της τεχνολογίας, η οποία έχει καταφέρει το ψηφιακό βίντεο να πλησιάσει αρκετά την κινηματογραφική αίσθηση του φιλμ. Αμέσως επόμενος λόγος είναι το κόστος, καθώς το γύρισμα μίας ταινίας σε φιλμ είναι μία δαπανηρή διαδικασία σε σχέση με το γύρισμα μίας ταινίας σε υλικό ψηφιακής μορφής. Ένας τρίτος λόγος και εξίσου βασικός είναι ότι η διαχείριση των υλικών σε ψηφιακή μορφή είναι μία διαδικασία αρκετά πιο εύκολη και λιγότερο χρονοβόρα από τη διαχείριση του φιλμ. Όσον αφορά τη διαδικασία της προβολής στον κινηματογράφο, κι εδώ η ψηφιακή μορφή διευκολύνει τη διαδικασία μιας και η διανομή του ψηφιακού υλικού μπορεί να γίνει πολύ εύκολα, καθώς στις μέρες μας το υλικό μπορεί να μεταφερθεί παντού μέσω διαδικτύου μέσα σε λίγα λεπτά.
	1.2 Ντοκιμαντέρ

	Ο όρος ντοκιμαντέρ (documentaire) χρησιμοποιήθηκε αρχικά στη Γαλλία το 1910 για να περιγράψει ταξιδιωτικές ταινίες. Το 1926 ο John Grierson, επηρεασμένος από την ταινία του Robert Flaherty “Moana”, δίνει ένα νέο ορισμό για το ντοκιμαντέρ αναφέροντας ότι είναι “η δημιουργική θεώρηση της πραγματικότητας”. Αυτός ο ορισμός εμπεριέχει όλη τη σημασία του ντοκιμαντέρ, αφού έχουμε σαν πρώτη ύλη την πραγματικότητα, η οποία όμως δεν αποτυπώνεται ως μία απλή καταγραφή, αλλά ως προϊόν επεξεργασίας από το δημιουργό του ντοκιμαντέρ (Ellis – McLane, 2005).
	Το ντοκιμαντέρ δεν έχει ως στόχο να περιγράψει την πραγματικότητα και δε θα μπορούσε να γίνει αυτό. Έχει ως στόχο να παρουσιάσει μία αναδιαμορφωμένη πραγματικότητα, η οποία είναι η υποκειμενική ματιά του δημιουργού του. Ας μην ξεχνάμε ότι από τη στιγμή που κάποιος επιλέγει τι θα καταγράψει, έχει ήδη επέμβει στη διαμόρφωση της πραγματικότητας.
	Τα ντοκιμαντέρ μπορούν να κατηγοριοποιηθούν με βάση τη θεματική τους ενότητα ή τις τεχνικές δημιουργίας τους. Αυτό βέβαια δε σημαίνει ότι ένα ντοκιμαντέρ δεν μπορεί να ανήκει σε παραπάνω από μία κατηγορίες. Οι κατηγορίες είναι οι εξής:
	Α) Επιστημονικό ντοκιμαντέρ
	Το επιστημονικό ντοκιμαντέρ ασχολείται με διάφορα θέματα, κυρίως επιστημονικά. Προβάλλει κατά κύριο λόγο κάποιον επιστήμονα ο οποίος κατέχει γνώσεις για το αντικείμενο που παρουσιάζει.
	Β) Πολιτικό και Κοινωνικό ντοκιμαντέρ
	Το πολιτικό ντοκιμαντέρ ασχολείται κυρίως με έντονα πολιτικά θέματα, ενώ το κοινωνικό ασχολείται συνήθως με θέματα που αντιμετωπίζουν οι διάφορες κοινωνικές ομάδες. Και τα δύο εστιάζουν κατά κύριο λόγο στη θεματολογία πάρα στις κινηματογραφικές τεχνικές, γι’ αυτό και συχνά θυμίζουν ρεπορτάζ.
	Γ) Πολεμικό ντοκιμαντέρ
	Το πολεμικό ντοκιμαντέρ ξεκίνησε κατά τη διάρκεια του Β' Παγκοσμίου Πολέμου, όταν η βρετανική κυβέρνηση ζήτησε από τους κινηματογραφιστές να βοηθήσουν με τα μέσα που διέθεταν την “εθνική προσπάθεια”. Έκτοτε, κάθε στρατιωτική επιχείρηση διαθέτει κινηματογραφική κάλυψη.
	Δ) Πολυσυλλεκτικό ντοκιμαντέρ
	Το πολυσυλλεκτικό ντοκιμαντέρ είναι ένα μεταμοντέρνο είδος ντοκιμαντέρ, το οποίο συγκεντρώνει παλαιότερο αρχειακό υλικό ενός θέματος και το ανασυνθέτει μέσα από αυτό.
	Ε) Ψευδοντοκιμαντέρ (docufiction)
	Ψευδοντοκιμαντέρ είναι το ντοκιμαντέρ το οποίο χρησιμοποιεί μία σκηνοθετημένη πραγματικότητα, δηλαδή μία ιστορία που δημιουργείται από τον σκηνοθέτη και ύστερα παρουσιάζεται με τη μορφή του ντοκιμαντέρ.
	Μπορούμε ωστόσο και να χωρίσουμε τα ντοκιμαντέρ σε κατηγορίες με βάση τους τρόπους αναπαράστασης της πραγματικότητας (Nichols, 2001) :
	Α) Ποιητικό
	Το ποιητικό ντοκιμαντέρ δεν πρόκειται για την καταγραφή μιας αντικειμενικής πραγματικότητας. Το κινηματογραφημένο υλικό μετατρέπεται σε μία πιο αφηρημένη, λυρική μορφή η οποία μέσω της ποιητικής χειραγώγησης ανασυνθέτει κομμάτια του πραγματικού κόσμου σε μορφή ταινίας.
	Β) Επεξηγηματικό
	Το επεξηγηματικό ντοκιμαντέρ απευθύνεται άμεσα στο κοινό μέσω ενός αφηγητή. Ο αφηγητής εδώ ερμηνεύει τα όσα παρουσιάζουν οι εικόνες, προσθέτει πληροφορίες και καθοδηγεί την αντίληψη του θεατή.
	Γ) Παρατηρητικό
	Στο παρατηρητικό ντοκιμαντέρ ο δημιουργός δεν επεμβαίνει καθόλου και αφήνει τις εικόνες να καθοδηγήσουν το κοινό.
	Δ) Διαδραστικό
	Στο διαδραστικό ντοκιμαντέρ υπάρχει άμεση επαφή του δημιουργού με τους ανθρώπους που καταγράφονται. Κάνει φανερή την λεκτική και όχι μόνο επαφή με τους ανθρώπους μπροστά στην κάμερα, δίνοντας μεγάλη έμφαση σε μαρτυρίες και δηλώσεις.
	Ε) Ανακλαστικό
	Το ανακλαστικό ντοκιμαντέρ δεν εστιάζει στα ιστορικά γεγονότα αλλά στο πώς ο κόσμος αναφέρεται και αντιδρά σε αυτά.
	Ζ) Επιτελεστικό
	Το επιτελεστικό ντοκιμαντέρ διακρίνεται για την υποκειμενική του φύση, καθώς εδώ ο σκηνοθέτης εμπλέκεται στη διαμόρφωση της ιστορίας. Ο σκηνοθέτης επιχειρεί να κατασκευάσει υποκειμενικές αλήθειες που είναι σημαντικές γι' αυτόν χωρίς αυτό να γίνεται αντιληπτό από το κοινό. Συχνά, αυτά τα ντοκιμαντέρ έχουν αυτοβιογραφικό χαρακτήρα.
	1.3 Κατηγορίες ήχων στον κινηματογράφο

	Με την πάροδο του χρόνου, ο ήχος έγινε ένα αναπόσπαστο και ιδιαίτερα σημαντικό κομμάτι για τη δημιουργία μίας κινηματογραφικής ταινίας. Μία κινηματογραφική ταινία αποτελείται από τέσσερις βασικές κατηγορίες ήχων:
	Α)Διάλογοι / Voices
	Ο διάλογος χρησιμοποιείται από το σεναριογράφο ώστε να μπορέσει να ξεδιπλώσει την ιστορία του. Ο διάλογος είναι το κομμάτι των ηθοποιών που μέσα από την υποκριτική τους τέχνη έχουν σαν στόχο να ζωντανέψουν και να εκφράσουν τους χαρακτήρες του σεναρίου. Οι διάλογοι σε μία ταινία ηχογραφούνται είτε την ώρα του γυρίσματος είτε στο στούντιο.
	Β) Ήχος Περιβάλλοντος / Ambience
	Είναι οι ήχοι που μας δίνουν την ηχητική ταυτότητα του περιβάλλοντος που διαδραματίζεται η σκηνή. Οι ήχοι περιβάλλοντος χωρίζονται σε δύο κατηγορίες, σε συνεχείς (πχ ο θόρυβος της πόλης) και σε περιστασιακούς (πχ το πέρασμα ενός ποδηλάτου).
	Γ)Ηχητικά εφέ / Sound effects
	Τα ηχητικά εφέ χωρίζονται σε δύο κατηγορίες:
	i)Foley sound effects
	Είναι οι ρεαλιστικοί ήχοι που παράγονται από τους ηθοποιούς, όπως βήματα, ανάσες κτλ.
	ii)Sound design effects
	Είναι οι ήχοι που δεν είναι ρεαλιστικοί, αλλά δημιουργούνται με σκοπό να δώσουν έμφαση στο ακουστικό μέρος της εικόνας.
	Δ) Μουσική / Music
	Η μουσική χρησιμοποιείται στον κινηματογράφο με πολλούς τρόπους και μπορεί να κάνει αισθητή την παρουσία της πολλές φορές μέσα στη διάρκεια μιας ταινίας. Αποτελεί σημαντικό στοιχείο για τη διαμόρφωση της τελικής αίσθησης που θα δώσει μία ταινία στο θεατή.
	Την μουσική μπορούμε να τη συναντήσουμε σε πολλές μορφές μέσα στην ταινία. Όταν για παράδειγμα ένας από τους χαρακτήρες της ταινίας τραγουδάει σε μία συγκεκριμένη σκηνή, η μουσική σε αυτήν την περίπτωση είναι άμεσα συνδεδεμένη με το χαρακτήρα. Υπάρχουν και φορές όπου η μουσική δεν έχει άμεση σχέση με το χαρακτήρα, όταν για παράδειγμα ακούγεται στον περιβάλλοντα χώρο πχ μία μελωδία κινητού. Τέλος, υπάρχει και η περίπτωση όπου η μουσική χρησιμοποιείται με πιο υπόγειο τρόπο, όπως στην περίπτωση του μουσικού χαλιού. Αυτό συμβαίνει συχνά σε σκηνές δραματουργίας και σε σκηνές δράσης, καθώς το μουσικό χαλί μπορεί να επηρεάσει συναισθηματικά το θεατή κορυφώνοντας την ένταση και την αγωνία του.
	1.4 Τα κυριότερα χαρακτηριστικά του ψηφιακού βίντεο

	Το ψηφιακό βίντεο μπορούμε να πούμε ότι είναι ένα σύνολο εικόνων που εναλλάσσονται γρήγορα, δηλαδή πολλές φορές το δευτερόλεπτο. Συνεπώς, συμπεραίνουμε ότι το ψηφιακό βίντεο κληρονομεί τα χαρακτηριστικά της εικόνας, τα οποία είναι η χωρική και χρωματική ανάλυση, ενώ διαθέτει και δύο ακόμα χαρακτηριστικά, τη συχνότητα καρέ και τον τρόπο σάρωσης της εικόνας.
	Συχνότητα καρέ / Frame rate
	Συχνότητα καρέ είναι ο απαραίτητος αριθμός καρέ(εικόνων) το δευτερόλεπτο, ώστε η κίνηση να εμφανίζεται ομαλή στο θεατή. Μετριέται σε fps (frames per second) και είναι διαφορετική ανάλογα με το σύστημα προβολής. Στο φιλμ έχουμε 24 fps, στην τηλεόραση 25 fps, ενώ το βίντεο υψηλής ανάλυσης (High definition) μας δίνει τη δυνατότητα για 50 ή 60 fps. Όσο περισσότερα καρέ τόσο ομαλότερη είναι η κίνηση που καταγράφεται.
	Χωρική ανάλυση / Spatial resolution
	Η χωρική ανάλυση είναι στην ουσία το μέγεθος της εικόνας. Ένα καρέ αποτελείται από γραμμές. Περισσότερες γραμμές ανά καρέ σημαίνει μεγαλύτερη χωρική ανάλυση της εικόνας. Η γραμμή αποτελείται από pixel. Όσα περισσότερα pixel ανά γραμμή τόσο μεγαλύτερη χωρική ανάλυση σε κάθε γραμμή (Poynton 2003). Για παράδειγμα, ένα βίντεο standard definition αποτελείται από 720 pixels σε 576 γραμμές, δηλαδή η χωρική ανάλυση είναι 720Χ576. Στο High definition βίντεο η χωρική ανάλυση είναι 1920Χ1080, δηλαδή 1920 pixels σε 1080 γραμμές. Η αναλογία μεταξύ οριζόντιας και κάθετης διάταξης της εικόνας που επικρατεί στις μέρες μας σε όλα τα είδη βίντεο ακόμα και στην τηλεόραση είναι 16Χ9.
	Χρωματική ανάλυση / Color resolution
	Η έννοια της χρωματικής ανάλυσης αναφέρεται στο πλήθος των διαφορετικών χρωμάτων που εμφανίζονται ταυτόχρονα στην οθόνη. Οι υπολογιστές κωδικοποιούν το χρώμα σε μία μορφή τριών διακριτών συνιστωσών RGB (Red, Green, Blue). Όλα τα διακριτά χρώματα κωδικοποιούνται με ένα συγκεκριμένο πλήθος δυαδικών ψηφίων (bits). Το πλήθος συνεπώς αυτών των ψηφίων, ορίζει και τη μέγιστη τιμή των διαφορετικών χρωμάτων που υποστηρίζονται. Μία άλλη μορφή είναι αυτή της YUV (φωτεινότητα Y και χρωμικότητα UV). Αυτές οι δύο μορφές κωδικοποίησης μοιάζουν μεταξύ τους στο ότι διαθέτουν και οι δύο διάφορα επίπεδα βάθους χρώματος (color depth) (Poynton 2003).
	 Τυπικές αναλύσεις χρώματος RGB : 8 bit/pixel (256 χρώματα), 16 bit/pixel (65.536 χρώματα), 24 bit/pixel (16,7 εκατομμύρια χρώματα).
	 Τυπικές αναλύσεις χρώματος YUV: 7 bit, 4:1:1 ή 4:2:2 (περίπου 2 εκατομμύρια χρώματα), 8 bit 4:4:4 (περίπου 16 εκατομμύρια χρώματα).
	Τρόποι Σάρωσης της Εικόνας / Scanning Methods of image 
	Η σάρωση της εικόνας μπορεί να είναι είτε προοδευτική (Progressive), είτε πεπιλεγμένη (Intelaced), αντίστοιχα συμβολίζονται από τα γράμματα p και i. Στην πεπιλεγμένη σάρωση τα καρέ χωρίζονται σε δύο μέρη, τις άρτιες και περιττές γραμμές , σχηματίζοντας τα λεγόμενα πεδία (fields). Κατά την προβολή του το βίντεο παρουσιάζει πρώτα τις περιττές γραμμές (πρώτο πεδίο) και μετά της άρτιες (δεύτερο πεδίο). Κάθε ζευγάρι σχηματίζει ένα καρέ. Για να εμφανιστούν 30 καρέ το δευτερόλεπτο πρέπει να εμφανιστούν 60 πεδία το δευτερόλεπτο. Στην προοδευτική σάρωση δεν υπάρχουν πεδία, η κάθε γραμμή εμφανίζεται με τη σειρά από πάνω προς τα κάτω (Poynton 2003). 
	Για παράδειγμα, το 720p60 format περιγράφει βίντεο με 1280 Χ 720 εικονοστοιχεία και προοδευτική σάρωση (p) στα 60 καρέ το δευτερόλεπτο. Ενώ το 1080i50 περιγράφει βίντεο με 1920 Χ 1080 εικονοστοιχεία με πεπιλεγμένη σάρωση (i) στα 50 καρέ το δευτερόλεπτο.
	Συμπίεση / Compression
	Ένα μεγάλο πρόβλημα στη βιομηχανία του ψηφιακού βίντεο είναι ο μεγάλος όγκος των δεδομένων. Γι' αυτό το λόγο έχουν δημιουργηθεί διάφορες τεχνικές συμπίεσης δεδομένων (codecs). Το codec προέρχεται από τα αρχικά compression/decompression (συμπίεση/αποσυμπίεση). Κάθε αλγόριθμος συμπίεσης διαθέτει τα δικά του χαρακτηριστικά, όπως είναι η πολυπλοκότητά του, η ποιότητα του συμπιεσμένου βίντεο που παράγει, αλλά και οι δυνατότητες συμπίεσης που διαθέτει ως προς το ασυμπίεστο βίντεο. Υπάρχουν δύο κατηγορίες αλγορίθμων συμπίεσης, οι απωλεστικοί (lossy), οι οποίοι για να επιτύχουν χαμηλά μεγέθη αρχείων πετούν την πληροφορία που 
	θεωρούν άχρηστη, και οι μη απωλεστικοί (lossness), οι οποίοι επιτυγχάνουν μικρότερο μέγεθος αρχείου χωρίς καμία απώλεια από το οπτικό υλικό (Poynton 2003).
	Οι πιο σημαντικοί αλγόριθμοι συμπίεσης είναι αυτοί της οικογένειας MPEG (Moving Picture Experts Group).
	Κεφάλαιο 2: Η προ-παραγωγή του ντοκιμαντέρ
	Η προ-παραγωγή είναι το πρώτο στάδιο για την υλοποίηση του ντοκιμαντέρ. Αυτό το στάδιο περιλαμβάνει διάφορες εργασίες προετοιμασίας, οι οποίες γίνονται προκειμένου να φθάσουμε στη διαδικασία της τελικής παραγωγής. Στο κεφάλαιο αυτό περιγράφονται αναλυτικά όλες οι εργασίες της προ-παραγωγής που πραγματοποιήθηκαν στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”.
	2.1 Έρευνα

	Το ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” βασίζεται σε αληθινούς χαρακτήρες, οι οποίοι εντοπίστηκαν μετά την πραγματοποίηση έρευνας στους κεντρικούς δρόμους της Αθήνας. Στόχος της έρευνας αυτής ήταν αρχικά ο εντοπισμός των σημείων δράσης των χαρακτήρων και η προσέγγισή τους, προκειμένου να μας γίνει γνώστη η μουσική τους και να σκιαγραφηθούν οι προσωπικότητες τους. Στο στάδιο αυτό υπήρξαν αρκετές δυσκολίες και λόγω διαφόρων συνθηκών δεν ήταν πάντα εύκολο να γίνει η προσέγγιση των μουσικών. Παρόλα αυτά, η ανταπόκριση πολλών μουσικών του δρόμου ήταν άμεση. Η βασική έρευνα για τους μουσικούς του δρόμου διήρκησε περίπου ένα χρόνο.
	2.2 Δημιουργία σεναρίου

	Σενάριο θεωρείται η καταγραφή των διαλόγων και της υπόθεσης μιας ιστορίας. Στο ντοκιμαντέρ βέβαια το σενάριο είναι ένα εργαλείο διαλόγου ανάμεσα στο σκηνοθέτη και τους υπόλοιπους συντελεστές.
	Η επιλογή των χαρακτήρων και η σειρά με την οποία ξετυλίγουν τις ιστορίες τους αποτέλεσε τον οδηγό για την υλοποίηση του σεναρίου του ντοκιμαντέρ. Στόχος ήταν η αποτύπωση της πραγματικότητας μέσα από τη ματιά του δημιουργού.
	Ήταν αρκετά δύσκολο να υπάρξει συγκεκριμένο σενάριο, μιας και κάθε γύρισμα είχε διαφορετικά δεδομένα. Οπότε, επιλέχθηκε η δημιουργία ενός σεναρίου με βάση τους διαφορετικούς χαρακτήρες που εντοπίστηκαν στην έρευνα, έτσι ώστε να καλυφτεί ένα μεγάλο φάσμα μουσικών του δρόμου.
	Η βασική ιδέα πάνω στην οποία στηρίχθηκε η ιστορία του κάθε χαρακτήρα ήταν η προσωπική μας οπτική πάνω στους μουσικούς του δρόμου. Έτσι, επιλέχθηκαν τρεις κατηγορίες πάνω στις οποίες κινήθηκε θεματολογικά το σενάριο. Πρώτον οι μουσικοί ως προσωπικότητες, δεύτερον η παρουσίαση της μουσικής τους και τρίτον η αλληλεπίδραση των μουσικών με το περιβάλλον τους.
	Έτσι, συντάχθηκε ένα κοινό ερωτηματολόγιο με τις εξής ερωτήσεις:
	 Πώς ονομάζεσαι;
	 Από πού είσαι;
	 Σε βρίσκουμε εδώ;
	 Με ποιο κριτήριο επιλέγεις το σημείο που παίζεις;
	 Γιατί παίζεις στο δρόμο;
	 Πόσο καιρό παίζεις στο δρόμο;
	 Κάνεις και κάποια άλλη δουλειά;
	 Πώς έμαθες να παίζεις;
	 Πώς νιώθεις όταν παίζεις στο δρόμο;
	 Τι σου δίνει το να παίζεις στο δρόμο;
	 Πώς αντιδρά ο κόσμος;
	 Σε επηρεάζει ο κόσμος γύρω σου;
	 Τι ενέργεια εισπράττεις από τους περαστικούς;
	 Μπορεί ένας μουσικός του δρόμου να επιβιώσει από αυτό;
	 Τι δυσκολίες έχει το να παίζεις στο δρόμο;
	 Πώς επιλέγεις τη μουσική που παίζεις;
	 Συνεργάζεσαι με άλλους μουσικούς του δρόμου;
	 Τι γνώμη έχεις για τους άλλους μουσικούς που παίζουν στο δρόμο;
	 Πες μας κάτι ωραίο που σου συνέβη.
	Το σενάριο πήρε την τελική του μορφή στο στάδιο του μοντάζ γιατί κατά την καταγραφή της αλήθειας, κάτι που συμβαίνει στο ντοκιμαντέρ, τα απρόοπτα και οι εκπλήξεις είναι αυτά που το συμπληρώνουν.
	2.3 Επιλογή τοποθεσίας / Reperage

	Επιλογή τοποθεσίας ή reperage είναι η διαδικασία κατά την οποία οι συντελεστές του ντοκιμαντέρ αναζητούν το σκηνικό που θα εξελιχθεί η ιστορία.
	Οι τοποθεσίες στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” είναι αυτές που επιλέγουν οι ίδιοι οι χαρακτήρες να παίζουν τη μουσική τους, ενώ η συνέντευξη πραγματοποιούνταν συνήθως στον ίδιο χώρο.
	Πριν από κάθε γύρισμα εξεταζόταν ο χώρος από αισθητικής και τεχνικής σκοπιάς, ώστε να προσχεδιαστεί ο τρόπος εργασίας. Βέβαια, ο εξωτερικός χώρος δεν μπορεί ποτέ να προβλεφθεί πλήρως, με αποτέλεσμα πολλές φορές να μην έχει γίνει η κατάλληλη προετοιμασία.
	Οι τοποθεσίες που έγιναν τα βασικά γυρίσματα είναι:
	 Πλατεία Καπνικαρέας
	 Πλατεία Μοναστηρακίου
	 Οδός Ερμού
	 Οδός Διονυσίου Αρεοπαγίτου
	 Θησείο
	 Πλάκα
	Επίσης, γυρίσματα έγιναν και σε διάφορες περιοχές στο κέντρο της Αθήνας προκειμένου να προβληθεί μία γενική εικόνα του κέντρου της πόλης.
	2.4 Επιλογή εξοπλισμού

	Ο εξοπλισμός για ένα ντοκιμαντέρ χωρίζεται σε δύο κατηγορίες: τον εξοπλισμό των γυρισμάτων και τον εξοπλισμό για την τελική επεξεργασία των υλικών.
	Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε για το ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” μπορεί να χωριστεί σε τρεις κατηγορίες: τον εξοπλισμό εικονοληψίας, τον εξοπλισμό ηχοληψίας και τον εξοπλισμό μετα-παραγωγής.
	Εξοπλισμός εικονοληψίας
	Οι κάμερες που χρησιμοποιήθηκαν στο ντοκιμαντέρ είναι οι εξής:
	Η AG-HPX171E P2 της Panasonic (Εικόνα 1). Η κάμερα αυτή διαθέτει έναν αισθητήρα 1/3’’ x 3 CCD HD 16:9 προοδευτικής σάρωσης και πραγματοποιεί εγγραφή σε Full HD με ανάλυση βίντεο 1920 x 1080 pixel με μεταβλητή ταχύτητα καρέ από 20fps έως και 60 fps. 
	Εικόνα 1 : Panasonic AG-HPX171E P2
	Η Eos 5D Mark II της Cannon (Εικόνα 2). Η κάμερα αυτή είναι τύπου DSLR ( Digital single – lens reflex), επίσης διαθέτει έναν αισθητήρα CMOS 22.3 Megapixel και μπορεί να πραγματοποιεί εγγραφή με ανάλυση βίντεο 1920 Χ 1080 pixel με σύστημα αυτόματης εστίασης 61 σημείων και ταχύτητα συνεχούς λήψης 6 fps.
	Εικόνα 2: Eos 5D Mark II της Cannon
	Η HDR-CX115 της Sony (Εικόνα 3) . Η κάμερα αυτή διαθέτει ένα αισθητήρα 1/4'' Exmor R CMOS με ανάλυση 4,2 Megapixel και πραγματοποιεί εγγραφή με Full HD ανάλυση 1920 Χ 1080 pixel.
	Εικόνα 3: HDR-CX115 της Sony
	Εξοπλισμός Ηχοληψίας
	Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε για τις ηχογραφήσεις του ντοκιμαντέρ είναι ο εξής:
	Η καταγραφή του ήχου έγινε σε δύο φορητούς ψηφιακούς εγγραφείς, τον R8 της Zoom (Εικόνα 4) με δυνατότητα ηχογράφησης δύο καναλιών ταυτόχρονα σε δειγματοληψία 44.1/48kHz, 16/24bit WAV
	Εικόνα 4 : Zoom R8
	Και τον εγγραφέα H4n της Zoom (Εικόνα 5) με δυνατότητα εγγραφής τεσσάρων καναλιών ταυτόχρονα σε δειγματοληψία έως και 24-bit/96kHz WAV.
	Εικόνα 5 : Zoom H4n
	Για τις ηχογραφήσεις των φωνών και των μουσικών χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο MKH 416 της Sennheiser τύπου Shotgun (Εικόνα 6).
	 Εικόνα 6 : MKH 416 της Sennheiser
	Για ορισμένες συνεντεύξεις χρησιμοποιήθηκαν οι ψείρες EK500G2 της Sennheiser, ασύρματες ψείρες με μικρόφωνα τύπου Cardioid (Εικόνα 7).
	Εικόνα 7: EK500G2 της Sennheiser
	Για τις ηχογραφήσεις του περιβάλλοντα χώρου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο MCE68ii της Beyerdynamic τύπου Shotgun (Εικόνα 8) και το ζεύγος μικροφώνων C451B της AKG, τα οποία είναι πυκνωτικά μικρόφωνα τύπου Cardioid (Εικόνα 9).
	Εικόνα 8 : MCE68ii της Beyerdynamic
	Εικόνα 9 : C451B της AKG
	Επίσης χρησιμοποιήθηκαν δύο ζεύγη ακουστικών κλειστού τύπου, το HD 205 της Sennheiser (Εικόνα 10) και το Κ 44 της AKG (Εικόνα 11).
	Εικόνα 10 : HD 205 της Sennheiser           Εικόνα 11 : Κ 44 της AKG
	Σε όλες τις ηχογραφήσεις χρησιμοποιήθηκε και βοηθητικός εξοπλισμός, ένα καλάμι στήριξης του μικροφώνου (boompole) (Εικόνα 12), αντιανέμιο γούνας (Εικόνα 13) καθώς και αντικραδασμική βάση shotgun μικροφώνων (Εικόνα 14).
	   Εικόνα 12 : Καλάμι στήριξης του μικροφώνου            Εικόνα 13 : Αντιανέμιο γούνας (boompole)
	Εικόνα 14 :Αντικραδασμική βάση shotgun μικροφώνων
	Εξοπλισμός Μετα-παραγωγής
	Ο εξοπλισμός που επιλέχθηκε για τη μετα-παραγωγή του ντοκιμαντέρ χωρίζεται σε δύο κατηγορίες: τα προγράμματα επεξεργασίας της εικόνας και τα προγράμματα επεξεργασίας του ήχου. Τα προγράμματα επεξεργασίας της εικόνας που χρησιμοποιήθηκαν είναι το Media Composer 5.5 της Avid και το Encore 5.1 της Adobe. Τα προγράμματα επεξεργασίας ήχου που χρησιμοποιήθηκαν είναι το Nuendo 5.5 και το Wavelab 5 της Steinberg.
	Κεφάλαιο 3: Η παραγωγή του ντοκιμαντέρ
	Η παραγωγή του ντοκιμαντέρ αποτελείται από τη διαδικασία των γυρισμάτων. Στη διαδικασία αυτή γίνεται η καταγραφή της πρώτης ύλης μέσα από την υποκειμενική ματιά του δημιουργού του. Κατά την παραγωγή του ντοκιμαντέρ μπορεί να αλλάξει το ύφος, ακόμα και το περιεχόμενο του ντοκιμαντέρ, μιας και καταγράφεται η δράση με την τυχαιότητα της πραγματικότητας.
	Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” πραγματοποιήθηκαν έντεκα γυρίσματα. Στο κάθε γύρισμα οι συνθήκες ήταν διαφορετικές, καθώς πρόκειται για εξωτερικά γυρίσματα. Κινηματογραφήθηκαν τόσο μεμονωμένες περιπτώσεις μουσικών όσο και πολυπληθέστεροι μουσικοί σχηματισμοί που δρουν στο δρόμο. Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε ήταν διαφορετικός ανάλογα με τις ανάγκες και ανάλογα με τη διαθεσιμότητά του. Επίσης, διαφορετική ήταν και η προσέγγιση στο κατά πόσο οργανωμένο ή αυθόρμητο θα είναι το γύρισμα κάθε φορά, ανάλογα με το χαρακτήρα και την επιθυμία του κάθε μουσικού. Οργανωμένο χαρακτηρίζεται το γύρισμα στο οποίο η τοποθεσία και η ώρα είχε ορισθεί από πριν σε συμφωνία με τον μουσικό, ενώ αυθόρμητο ή μη οργανωμένο το γύρισμα στο οποίο η τοποθεσία και η ώρα δεν είχε συμφωνηθεί από πριν. Στη δεύτερη περίπτωση επιλέχθηκαν μέρες και τοποθεσίες που προέκυψαν από την έρευνα ώστε να γίνει η κινηματογράφηση των μουσικών που έπαιζαν εκεί τυχαία, με την συγκατάθεσή τους πάντα. Στα αυθόρμητα γυρίσματα η παρουσία του συνεργείου στο χώρο ήταν διακριτική, ούτος ώστε να επιτευχθεί η καταγραφή πιο αυθόρμητων στιγμών από τους μουσικούς, καθώς όταν έβλεπαν το συνεργείο με τον τεχνικό εξοπλισμό, αρκετές φορές έχαναν την οικειότητά τους. Έτσι, επιλέχθηκε ένας βασικός τεχνικός εξοπλισμός με αποτέλεσμα ορισμένες φόρες να γίνεται καταγραφή λιγότερο ποιοτικού υλικού από τεχνικής άποψης, αλλά περισσότερο ποιοτικού υλικού από καλλιτεχνικής άποψης. Μία ακόμα κατηγορία γυρισμάτων που πραγματοποιήθηκε είναι τα συμπληρωματικά γυρίσματα, δηλαδή τα γυρίσματα που κρίθηκαν απαραίτητα στη διαδικασία του μοντάζ. Μέσω των γυρισμάτων αυτής της κατηγορίας επιτεύχθηκε η κινηματογράφηση συγκεκριμένων υλικών, τα οποία χρησιμοποιήθηκαν για την εξέλιξη της ιστορίας μας, όπως σημεία της πόλης, χαρακτηριστικά του χώρου και διάφορα άλλα υλικά.
	Βασικές ρυθμίσεις που πραγματοποιήθηκαν πριν από κάθε εγγραφή σε όλα τα γυρίσματα στις κάμερες ήταν η ισοστάθμιση λευκών (white balance) και η επιλογή κοινών ρυθμίσεων εγγραφής σε format 1080p25 και στους εγγραφείς ήχου format wav με δειγματοληψία 48 Khz στα 16 bit.
	Παρακάτω παρουσιάζονται οι διαδικασίες που πραγματοποιήθηκαν σε κάθε γύρισμα, οι βασικές πληροφορίες για κάθε μουσικό, ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε και ο τρόπος χρήσης του, καθώς και τα προβλήματα που παρουσιάστηκαν κάθε φορά.
	Γύρισμα 1ο: Ο Teo στην πλατεία Καπνικαρέας

	Το πρώτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των οργανωμένων γυρισμάτων. Το κριτήριο για την επιλογή οργανωμένου γυρίσματος, για πρώτο γύρισμα, ήταν η απειρία του συνεργείου, καθώς ήταν επιθυμητό να υπάρξουν όσον το δυνατόν λιγότερες δυσκολίες.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Ο πρώτος μουσικός που επιλέχθηκε ήταν ο Teo με καταγωγή από την Αφρική, ο οποίος παίζει κιθάρα και τραγουδάει. Ο δεύτερος μουσικός που βρέθηκε τυχαία κατά τη διάρκεια του γυρίσματος ήταν ο Allen με καταγωγή από το Μάντσεστερ, ο οποίος τραγουδάει Βeatles. Η τοποθεσία του πρώτου γυρίσματος ήταν η πλατεία της Καπνικαρέας στο κέντρο της Αθήνας.
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του πρώτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, την Cannon Eos 5D Mark II και την Panasonic P2. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Επίσης το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο έκανε εγγραφή απευθείας στην κάμερα.
	Τοποθέτηση
	Η κάμερα (Panasonic P2) τοποθετήθηκε σε τρίποδο, σταθερή, μπροστά από τον μουσικό σε απόσταση 7 περίπου μέτρων, ώστε να κινηματογραφεί μακρινά και μεσαία πλάνα σε συνεχή ροή εστιάζοντας στο μουσικό (Εικόνα 16). Η κάμερα (Cannon Eos 5D Mark II) επιλέχθηκε να τοποθετηθεί στο χέρι, ώστε να αλλάζει γωνίες λήψης και να κινηματογραφεί πιο κουνημένα, κοντινά και μεσαία πλάνα του μουσικού, καθώς και δράσεις και γεγονότα που συνέβαιναν παράλληλα στο χώρο. 
	Σε ότι αφορά τον ήχο, το boom τοποθετήθηκε με γωνία περίπου 45 μοιρών και σε σταθερή απόσταση, περίπου 1,5 μέτρο (Εικόνα 15) πάνω από το στόμα του μουσικού, ώστε να εξασφαλισθεί στις λήψεις του Teo μια ισορροπία ανάμεσα στη στάθμη της φωνής και της κιθάρας του. Και στις δύο περιπτώσεις μουσικών του πρώτου γυρίσματος, τοποθετήθηκε μπροστά τους ένα ακόμη σταθερό μικρόφωνο σε μεσαίο ύψος και απόσταση περίπου 2 μέτρων από αυτούς, το οποίο κατέγραφε τον ήχο του χώρου στην κάμερα.
	Προβλήματα
	Οι δυσκολίες του πρώτου γυρίσματος ήταν αρκετές. Κατά την ηχογράφηση του ήχου, το πρόβλημα που προέκυψε είχε να κάνει με την απόσταση του μικροφώνου του boom από την πηγή του ήχου (μουσικός). Για την επίτευξη της επιθυμητής αναλογίας ανάμεσα στον ωφέλιμο ήχο και τον ήχο του περιβάλλοντος θα πρέπει το μικρόφωνο κατά την ηχογράφηση να είναι σχετικά κοντά στην ηχητική πηγή. Στη συνθήκη του πρώτου γυρίσματος αυτό δεν ήταν εφικτό γιατί επιλέχθηκε η μία κάμερα να κάνει μακρινά πλάνα και για να μη φαίνεται το boom στα πλάνα αυτά, τοποθετήθηκε σε μεγάλη απόσταση από τον μουσικό, κάτι που είχε ως συνέπεια η στάθμη του ήχου του περιβάλλοντα χώρου να είναι αρκετά υψηλή σε σχέση με την στάθμη του ήχου του μουσικού. Επίσης, η κίνηση του μουσικού στο χώρο αρκετά συχνά ήταν απροσδόκητη και έτσι το μικρόφωνο του boom δεν προλάβαινε να τον ακολουθήσει έγκαιρα, με αποτέλεσμα να αλλάζει η απόσταση ανάμεσα στο μικρόφωνο του boom και τον μουσικό και κατά συνέπεια να αλλάζει η ισορροπία του ήχου. 
	Κατά την κινηματογράφηση της εικόνας, τα προβλήματα που προέκυψαν είχαν να κάνουν κυρίως με τους περιορισμούς που επιφέρει η ταυτόχρονη κινηματογράφηση από δύο κάμερες. Στο δικάμερο πρέπει να γίνεται προσεκτική επιλογή των θέσεων των οπερατέρ στη διάρκεια της λήψης για να μην εμποδίζει ο ένας το πλάνο του άλλου. Στην συνθήκη του πρώτου γυρίσματος, όπου επιλέχθηκε η μία κάμερα να καταγράφει μακρινά πλάνα σε όλη την διάρκεια του γυρίσματος και ταυτόχρονα η δεύτερη κάμερα να καταγράφει κοντινά πλάνα, πολλές φορές ο οπερατέρ της δεύτερης κάμερας έμπαινε μέσα στο πλάνο της πρώτης κάμερας. Αυτό είχε ως αποτέλεσμα να αχρηστευτούν πολλά υλικά εικόνας.
	Εικόνα 15 : Γύρισμα 1ο  Πλατεία Καπνικαρέας – Teo
	Εικόνα 16: Γύρισμα 1ο  Πλατεία Καπνικαρέας - Teo
	Γύρισμα 2ο: Οι African Heritage στο Μοναστηράκι I

	Το δεύτερο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Οι μουσικοί του δεύτερου γυρίσματος αποτελούν το συγκρότημα African Heritage, με καταγωγή από την Αφρική, και είναι μία ομάδα αφρικάνικων κρουστών. Το γύρισμα έγινε στην πλατεία Μοναστηρακίου, όπου συνήθως εμφανίζονται. Μετά από το δεύτερο μη οργανωμένο γύρισμα, αποφασίστηκε να γίνουν δύο ακόμα οργανωμένα γυρίσματα, για τους African Heritage, καθώς μας τράβηξαν ιδιαίτερα την προσοχή με την ενέργειά τους και την πληθώρα του κόσμου που τους παρακολουθούσε.
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του δεύτερου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε την κάμερα Cannon Eos 5D Mark II. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Σε αυτό το γύρισμα δεν υπήρχε η δυνατότητα να χρησιμοποιηθεί μεγάλο κομμάτι του εξοπλισμού καθώς δεν ήταν διαθέσιμο.
	Τοποθέτηση
	Η κάμερα τοποθετήθηκε στο χέρι ώστε να εξασφαλισθούν πλάνα από διάφορες στιγμές και διαφορετικές λήψεις. Για τον ήχο τοποθετήθηκε το boom, χωρίς το καλάμι, σε απόσταση 5 μέτρων από το γκρουπ. Η επιλογή της συγκεκριμένης τοποθέτησης, τόσο στον ήχο όσο και στην εικόνα, έγινε προκειμένου το συνεργείο να κατέχει διακριτική θέση στο χώρο.
	Προβλήματα
	Στο δεύτερο γύρισμα παρουσιάστηκαν προβλήματα τόσο στην εικόνα όσο και στον ήχο. Σε ότι αφορά την εικόνα, το πρόβλημα που προέκυψε είχε να κάνει με το γεγονός ότι η κινηματογράφηση έγινε με μία κάμερα. Η κάμερα αυτή δεν πραγματοποιούσε συνεχόμενη καταγραφή υλικού, μιας και αυτό ήταν δύσκολο, τόσο λόγω της μεγάλης χωρητικότητας των υλικών όσο και γιατί ήταν επιθυμητό να υπάρχουν πολλές διαφορετικές γωνίες λήψης και ο οπερατέρ κάθε φορά που άλλαζε θέση σταματούσε την εγγραφή. Η καταγραφή του ήχου ωστόσο ήταν συνεχόμενη καθώς δεν ήταν επιθυμητές οι διακοπές στα μουσικά αποσπάσματα του συγκροτήματος. Έτσι, στο τέλος προέκυψε περισσότερη δουλειά στο συγχρονισμό του ήχου με την εικόνα, χάθηκε η δράση από πολλές σκηνές γιατί έπεφταν πάνω στην αλλαγή της θέσης του οπερατέρ και τέλος σε κάποια σημεία ήταν αδύνατον να υπάρξει ρακόρ στα πλάνα. Σε ότι αφορά τον ήχο το μικρόφωνο του boom τοποθετήθηκε σε αρκετά μεγάλη απόσταση από το συγκρότημα για λόγους διακριτικότητας με σκοπό τη λήψη αυθεντικών στιγμών του συγκροτήματος, κάτι που είχε ως συνέπεια η στάθμη του ήχου του περιβάλλοντα χώρου να είναι πολύ υψηλή σε σχέση με τη στάθμη του επιθυμητού ήχου του συγκροτήματος. Τέλος, υπήρξαν αρκετές παρεμβολές στον ήχο και την εικόνα από αστάθμητους παράγοντες του χώρου, όπως ήταν οι ανεπιθύμητες φωνές του κόσμου, το πέρασμα ενός θορυβώδους οχήματος, ακόμα και η αλλαγή του καιρού έκανε αρκετά δύσκολο το γύρισμα καθώς ο ήλιος άλλαζε θέση, και έτσι από εκεί που στο ένα πλάνο είχε συννεφιά, στο επόμενο πλάνο είχε κόντρα τον ήλιο, με αποτέλεσμα στο τέλος τα πλάνα αυτά να μην δένουν σωστά χρωματικά μεταξύ τους.
	Γύρισμα 3ο: Ο Παναγιώτης στην Αδριανού

	Το τρίτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Ο μουσικός που εντοπίστηκε τυχαία στο τρίτο γύρισμα είναι ο Παναγιώτης που παίζει με τη λατέρνα του στους δρόμους του Θησείου και πιο συγκεκριμένα στην Αδριανού. 
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του τρίτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, την Cannon Eos 5D Mark II και την Panasonic P2. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8.
	Τοποθέτηση
	Η ιδιαιτερότητα του τρίτου γυρίσματος είναι το ότι έγινε εν κινήση, δηλαδή ακολουθήθηκε η πορεία που έκανε ο λατερνατζής στον πεζόδρομο της Αδριανού. Γι’ αυτόν το λόγο επιλέχθηκαν οι δύο κάμερες να είναι τοποθετημένες στο χέρι. Στο δεύτερο μέρος του γυρίσματος, το μέρος της συνέντευξης (Εικόνα 17), τοποθετήθηκε η μία κάμερα (Panasonic P2) σε τρίποδο. Αυτό που ήταν επιθυμητό ήταν η μία κάμερα (Panasonic P2) να καταγράφει υλικό συνεχούς ροής με μεσαία και πιο μακρινά πλάνα και η άλλη κάμερα (Cannon Eos 5D Mark II) να καταγράφει κοντινά πλάνα και λεπτομέρειες του χώρου δράσης του μουσικού. Σε ότι αφορά τον ήχο, το μικρόφωνο του boom, στο πρώτο μέρος του γυρίσματος, τοποθετήθηκε με γωνία περίπου 45 μοιρών πάνω από το ηχείο της λατέρνας σε απόσταση περίπου 2 μέτρων από αυτήν. Στη συνέντευξη το boom τοποθετήθηκε σε απόσταση 0,5 μέτρων  και με γωνία 45 μοιρών πάνω από το στόμα του μουσικού. Κατά τη διάρκεια της συνέντευξης το μικρόφωνο του boom άλλαξε θέση, τοποθετήθηκε με αντίθετη κλίση από την κάτω μεριά, στοχεύοντας πάλι το στόμα του μουσικού με γωνία 45 μοιρών, έτσι ώστε να μονώνει ο μουσικός με το σώμα του τη φασαρία από τον παρευρισκόμενο κόσμο.
	Προβλήματα
	Οι δυσκολίες ήταν αρκετές και είχαν να κάνουν κυρίως με την τοποθεσία του γυρίσματος. Στη συγκεκριμένη τοποθεσία ο πεζόδρομος είναι πολύ στενός, ο κόσμος που τον διασχίζει έχει τεράστια ροή και ακριβώς παράλληλα περνάνε οι γραμμές του σιδηροδρόμου. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα, σε ότι αφορά τον ήχο, να υπάρχουν αρκετοί εξωγενείς παράγοντες στις ηχογραφήσεις κυρίως κατά τη διάρκεια της συνέντευξης, όπως ήταν ο ήχος του τρένου ή ο θόρυβος από τον όχλο του κόσμου ή το τρίξιμο από τις καρέκλες των μαγαζιών της περιοχής. Παρόμοια ηχητικά συμβάντα που συναντώνται σε πολυσύχναστα σημεία της πόλης κατέστρεψαν πολλά από τα υλικά των ηχογραφήσεων του τρίτου γυρίσματος. Επίσης, λόγω του ότι το γύρισμα έγινε εν κινήση, δεν ήταν δυνατό να διατηρηθεί σταθερή η απόσταση του μικροφώνου του boom από το μουσικό σε όλη τη διάρκεια της κίνησης, με αποτέλεσμα ο ήχος να παρουσιάζει αρκετές διακυμάνσεις στις στάθμες και τα ηχοχρώματα σε ορισμένα σημεία. Η διαφοροποίηση του ήχου κατά τη διάρκεια της λήψης ήταν κάτι που δυσκόλεψε ιδιαίτερα τη διαδικασία της μίξης. Προβλήματα υπήρξαν και στην εικόνα όπου οι κάμερες εξαιτίας του κόσμου δεν μπορούσαν πάντα να έχουν την επιθυμητή θέση.
	Εικόνα 17 : Γύρισμα 3ο Θησείο – Παναγιώτης (συνέντευξη)
	Γύρισμα 4ο: Οι African Heritage στο Μοναστηράκι IΙ

	Το τέταρτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των οργανωμένων γυρισμάτων.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Το τέταρτο γύρισμα επιλέχθηκε να είναι το οργανωμένο γύρισμα του συγκροτήματος African Heritage στην πλατεία Μοναστηρακίου. Το ενδιαφέρον εστιάσθηκε σε αυτούς και τελικά κατέκτησαν πρωταγωνιστικό ρόλο στο ντοκιμαντέρ, διότι αποτελούν μία πολυπληθή μπάντα, ενώ οι περισσότεροι από αυτούς έχουν μία ιδιαίτερη ιδεολογία την οποία πρεσβεύουν.
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του τέταρτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιλάμβανε δύο κάμερες, την Cannon Eos 5D Mark II και την Panasonic P2. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom, τον εγγραφέα Zoom R8 και το ζεύγος μικρόφωνων AKG C451B.
	Τοποθέτηση
	Η μία κάμερα (Panasonic P2) τοποθετήθηκε σε τρίποδο, σταθερή μπροστά από το συγκρότημα σε απόσταση περίπου 7 μέτρων από αυτό, ώστε να κινηματογραφεί μεσαία πλάνα σε συνεχή ροή εστιάζοντας στο συγκρότημα, ενώ η δεύτερη κάμερα (Cannon Eos 5D Mark II) τοποθετήθηκε στο χέρι, με σκοπό την καταγραφή πιο κουνημένων, μεσαίων και κοντινών πλάνων, τόσο του συγκροτήματος όσο και του κόσμου που βρισκόταν εκεί (Εικόνα 18). Σε ότι αφορά τον ήχο, τοποθετήθηκε το boom σε οριζόντια απόσταση περίπου 1,5 μέτρο από το κέντρο δράσης του συγκροτήματος και σε ένα ύψος κατάλληλο, έτσι ώστε κάθε φορά να εξασφαλίζει μία ισορροπία, όσο αυτό ήταν εφικτό, ανάμεσα στα κρουστά και τις φωνές (Εικόνα 20). Επίσης, έγινε χρήση της στερεοφωνικής τεχνικής ηχογράφησης xy με το ζεύγος μικροφώνων AKG C451B, σε οριζόντια απόσταση περίπου 6 μέτρων από το κέντρο δράσης του συγκροτήματος και σε ύψος περίπου 1 μέτρου από την επιφάνεια του δαπέδου (Εικόνα 19), για να εξασφαλισθεί μία συνολική ηχητική εικόνα του χώρου.
	Προβλήματα
	Σε αυτό το γύρισμα ουσιαστικά προβλήματα υπήρξαν κυρίως στον ήχο. Η πυκνότητα του κόσμου γύρω από το συγκρότημα δεν έκανε εφικτό να διατηρηθεί σταθερή η θέση του ζεύγους των μικροφώνων xy. Κατά τη διάρκεια του γυρίσματος, ο κόσμος μετακίνησε αρκετές φορές το ζεύγος των μικροφώνων. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα την μεταβολή τις ισορροπία στις ηχητικές στάθμες από λήψη σε λήψη, κάτι που δημιούργησε δυσκολίες στην τελική μίξη. Επίσης, η στάθμη των κρουστών ήταν πολύ υψηλή σε σχέση με αυτή των φωνών, στο σημείο όπου μπορούσε να τοποθετηθεί το boom για να μην εισέρχεται στα πλάνα του οπερατέρ που κατέγραφε τα μακρινά πλάνα. 
	Εικόνα 18 : Γύρισμα 4ο Μοναστηράκι – African Heritage
	Εικόνα 19 : Γύρισμα 4ο Μοναστηράκι – African Heritage
	Εικόνα 20 : Γύρισμα 4ο Μοναστηράκι – African Heritage
	Γύρισμα 5ο: Οι μουσικοί της Αρεοπαγίτου Ι

	Το πέμπτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Στο γύρισμα αυτό κινηματογραφήθηκαν επτά διαφορετικές περιπτώσεις μεμονωμένων μουσικών και μουσικών σχηματισμών που δρουν στο δρόμο, στην περιοχή του πεζόδρομου της Αρεοπαγίτου. Οι περιπτώσεις αυτές είναι ο Σπύρος που παίζει hang drum, ο Leon από την Κούβα που παίζει σαξόφωνο, ο Γιώργος ο παλαιότερος της περιοχής με τους προσωπικούς του ήχους, ο Ιορδάνης που παίζει θρακιώτικη λύρα, οι Fanfare pedro band ένα συγκρότημα με χάλκινα πνευστά, o Λάμπρος με τη λατέρνα του και ο μουσικός με το έγχορδο τέλι που δεν θέλησε να μας πει το όνομά του.
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του πέμπτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, την Panasonc P2 και τη Sony C451B. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Επίσης το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο έκανε εγγραφή απευθείας στην κάμερα.
	Τοποθέτηση
	Οι δύο κάμερες τοποθετήθηκαν στο χέρι για να είναι ευέλικτες και να μπορούν να αλλάζουν γωνίες λήψης κατά τη διάρκεια του γυρίσματος. Το αποτέλεσμα που ήταν επιθυμητό στα πλάνα ήταν να κάνουμε μακρινά, μεσαία αλλά και κοντινά. Σε ότι αφορά τον ήχο, το μικρόφωνο του boom τοποθετήθηκε σε μία σχετικά μακρινή θέση, περίπου στα 2,5 μέτρα σε οριζόντια απόσταση από τον εκάστοτε μουσικό, με μία γωνία 45 περίπου μοιρών, από πάνω, σε κατάλληλο κάθε φορά ύψος, να στοχεύει στο σημείο όπου οι ισορροπίες των ηχητικών στάθμεων ήταν επιθυμητές. Επίσης, ακολουθήθηκε η πηγή του ήχου από το boom, όπου υπήρχε κίνηση, ώστε να παραμένει σταθερή η συνολική στάθμη του ήχου. Μεγάλο ρόλο στην επιλογή της θέσης του boom, σε κάθε περίπτωση μουσικού ή μουσικού σχηματισμού, έπαιζε η διαμόρφωση του χώρου στην εκάστοτε τοποθεσία του γυρίσματος. Τέλος, για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε συμπληρωματικά το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii το οποίο τοποθετήθηκε πάνω στην κάμερα, ώστε να καταγράφει τον ήχο από τον περιβάλλοντα χώρο.
	Προβλήματα
	Οι δυσκολίες του πέμπτου γυρίσματος ήταν αρκετές, κυρίως γιατί ο κάθε μουσικός είχε διαφορετικές συνθήκες κινηματογράφησης και σε πολύ μικρό χρονικό διάστημα έπρεπε να γίνει επιλογή των θέσεων και του τρόπου δράσης του συνεργείου. Αυτό πολλές φορές οδήγησε στη λήψη λανθασμένων αποφάσεων σε ότι αφορά την επιλογή των σωστών θέσεων για τους οπερατέρ και το boom, γεγονός που επέφερε προβλήματα στα υλικά της εικόνας και του ήχου. Επίσης, κατά τη διάρκεια του συγκεκριμένου γυρίσματος ξέσπασε βροχή και δεν ολοκληρώθηκε η κινηματογράφηση ενός από τους χαρακτήρες μας.
	Γύρισμα 6ο: Οι μουσικοί της Αρεοπαγίτου ΙΙ

	Το έκτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Στο γύρισμα αυτό κινηματογραφήθηκαν πέντε διαφορετικές περιπτώσεις μεμονωμένων μουσικών και μουσικών σχηματισμών που δρουν στο δρόμο, στην περιοχή του πεζόδρομου της Αρεοπαγίτου. Οι μουσικοί που συμμετείχαν στο γύρισμα αυτό είναι ο Γιάννης που παίζει κρητική λύρα (Εικόνα 21), ο Ευθήμης και ο Γιώργος δυο φίλοι που παίζουν κιθάρα και ακορντεόν (Εικόνα 22), επίσης μία σύμπραξη δύο μουσικών με σαντούρι και σαξόφωνο, που δε θέλησαν να μας πουν τα ονόματά τους, ο Γιώργος που παίζει κιθάρα και τέλος, κινηματογραφήθηκε ξανά ο Σπύρος με το Hang Drum (Εικόνα 24), του οποίου το γύρισμα (γύρισμα 5) δεν είχε προλάβει να ολοκληρωθεί εξαιτίας δυσμενών καιρικών συνθηκών.
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του έκτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε τρεις κάμερες, την Cannon Eos 5D Mark II, την Panasonic P2 και την Sony C451B. Στον εξοπλισμό του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και ο εγγραφέα Zoom R8. Επίσης, το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο έκανε εγγραφή απευθείας στην κάμερα.
	Τοποθέτηση
	Οι τρεις κάμερες τοποθετήθηκαν στο χέρι προκειμένου να εναλλάσσουν μεταξύ τους γωνίες λήψης. Στον ήχο χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο του boom σε οριζόντια απόσταση περίπου 2 μέτρων από την εκάστοτε ηχητική πηγή, με μία γωνία 45 περίπου μοιρών από πάνω και σε ένα ύψος κατάλληλο κάθε φορά ώστε να εξασφαλίζει σωστές αναλογίες στις ισορροπίες των ηχητικών στάθμεων (Εικόνα 23). Μεγάλο ρόλο στην επιλογή της θέσης του boom, σε κάθε περίπτωση μουσικού ή μουσικού σχηματισμού, έπαιζε η διαμόρφωση του χώρου στην εκάστοτε τοποθεσία του γυρίσματος. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε συμπληρωματικά το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii το οποίο τοποθετήθηκε πάνω στην κάμερα, ώστε να γίνεται καταγραφή του ήχο από τον περιβάλλοντα χώρο.
	Προβλήματα
	Οι δυσκολίες που παρουσιάστηκαν στο έκτο γύρισμα έχουν να κάνουν κυρίως με τις ποικίλες συνθήκες γυρίσματος που έπρεπε να αντιμετωπίσει το συνεργείο μέσα σε σύντομο χρονικό διάστημα για κάθε περίπτωση μουσικού ή μουσικού σχηματισμού. Αυτό που πρέπει να σημειωθεί είναι ότι δεν υπήρχε πάντα ο απαιτούμενος χρόνος προετοιμασίας πριν τις λήψεις. Ο περιβάλλοντας χώρος, η ιδιαιτερότητα του ήχου του κάθε μουσικού οργάνου και ο χαρακτήρας του κάθε μουσικού έδρασαν καθοριστικά στο να σημειωθούν αρκετά τεχνικά σφάλματα, όπως η ηχογράφηση ήχου με πολύ θόρυβο περιβάλλοντος, η κινηματογράφηση εικόνας με στραβά κάδρα και σκιές από το boom ή ακόμα και η επιλογή άστοχων ερωτήσεων κατά τη διάρκεια της συνέντευξης. Επίσης, μία ακόμα δυσκολία που αντιμετωπίστηκε κατά την κινηματογράφηση της εικόνας ήταν ο δυνατός ήλιος που σε ορισμένες περιπτώσεις ήταν αδύνατο να αποφευχθεί, με αποτέλεσμα την λήψη αρκετών υπερφωτισμένων ή καμένων πλάνων.
	Εικόνα 21 : Γύρισμα 6ο Πεζόδρομος Αρεοπαγίτου – Γιάννης
	Εικόνα 22 : Γύρισμα 6ο Πεζόδρομος Αρεοπαγίτου – Ευθύμης και Γιώργος
	Εικόνα 23 : Γύρισμα 6ο Πεζόδρομος Αρεοπαγίτου – Ευθύμης και Γιώργος
	Εικόνα 24 : Γύρισμα 6ο Πεζόδρομος Αρεοπαγίτου – Σπύρος
	Γύρισμα 7ο: Ο Χρήστος και ο George στου Ψυρή

	Το έβδομο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των οργανωμένων γυρισμάτων.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Στο γύρισμα αυτό συμμετείχαν δύο διαφορετικές περιπτώσεις μουσικών, οι οποίοι δρουν στην περιοχή του Ψυρή. Η πρώτη περίπτωση ήταν ο George από τη Γαλλία, που τραγουδάει και συνοδεύει τη φωνή του με ένα γιουκαλίλι και η δεύτερη περίπτωση ήταν ο Χρήστος, ένας ανήλικος από την Αλβανία που παίζει μπαγλαμαδάκι και τραγουδάει.
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του έβδομου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε την κάμερα Panasonic P2. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Επίσης, το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο έκανε εγγραφή απευθείας στην κάμερα. Σε αυτό το γύρισμα δεν χρησιμοποιήθηκε μεγάλο κομμάτι του εξοπλισμού καθώς δεν ήταν διαθέσιμο.
	Τοποθέτηση
	Στις λήψεις που πραγματοποιήθηκαν κατά τη διάρκεια του έβδομου γυρίσματος, η κάμερα Panasonic P2 ήταν τοποθετημένη τόσο σε τρίποδο (Εικόνα 26) όσο και στο χέρι (Εικόνα 25), ώστε να εξασφαλισθεί ποικιλία στα πλανά. Για την καταγραφή του ήχου τοποθετήθηκε το μικρόφωνο του boom σε απόσταση 1 μέτρου πάνω από το στόμα του μουσικού, με γωνία περίπου 45 μοιρών, για να εξασφαλισθεί η επιθυμητή ηχητική εικόνα. Για την καταγραφή του ήχου από τον περιβάλλοντα χώρο, χρησιμοποιήθηκε συμπληρωματικά το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο τοποθετήθηκε πάνω στην κάμερα.
	Προβλήματα
	Στο έβδομο γύρισμα τα προβλήματα που προέκυψαν στην εικόνα είχαν να κάνουν κυρίως με το γεγονός ότι δεν υπήρχε αρκετός χρόνος στη διάθεσή του συνεργείου και έτσι δεν υπήρχε η δυνατότητα επανάληψης των μουσικών κομματιών. Δεδομένου ότι το γύρισμα ήταν μονοκάμερο το αποτέλεσμα ήταν να μην υπάρχει ποικιλία στα πλάνα σε αρκετά σημεία του γυρίσματος. Σε ότι αφορά τον ήχο, πέρα από τους ανεπιθύμητους εξωγενείς παράγοντες που δρούσαν στιγμιαία, όπως η κόρνα ενός αυτοκινήτου ή οι φωνές των περαστικών, δεν υπήρξαν ιδιαίτερα προβλήματα.
	Εικόνα 25 : Γύρισμα 7ο Ψυρή – George
	Εικόνα 26 : Γύρισμα 7ο Ψυρή – Χρήστος
	Γύρισμα 8ο: Συνέντευξη του Dauda των African Heritage

	Το όγδοο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των οργανωμένων γυρισμάτων. Αποτελεί ωστόσο από μόνο του μία ιδιαίτερη κατηγορία γυρίσματος, αφού εμπεριέχει αποκλειστικά οργανωμένη συνέντευξη. Είναι ουσιαστικά το δεύτερο οργανωμένο γύρισμα που πραγματοποιήθηκε για το συγκρότημα African Heritage.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Η τοποθεσία του ογδοου γυρίσματος συμφωνήθηκε σε συνεργασία με τον μουσικό, ο οποίος ονομάζεται Dauda και είναι ο αρχηγός του συγκροτήματος African Heritage. Βασικό κριτήριο για την επιλογή της τοποθεσίας ήταν το ήσυχο από κόσμο περιβάλλον, αλλά και η σύνδεση της τοποθεσίας αυτής με το σημείο μουσικής δράσης του συγκροτήματος. Έτσι το όγδοο γύρισμα πραγματοποιήθηκε τελικά στην περιοχή της Πλάκας, πίσω από την αρχαία αγορά.
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του όγδοου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε τρεις κάμερες, δύο Panasonic P2 και μια Sony C451B. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Επίσης, χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii και μία ασύρματη ψείρα Sennheiser EK500G2, τα οποία καταγράφονταν στη μία από τις κάμερες Panasonic P2 που χρησιμοποιήθηκε κατά τη διάρκεια του γυρίσματος.
	Τοποθέτηση
	Για την κάλυψη της συνέντευξης τοποθετήθηκε μία κάμερα (Panasonic P2) σε τρίποδο μπροστά από τον Dauda, σταθερή, σε απόσταση 4 μέτρων περίπου. Οι άλλες δύο κάμερες (Panasonic P2 και Sony C451B) τοποθετήθηκαν στο χέρι για τη λήψη κουνημένων μεσαίων και κοντινών πλάνων (Εικόνα 27). Σε ότι αφορά τον ηχητικό εξοπλισμό, τοποθετήθηκε το μικρόφωνο του boom σε απόσταση 0,3 μέτρων περίπου από το στόμα του Dauda, σχεδόν κατακόρυφα από πάνω να στοχεύει το στόμα (Εικόνα 28). Επίσης, χρησιμοποιήθηκε η ασύρματη ψείρα Sennheiser EK500G2, τοποθετημένη στο γιακά του πουκαμίσου του, από τη μέσα μεριά, για να εξασφαλισθεί η καθαρή ηχητική εικόνα του λόγου χωρίς σημαντική προσθήκη ήχου από τον περιβάλλοντα χώρο. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε τέλος ένα συμπληρωματικό μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii το οποίο τοποθετήθηκε πάνω στην κάμερα, ώστε να γίνεται η ηχογράφηση του ήχου από τον περιβάλλοντα χώρο.
	Προβλήματα
	Στο όγδοο γύρισμα τα προβλήματα εντοπίζονται στην εικόνα. Η ώρα που επιλέχθηκε για το γύρισμα δεν ήταν κατάλληλη καθώς ο ήλιος άλλαζε συνεχώς θέση και έτσι δεν εξασφαλίσθηκε κοινός φωτισμός από λήψη σε λήψη. Αυτο δημιούργησε αρκετά προβλήματα στο μοντάζ. Επίσης, δεν υπήρχε αρκετός χρόνος για να γίνει αλλαγή θέσεων με αποτέλεσμα στο υλικό της εικόνας να υπάρχουν αρκετά υπερφωτισμένα και καμένα πλάνα. Ένα ακόμη πρόβλημα που παρουσιάστηκε ήταν ότι στην κάμερα που έκανε τα κοντινά δεν έγινε η εγγραφή του υλικού σε σκληρό δίσκο σε format HDV αλλά σε κασέτα με format MiniDv. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα τα υλικά της κάμερας αυτής να υστερούν ποιοτικά σε σχέση με τα υπόλοιπα υλικά της ταινίας.
	Εικόνα 27 : Γύρισμα 8ο Πλάκα – Dauda (African Heritage συνέντευξη)
	Εικόνα 28 : Γύρισμα 8ο Πλάκα – Dauda (African Heritage συνέντευξη)
	Γύρισμα 9ο: Ο Θοδωρής στην Ερμού και οι ρεμπέτες στο Θησείο

	Το ένατο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Οι περιοχές στις οποίες πραγματοποιήθηκε το ένατο γύρισμα είναι η οδός Ερμού, όπου ο Θοδωρής παίζει κιθάρα και τραγουδάει και το Θησείο όπου ο Χάρης ο κοντραμπασίστας συμπράττει με δύο φίλους του, με κιθάρα και μπαγλαμά, σε ρεμπέτικο ρεπερτόριο.
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του ένατου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, μια Panasonic P2 και μια Sony C451B. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom, χωρίς το καλάμι, ενώ σαν μέσω εγγραφής του ήχου χρησιμοποιήθηκε η κάμερα (Panasonic P2).
	Τοποθέτηση
	Στις λήψεις που πραγματοποιήθηκαν κατά τη διάρκεια του ένατου γυρίσματος, η κάμερα Panasonic P2 ήταν τοποθετημένη σε μονόποδο για να εξασφαλισθούν σχετικά σταθερά πλάνα αλλά και γρήγορη εναλλαγή γωνιών λήψης. Η δεύτερη κάμερα (Sony C451B) τοποθετήθηκε στο χέρι σαν συμπληρωματική για την κάλυψη κυρίως μεσαίων και κοντινών πλάνων. Για την καταγραφή του ήχου, στον Θοδωρή στην Ερμού, το μικρόφωνο του boom τοποθετήθηκε πάνω από τον μουσικό σε απόσταση 1 μέτρου από το στόμα του, με γωνία κατάλληλη ώστε να στοχεύει το σημείο όπου η ισορροπία του ήχου ανάμεσα στις στάθμες της κιθάρας και της φωνής ήταν η επιθυμητή. Στόχος μας, εκτός από την εξασφάλιση των επιθυμητών στάθμεων ηχογράφησης, ήταν η εξασφάλιση της διακριτικότητας στο χώρο ώστε να μην επηρεασθεί ο μουσικός. Το στήσιμο του ηχητικού εξοπλισμού στον μουσικό σχηματισμό του Χάρη ήταν παρόμοιο, μόνο που αυτή τη φορά το μικρόφωνο του boom τοποθετήθηκε από κάτω, ώστε να γίνει λήψη του ήχου με λιγότερο θόρυβο από τον περιβάλλοντα χώρο.
	Προβλήματα
	Τα προβλήματα που παρουσιάστηκαν στο ένατο γύρισμα, σε ότι αφορά την εικόνα, δημιουργήθηκαν εξαιτίας του ήλιου, καθώς κάποιες γωνίες λήψης ήταν υπερφωτισμένες. Σε ό,τι αφορά τον ήχο, υπήρχαν στιγμές όπου οι ανεπιθύμητοι ήχοι του περιβάλλοντα χώρου υπερέβαιναν το όριο του επιθυμητού.
	Γύρισμα 10ο: Συμπληρωματικό Γύρισμα Ι

	Το γύρισμα αυτό συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων. Επίσης, ανήκει ταυτόχρονα στην κατηγορία των συμπληρωματικών γυρισμάτων.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Το δέκατο γύρισμα πραγματοποιήθηκε κυρίως στην οδό Ερμού και στην πλατεία Μοναστηρακίου, προκειμένου να συλλεχθεί συμπληρωματικό υλικό πλάνων από τον χώρο δράσης των μουσικών του δρόμου. Τα στοιχεία στα οποία επικεντρώθηκε το γύρισμα ήταν κυρίως στοιχεία του χώρου βοηθητικά για την ολοκλήρωση των ιστοριών. Το δέκατο γύρισμα στην πορεία του, εξελίχθηκε σε γύρισμα με μουσικούς. Μια παρέα ανήλικων παιδιών που έπαιζαν ακορντεόν και μπαγλαμαδάκι στο Μοναστηράκι. 
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του δέκατου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε μια κάμερα Cannon Eos 5D Mark II. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε ένα ζεύγος AKG C451B στον εγγραφέα Zoom H4n.
	Τοποθέτηση
	Στο γύρισμα αυτό η κάμερα Cannon Eos 5D Mark II επιλέχθηκε να είναι στο χέρι, για να είναι ευέλικτη και να μπορεί να προλαβαίνει κάποιες καλές στιγμές του περιβάλλοντα χώρου, ενώ για την ηχογράφηση χρησιμοποιήθηκε η στερεοφωνική τεχνική ηχογράφησης xy με τα μικρόφωνα AKG C451B. Τα μικρόφωνα τοποθετήθηκαν έτσι ώστε να λαμβάνουν μία στερεοφωνική εικόνα του χώρου της πλατείας Μοναστηρακίου αλλά και του πεζόδρομου της οδού Ερμού. Στόχος ήταν να ηχογραφηθεί ο ήχος από τον κόσμο, οι ομιλίες των περαστικών, τα βήματα, η βοή των αυτοκινήτων από το δρόμο και ό,τι άλλο μπορεί να ακούγεται στις τοποθεσίες των γυρισμάτων.
	Προβλήματα
	Τα προβλήματα που παρουσιάστηκαν στο δέκατο γύρισμα, σε ό,τι αφορά την εικόνα, δημιουργήθηκαν εξαιτίας του ήλιου, καθώς σε κάποιες γωνίες λήψης τα πλάνα ήταν υπερφωτισμένα. Επίσης, η ισοστάθμιση των λευκών (white balance) της Cannon Eos 5D Mark II δεν ρυθμίστηκε πανομοιότυπα με τα προηγούμενα γυρίσματα, με αποτέλεσμα να προκύψουν πιο φωτισμένα λευκά στα πλάνα του δέκατου γυρίσματος. Σε ό,τι αφορά τον ήχο, το πρόβλημα εντοπίστηκε κυρίως στην ηχογράφηση των ανήλικων μουσικών, καθώς ο χώρος που έπαιζαν είχε πολύ φασαρία και ο ηχητικός εξοπλισμός που επιλέχθηκε δεν ήταν κατάλληλος για την ηχογράφηση των μουσικών.
	Γύρισμα 11ο: Συμπληρωματικό Γύρισμα ΙΙ

	Αυτό το γύρισμα κατατάσσεται στην κατηγορία των συμπληρωματικών γυρισμάτων.
	Μουσικός και Τοποθεσία
	Πραγματοποιήθηκε σε όλες τις περιοχές που είχαν προηγηθεί γυρίσματα καθώς και σε διάφορα σημεία μέσα στην πόλη προκειμένου να επιτευχθεί η κινηματογράφηση μίας γενικής εικόνας της πόλης.
	Εξοπλισμός
	Ο εξοπλισμός του εντεκάτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, την Panasonic P2 και την Sony C451B. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8 καθώς και το στέρεο ζεύγος που διαθέτει ενσωματωμένο ο εγγραφέας Zoom H4n.
	Τοποθέτηση
	Στο ενδέκατο γύρισμα για την κινηματογράφηση της εικόνας χρησιμοποιήθηκε η κάμερα Panasonic P2 η οποία τοποθετήθηκε σε μονόποδο (Εικόνα 29) αλλά και στο χέρι (Εικόνα 30), καθώς και η κάμερα Sony C451B η οποία τοποθετήθηκε στο χέρι. Σε ότι αφορά τον ήχο, για την ηχογράφηση χρησιμοποιήθηκαν το στερεοφωνικό ζεύγος μικροφώνων που διαθέτει ενσωματωμένο ο εγγραφέας Zoom H4n και το boom, προκειμένου να εξασφαλισθεί τόσο η στερεοφωνική ηχητική εικόνα όσο και οι λεπτομέρειες του περιβάλλοντα χώρου.
	Προβλήματα
	Σε αυτό το γύρισμα δεν υπήρξαν ιδιαίτερα προβλήματα πέρα από τον αέρα, ο οποίος αντιμετωπίστηκε με τη χρήση του αντιανέμιου γούνας για το boom και ενός απλού αντιανέμιου για το ζεύγος του εγγραφέα Zoom H4n. 
	Εικόνα 29 : Γύρισμα 11ο – Ψυρή
	Εικόνα 30 : Γύρισμα 11ο - Πετράλωνα
	Κεφάλαιο 4: Η μετα-παραγωγή του ντοκιμαντέρ
	Το στάδιο της μεταπαραγωγής είναι το τελευταίο στάδιο για την υλοποίηση του ντοκιμαντέρ. Στο στάδιο αυτό τα υλικά της κινηματογράφησης αποκτούν μια λογική αφηγηματική συνέχεια δίνοντας την οριστική μορφή του ντοκιμαντέρ. Αποτελείται από πολλές τεχνικές διαδικασίες όπως το μοντάζ, η μίξη του ήχου, η χρωματική διόρθωση. Παραταύτα, το στάδιο της μετα-παραγωγής στο ντοκιμαντέρ δεν αποτελεί ένα καθαρά τεχνικό στάδιο καθώς εδώ, έχοντας πια το τελικό υλικό των γυρισμάτων, πραγματοποιείται εκ νέου η σεναριακή προσέγγιση. Στο κεφάλαιο αυτό περιγράφονται αναλυτικά όλες οι εργασίες της μετα-παραγωγής που πραγματοποιήθηκαν στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”.
	4.1 Capturing – Import

	 Capturing
	Είναι η διαδικασία μεταφοράς της πληροφορίας από τις κασέτες σε ψηφιακή μορφή, μέσω του κατάλληλου προγράμματος. 
	Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”, οι κάμερες που χρησιμοποιήθηκαν ήταν ψηφιακές, έτσι δεν πραγματοποιήθηκε η διαδικασία του capturing, καθώς και οι τρεις κάμερες κάνουν εγγραφή της εικόνας σε κάρτες μνήμης απευθείας σε ψηφιακή μορφή.
	 Import
	Είναι η διαδικασία εισαγωγής του οπτικοακουστικού υλικού στο εκάστοτε πρόγραμμα επεξεργασίας.
	Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” για την εισαγωγή της εικόνας στο πρόγραμμα Avid Media Composer δημιουργήθηκε ένα project με τις ίδιες ρυθμίσεις, με αυτές των γυρισμάτων, στα χαρακτηριστικά του βίντεο :
	 Project type: 1080p/25, Aspect Ratio: 16X9, Raster Dimension: 1920 X1080.
	Από την χρήση τριών διαφορετικών καμερών στα γυρίσματα προέκυψαν τριών ειδών αρχεία video. Τα αρχεία από την Panasonic P2 ήταν σε μορφή .MXF, από την Cannon σε μορφή .MOV και από την Sony σε μορφή .MTS. Έτσι, επιλέχθηκε να γίνει import των αρχείων .MOV και .MTS, ενώ τα αρχεία .ΜXF επιλέχθηκε να μην φορτωθούν και απλά να χρησιμοποιηθούν με εικονική σύνδεση με το πρόγραμμα. Είναι μία δυνατότητα του προγράμματος Avid Media Composer κατά την επιλογή της εντολής ‘Link to AMA Volume’. Πιο συγκεκριμένα, με την εντολή αυτή γίνετε μία εικονική σύνδεση των αρχείων στο πρόγραμμα, ώστε να μην χρειάζεται να γίνει import σε όλο το υλικό, κάτι που είναι αρκετά χρονοβόρο, παρά μόνο στο τέλος που έχει αποφασισθεί ποιά υλικά είναι χρήσιμα. 
	Για την εισαγωγή του ήχου στο Nuendo δημιουργήθηκε ένα καινούργιο project ,με δειγματοληψία 48KHz 16 bit, όπου έγινε import το αρχείο omf (Open Media Framework), το οποίο είχε εξαχθεί από το πρόγραμμα του μοντάζ με την συγκεκριμένη κωδικοποίηση, προκειμένου να παραμείνει το υλικό με όλες τις πληροφορίες μίξης.
	4.2 Συγχρονισμός Video με Audio

	Το στάδιο αυτό είναι απαραίτητο από τη στιγμή που οι εγγραφές ήχου και εικόνας έγιναν σε ξεχωριστές συσκευές. Εδώ, πρέπει να συγχρονισθούν τα δύο αυτά αρχεία στο timeline του προγράμματός. Η μέθοδος της κλακέτας είναι η πιο ενδεδειγμένη, καθώς σε ότι αφορά τα υλικά της εικόνας, πάνω στην κλακέτα καταγράφεται το όνομα της σκηνής, της λήψης και του πλάνου. Σε ότι αφορά τον ήχο, η κλακέτα έχει έναν ήχο με απότομο attack και release, με αποτέλεσμα να βοηθάει το μοντέρ να ευθυγραμμίσει τα δύο αυτά peaks.
	Στο παρόν ντοκιμαντέρ χρησιμοποιήθηκε αντί για κλακέτα ένα παλαμάκι, το οποίο έχει περίπου τα ίδια χαρακτηριστικά με τον ήχο της κλακέτας, και ένα άτομο το οποίο εκφωνούσε τις σκηνές, τις λήψεις και τα πλάνα. Έτσι, στο μοντάζ εντοπίσθηκε το παλαμάκι στις κυματομορφές των ήχων από τις κάμερες και συγχρονίσθηκε με το παλαμάκι στις κυματομορφές των ήχων από τον εγγραφέα.
	4.3 Αποδελτίωση - Απομαγνητοφώνηση

	 Αποδελτίωση
	Είναι η διαδικασία κατά την οποία γίνεται η ανάλυση και η καταγραφή των πλάνων. Η διαδικασία αυτή είναι ιδιαίτερα σημαντική στο ντοκιμαντέρ, καθώς τα περισσότερα πλάνα προέρχονται από αυθόρμητες στιγμές των πρωταγωνιστών.
	Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”, στη διαδικασία της αποδελτίωσης, πραγματοποιήθηκε η καταγραφή σε όλα τα πλάνα ξεχωριστά, καταγράφοντας κάθε φορά τα κάδρα, τις δράσεις και κάθε πληροφορία που θα μπορούσε να φανεί χρήσιμη στην εξέλιξη της ιστορίας.
	 Απομαγνητοφώνηση
	Στη διαδικασία αυτή γίνεται η καταγραφή των διαλόγων των πρωταγωνιστών . Για το ντοκιμαντέρ είναι ουσιαστικά η πρώτη ολοκληρωμένη επαφή με το βασικό σενάριο, διότι βασίζεται σε ρεαλιστικούς πρωταγωνιστές, οπότε δεν υπάρχουν προκαθορισμένοι διάλογοι.
	Στο παρόν ντοκιμαντέρ πραγματοποιήθηκε η διαδικασία της απομαγνητοφώνησης, ώστε να γίνει καταγραφή όλων των διαλόγων των πρωταγωνιστών μας, προκειμένου να διαμορφωθεί ένα πρώτο σενάριο. Η διαδικασία αυτή ήταν αρκετά χρονοβόρα καθώς προέκυψαν αρκετοί διαφορετικοί διάλογοι. 
	4.4 Μοντάζ

	Το μοντάζ είναι η διαδικασία της επιλογής και σύνδεσης των πλάνων που αποβλέπει στο να οργανώσει την αφήγηση και να προωθήσει ένα ρυθμό μέσα στην ταινία. 
	Στο συγκεκριμένο ντοκιμαντέρ, το μοντάζ έγινε ψηφιακά και έπαιξε καθοριστικό ρόλο καθώς εκεί δημιουργήθηκε κατεξοχήν η ιστορία του ντοκιμαντέρ. Μέσω αυτού συνδέθηκε όλο το υλικό που είχε καταγραφεί στα γυρίσματα δίνοντας στο ντοκιμαντέρ το στυλ και την προσωπικότητά του.
	Τρόπος Εργασίας
	Για τη διαδικασία του μοντάζ, στο παρόν ντοκιμαντέρ, το υλικό χωρίσθηκε σε διαφορετικά timeline έτσι ώστε να γίνει σύνθεση διαφορετικής ιστορίας για κάθε μουσικό. Αρχικά, έγινε ένα γρήγορο μοντάζ στο υλικό του κάθε μουσικού χωριστά ώστε να δοθεί μια ομοιογένεια στη θεματολογία και στη συνέχεια με τα εργαλεία του προγράμματος (Εικόνα 31) Add Edit, Trim, Mark in και Mark out αφαιρέθηκαν τα υλικά που δεν ήταν χρήσιμα, έτσι ώστε να παραμείνουν μόνο οι χρήσιμες λήψεις (Εικόνα 32).
	Εικόνα 31 : Τα εργαλεία edit του προγράμματος Media Composer
	Εικόνα 32 : Αρχική Timeline της ιστορίας
	Μέτα την επιλογή του χρήσιμου υλικού, έγινε επαναπροσδιορισμός του αρχικού σεναρίου ώστε να δημιουργηθεί η ιστορία του ντοκιμαντέρ. Έτσι, μετά την πραγματοποίηση ενός πρώτου μοντάζ σε όλες τις ιστορίες (Εικόνα 33), προέκυψε μία τελική ιστορία για τον κάθε μουσικό με όλα τα χρήσιμα στοιχεία που είχαν συλλεχθεί προκειμένου να αντανακλάται η ρεαλιστική εικόνα του στο δρόμο. 
	Εικόνα 33: Πρώτο μοντάζ της ιστορίας
	Το επόμενο βήμα ήταν να γίνει ένωση όλων των επιμέρους ιστοριών σε μία, ώστε να προκύψει η πρώτη ολοκληρωμένη εκδοχή του ντοκιμαντέρ. Αυτό το στάδιο είχε αρκετές δυσκολίες σε ότι αφορά το δέσιμο των διαφορετικών ιστοριών των μουσικών και γι’ αυτό σε ορισμένες ιστορίες χρειάστηκε να γίνει αλλαγή στο αρχικό μοντάζ τους.
	Στη συνέχεια, προέκυψε το τελικό timeline (Εικόνα 34) με όλο το χρήσιμο υλικό του ντοκιμαντέρ στο οποίο έγιναν κάποιες τεχνικές εργασίες με τα εργαλεία και με τα προεγκατεστημένα εφέ του προγράμματος, ώστε να εξασφαλισθεί ομοιογένεια στο τελικό υλικό. Έτσι, ολοκληρώθηκε το μοντάζ της εικόνας του ντοκιμαντέρ.
	Εικόνα 34 : Τελικό timeline του ντοκιμαντέρ
	Κατά τη διάρκεια του μοντάζ και εφόσον υπήρχε στο timeline όλο το ηχητικό υλικό συγχρονισμένο, έγινε μία προ-μίξη σε αυτό ώστε να υπάρξει μία πρώτη ηχητική εικόνα του ντοκιμαντέρ (Εικόνα 35).
	Εικόνα 35: Προ-μίξη στο Πρόγραμμα του Media Composer
	Επεξεργασίες εικόνας
	Θα ήταν περιττό και κουραστικό για τον αναγνώστη να αναφερθούν όλες οι τεχνικές λεπτομέρειες των οπτικών effects που χρησιμοποιήθηκαν και οι επαναλήψεις που έγιναν από το καθένα μέχρι να επιτευχθεί το επιθυμητό αποτέλεσμα. Αξίζει όμως να γίνει αναφορά σε δύο από αυτά ως χαρακτηριστικά, καθώς χρησιμοποιήθηκαν σε κάποιες σκηνές προκείμενου να διορθώσουν προβλήματα που προέκυψαν κατά τα γυρίσματα.
	Α) Resize
	Το εργαλείο resize χρησιμοποιήθηκε σε αρκετές περιπτώσεις καθώς δίνει τη δυνατότητα αλλαγής του κάδρου της εικόνας είτε σταθερά είτε με κίνηση (zoom).
	Λόγω κάποιων αστοχιών στα γυρίσματα, κάποια πλάνα τα οποία ήταν στο χρήσιμο υλικό είχαν μερικά προβλήματα. Ένα από τα προβλήματα που αντιμετωπίσθηκε ήταν ότι το boom σε ορισμένες περιπτώσεις υπήρχε μέσα στο κάδρο. Χρησιμοποιήθηκε το εργαλείο resize προκειμένου να μικρύνει λίγο το κάδρο, ώστε να προκύψει ένα πιο κοντινό κάδρο χωρίς το boom (Εικόνα 36).
	Εικόνα 36 : Αφαίρεση του Boom από το κάδρο με το εργαλείο resize
	Ένα ακόμα πρόβλημα, κυρίως αισθητικό, ήταν ότι ορισμένες φόρες τα πλάνα των δύο καμερών δεν έδεναν μεταξύ τους, λόγω του ότι η μία κάμερα είχε πλάνα με κίνηση και η άλλη εντελώς σταθερά. Έτσι, χρησιμοποιήθηκε το resize, το οποίο δίνει την δυνατότητα για ένα μικρό zoom, προκειμένου να σπάσει την στατικότητα (Εικόνα 37).
	Εικόνα 37 : Με το εργαλείο resize γίνεται μια μικρή κίνηση (ζουμ) στην εικόνα
	Β) Stabilize
	To stabilize δίνει τη δυνατότητα, είτε με αυτόματο τρόπο (Auto tracking) είτε χειροκίνητα (Manual), να διορθωθούν ορισμένες απότομες κινήσεις τις κάμερας.
	Στο παρόν ντοκιμαντέρ, λόγω του ότι η μία κάμερα σε όλα τα γυρίσματα ήταν στο χέρι, υπήρχαν αρκετές απότομες κινήσεις στα πλάνα. Έτσι, χρησιμοποιήθηκε το stabilize και η λειτουργία του Auto tracking, ώστε να επιτευχθεί μία γρήγορη σταθεροποίηση των πλάνων (Εικόνα 38). Ορισμένες φορές βέβαια, υπήρξαν κάποιες παραμορφώσεις στην εικόνα, όταν για παράδειγμα η κίνηση ήταν πολύ απότομη. Σε αυτές τις περιπτώσεις έγινε επιλογή της χειροκίνητης λειτουργίας του εργαλείου stabilize, ώστε να επιτευχθεί το καλύτερο δυνατό αποτέλεσμα χωρίς παραμορφώσεις στην ποιότητα της εικόνας.
	Εικόνα 38 : Χρήση του εφέ stabilize και της  λειτουργίας  Auto tracking 
	4.5 Επεξεργασία Ηχητικού Υλικού - Μίξη

	Η μίξη του ήχου είναι η διαδικασία κατά την οποία γίνεται η επεξεργασία της μπάντας του ήχου της ταινίας, η οποία αποτελείται από σύγχρονους ήχους, από σύγχρονες ομιλίες, από μουσική καθώς και από τις ατμόσφαιρες των χώρων. Πρόκειται για μίξη ήχων από διαφορετικές ηχητικές πηγές που παρεμβαίνουν στην εικόνα. Έτσι, στο στάδιο του μιξάζ η ταινία αποκτά την ηχητική της ταυτότητα.
	Οι ιδιαιτερότητες του ήχου και της χρήσης του στο ντοκιμαντέρ ξεκινούν ακόμα από τη διαφοροποίηση των γυρισμάτων, της παραγωγής και του τρόπου κινηματογράφησής του. Η ποιότητα του ήχου των γυρισμάτων έχει πολύ μεγάλη σημασία, καθώς το πρωτογενές υλικό πέρα από την επεξεργασία αποθορυβοποίησης και ισοστάθμισης δεν επιδέχεται εύκολα επεμβάσεις. 
	Στη διαδικασία της μίξης στο παρόν ντοκιμαντέρ, στόχος ήταν να κρατηθεί ρεαλιστικό το ηχητικό τοπίο. Έτσι, δεν έγιναν επεμβάσεις στους ήχους τόσο των μουσικών όσο και του περιβάλλοντος, με τρόπο τέτοιο που να αλλοιώνεται ο ρεαλιστικός ήχος της ηχογράφησης.
	Τρόπος εργασίας
	Πριν αρχίσει η μίξη των ήχων, έγινε μία ακρόαση του κάθε ήχου ξεχωριστά προκειμένου να εντοπιστούν αν υπάρχουν προβλήματα που χρειάζονται μία επιπλέον επεξεργασία. Ένα πρόβλημα που αντιμετωπίσθηκε με τους ήχους ήταν ότι σε ορισμένες ηχογραφήσεις υπήρχε ανεπιθύμητη παρουσία θορύβου και προκειμένου να γίνει αποθορυβοποίηση των ήχων αυτών έγινε χρήση του εφέ X-Noise της Waves (Εικόνα 39).
	Εικόνα 39 : Εφαρμογή του εφέ X-Noise σε προβληματικό ηχητικό υλικό
	Επίσης, στις περιπτώσεις όπου τοπικά οι κυματομορφές ήταν ιδιαίτερα κατεστραμμένες εξαιτίας ανεπιθύμητων θορύβων, χρειάστηκε να γίνει επέμβαση σχηματίζοντας εκ νέου τμήματα των κυματομορφών με το εργαλείο Pencil (μολύβι) της επιφάνειας Edit του Nuendo (Εικόνα 40).
	Εικόνα 40 : Χρήση εργαλείου Pencil (μολύβι) τοπικά σε προβληματική κυματομορφή
	Το πρώτο βήμα στη διαδικασία της μίξης ήταν η ομαδοποίηση των καναλιών ανάλογα με τις κατηγορίες ήχων που υπήρχαν (φωνές, περιβάλλοντες ήχοι, ηχητικά εφέ και μουσικές) (Εικόνα 41). 
	Εικόνα 41 : Ομαδοποίηση των ηχητικών υλικών σε κατηγορίες ήχων
	Το δεύτερο βήμα που πραγματοποιήθηκε κατά τη διαδικασία της μίξης ήταν μέσω της επιφάνειας Edit του Nuendo να επιτευχθεί μια πρώτη ομοιομορφία στο συσχετισμό των εντάσεων (Εικόνα 42), καθώς και μια πρώτη συχνοτική ομοιομορφία στις ηχητικές μπάντες .
	Εικόνα 42 : Επίτευξη ομοιομορφίας στις εντάσεις με τα εργαλεία της επιφάνειας Edit
	Στη συνέχεια, και αφού εντοπίστηκαν ακριβώς οι ελλείψεις των ήχων τόσο από συχνοτικής όσο και από ποιοτικής άποψης, έγινε εισαγωγή στη μίξη ορισμένων έτοιμων ήχων από την βιβλιοθήκη ήχων Sound Ideas Series 6000 General Sound  (Εικόνα 43), οι οποίοι χρησιμοποιήθηκαν κυρίως για την ανάδειξη των ηχογραφημένων ήχων. Σε ορισμένες περιπτώσεις προβληματικών ηχητικών υλικών χρησιμοποιήθηκαν ήχοι από τη βιβλιοθήκη, ούτως ώστε κατά την χρήση τους λίγο πιο δυνατά στη μίξη από τους πραγματικούς ήχους να επιτευχθεί το επιθυμητό ηχητικό αποτέλεσμα.
	Εικόνα 43 : Εισαγωγή υλικών από τη βιβλιοθήκη ήχων Sound Ideas Series 6000 General Sound
	Επίσης, σε αυτό το βήμα έγινε και μία γενική χωροτοποθέτηση της κάθε ηχητικής μπάντας σε άμεση σύνδεση βέβαια με αυτό που διαδραματιζόταν στην εικόνα. Με τη χρήση του ρυθμιστικού Pan που υπάρχει πάνω σε κάθε κανάλι, πραγματοποιήθηκε η τοποθέτηση της κάθε ηχητικής μπάντας σε συγκεκριμένο σημείο πάνω στη στερεοφωνική εικόνα. Σε ορισμένες περιπτώσεις που η στερεοφωνική εικόνα είχε συνεχή κίνηση (πχ στο πέρασμα ενός αυτοκινήτου) χρησιμοποιήθηκε η λειτουργία του Pan Automation (Εικόνα 44). 
	Εικόνα 44 : Χρήση Pan Automation για την επίτευξη στερεοφωνικής εικόνας
	Έπειτα, σε όλους τους ήχους εφαρμόσθηκαν οι τεχνικές του Fade in και Fade out, προκειμένου οι ήχοι να έχουν μία ομαλή είσοδο και έξοδο μέσα στο γενικό ηχητικό σύνολο (Εικόνα 45). 
	Εικόνα 45 : Εφαρμογή Fade out σε ηχητικό υλικό
	Επίσης, χρησιμοποιήθηκε η τεχνική του Crossfade ανάλογα με τις ιδιαιτερότητες της κάθε σκηνής (Εικόνα 46), ώστε να επιτευχθεί η ομαλή μετάβαση από τη μια σκηνή στην άλλη.
	Εικόνα 46 : Εφαρμογή Crossfade σε ηχητικό υλικό
	Το επόμενο βήμα ήταν η χρήση Ισοσταθμιστή (Equalizer) στις ηχητικές μπάντες (Εικόνα 47), ώστε να τονιστούν συχνότητες ωφέλιμες στο τελικό αποτέλεσμα και να μειωθούν άλλες οι οποίες ήταν προβληματικές. Στόχος σε αυτή τη διαδικασία ήταν η βελτίωση συχνοτικά του ηχητικού υλικού χωρίς να επηρεαστεί αισθητά η αισθητική του απόδοση. 
	Εικόνα 47 : Χρήση του παραμετρικού Equalizer Q4 σε ηχητικό υλικό
	Η επόμενη διαδικασία που πραγματοποιήθηκε ήταν η τελική μίξη του ηχητικού υλικού, καθώς και η ισοστάθμιση του συνολικού ηχητικού φάσματος (Εικόνα 48) ώστε να είναι ομαλή η ηχητική ροή του ντοκιμαντέρ. Αυτό επετεύχθη με τη χρήση της επιφάνειας Mixer του Nuendo, η οποία εξασφαλίζει περισσότερη λεπτομέρεια στον έλεγχο των εντάσεων (Εικόνα 49).
	Εικόνα 48 : Χρήση των ρυθμιστικών ισοστάθμισης της επιφάνειας Mixer κατά την πραγματοποίηση της τελικής μίξης
	Εικόνα 49 : Χρήση των ρυθμιστικών έντασης της επιφάνειας Mixer κατά την πραγματοποίηση της τελικής μίξης
	Στο τελικό στάδιο της μίξης εφαρμόστηκαν στο σύνολο των ηχητικών καναλιών δύο τελικά εφέ. Πρώτο το Multiband Compressor C4 της Waves (Εικόνα 50) για να εξομαλύνει τις διαφορές στις ακραίες εντάσεις και να δώσει μια γενική ομαλότητα στο σύνολο των ηχητικών υλικών και δεύτερο το Limiter L1 της Waves (Εικόνα 51) μέσω τoυ οποίου επιτευχθεί η τελική ένταση του μιξαρισμένου ηχητικού υλικού.
	Εικόνα 50 : Εφαρμογή του Multiband Compressor C4 στο συνολικό ηχητικό υλικό
	Εικόνα 51 : Εφαρμογή του Limiter L1 στο συνολικό ηχητικό υλικό
	Τέλος, έγινε η εξαγωγή του συνολικού ήχου του ντοκιμαντέρ από το πρόγραμμα του Nuendo, σε ένα στερεοφωνικό αρχείο ήχου τύπου Wave και με δειγματοληψία 48kHz στα 16 bit (Εικόνα 51).
	Εικόνα 51 : Το τελικό Export της μίξης στην επιθυμητή δειγματοληψία 48kHz
	4.6 Χρωματική Διόρθωση / Color Correction

	Η χρωματική διόρθωση αποτελεί την τελική επεξεργασία που γίνεται στην εικόνα και στόχος της είναι να επιτύχει την ομοιογένεια στα χρώματα του ντοκιμαντέρ. Σε αυτό το στάδιο πραγματοποιείται η διόρθωση των χρωμάτων, καθώς και η διόρθωση ως προς την αντίθεση και την ένταση των χρωμάτων των πλάνων του ντοκιμαντέρ.
	Στο παρόν ντοκιμαντέρ η διαδικασία της χρωματικής διόρθωσης πραγματοποιήθηκε με το πρόγραμμα Media Composer, στην επιφάνεια Color Correction που διαθέτει ειδικά γι’ αυτό το σκοπό (Εικόνα 53).
	Εικόνα 53 : Χρωματική διόρθωση με την επιφάνεια Color Correction του Media Composer 
	Η πρώτη διαδικασία που πραγματοποιήθηκε ήταν η εξομάλυνση των διαφορών μεταξύ των διαφορετικών καμερών σε ότι αφόρα τη χρωματική αντίθεση και τη φωτεινότητα (Εικόνα 54 & Εικόνα 55).
	Εικόνα 54 : Οι δύο κάμερες, αριστερά η Panasonic AG-HPX171E P2 και δεξιά η Eos 5D Mark II της Cannon, πριν την επεξεργασία της χρωματικής διόρθωσης
	Εικόνα 55 : Οι δύο κάμερες, αριστερά η Panasonic AG-HPX171E P2 και δεξιά η Eos 5D Mark II της Cannon, μετά την επεξεργασία της χρωματικής διόρθωσης
	 Το επόμενο βήμα ήταν η ενοποίηση των χρωμάτων των πλάνων της κάθε ιστορίας ξεχωριστά, ώστε να επιτευχθεί ομοιομορφία (Εικόνα 56, Εικόνα 57, Εικόνα 58, Εικόνα 59). Καθώς οι συνθήκες (καιρός, εποχή, ώρα) του κάθε γυρίσματος και της κάθε ιστορίας ήταν διαφορετικές, επιλέχθηκε η ενοποίηση των χρωμάτων να γίνει για την κάθε ιστορία ξεχωριστά, ώστε να διατηρηθεί η ποικιλομορφία αυτή.
	Εικόνα 56 : Λήψη από την κάμερα Panasonic AG-HPX171E P2 πριν τη χρωματική διόρθωση
	Εικόνα 57 : Η ίδια λήψη από την κάμερα Panasonic AG-HPX171E P2 μετά τη χρωματική διόρθωση
	Εικόνα 58 : Ταυτόχρονη λήψη από την κάμερα Cannon Eos 5D Mark II πριν τη χρωματική διόρθωση
	Εικόνα 59 : Η ίδια λήψη από την κάμερα Cannon Eos 5D Mark II μετά τη χρωματική διόρθωση
	 Το τελευταίο βήμα της διαδικασίας αυτής ήταν η χρωματική επεξεργασία των πλάνων που λήφθηκαν υπό διαφορετικές συνθήκες (καιρός, εποχές, ώρα) (Εικόνα 60) να δίνουν την αίσθηση ότι λήφθηκαν με τις ίδιες συνθήκες, ούτως ώστε να δένουν όλα μαζί μονταρισμένα σε συνεχή ροή (Εικόνα 61). Τέτοια για παράδειγμα είναι κάποια από τα πλάνα του χώρου που εμφανίζονται μέσα στις ιστορίες (σφήνες).
	Εικόνα 60 : Δύο συνεχόμενα πλάνα πριν τη χρωματική διόρθωση
	Εικόνα 61 : Δύο συνεχόμενα πλάνα μετά τη χρωματική διόρθωση
	4.7 Εισαγωγή τίτλων και υπότιτλων

	Στο στάδιο αυτό γίνεται η εισαγωγή των τίτλων οι οποίοι συμπληρώνουν την γενικότερη αισθητική της ταινίας. Οι τίτλοι αυτοί αναφέρουν τον τίτλο της ταινίας, τους ηθοποιούς, τους συντελεστές και τις ευχαριστίες και συνήθως τοποθετούνται στην αρχή ή στο τέλος. Επίσης στο ίδιο στάδιο γίνεται η εισαγωγή των υπότιτλων, οι οποίοι αποτελούν την γραπτή αναπαράσταση των διαλόγων και έχουν ως στόχο να υπάρχει μία γλώσσα στην ταινία.
	Στο παρόν ντοκιμαντέρ η εισαγωγή των τίτλων και των υπότιτλων έγινε από την ενσωματωμένη λειτουργία που διαθέτει το πρόγραμμα Avid Media Composer  με την επιφάνεια Αvid Marquee, η οποία δίνει την δυνατότητα διαχείρισης των αρχείων κειμένων (τίτλοι) ως αρχεία εικόνας. Κατά τη διάρκεια της διαδικασίας αυτής  μεταφέρθηκαν στη επιφάνεια Αvid Marquee τα κείμενα των τίτλων και των υπότιτλων και εκεί πήραν την τελική τους μορφή. Για τους τίτλους αρχής και τέλους επιλέχτηκε να είναι διακριτικοί προκειμένου να δένουν με την αισθητική του  ντοκιμαντέρ. Για τους υπότιτλους επιλέχθηκε να τοποθετηθούν στο κάτω μέρος του κάδρου, όπως είναι και πιο συνηθισμένο, προκειμένου να έχουν  διακριτικό ρόλο και ταυτόχρονα να είναι ευανάγνωστοι (Εικόνα 62).
	Εικόνα 62: Επεξεργασία υπότιτλων στην επιφάνεια Avid Marquee
	4.8 Η Εξαγωγή του ντοκιμαντέρ (Export)

	Στη διαδικασία αυτή γίνονται η τελευταίες ρυθμίσεις και η εξαγωγή του τελικού βίντεο της ταινίας.
	Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” η εξαγωγή του τελικού βίντεο έγινε με την χρήση δύο προγραμμάτων, του προγράμματος μοντάζ Media Composer και του προγράμματος κωδικοποίησης Encore. Η επιλογή των δύο αυτών προγραμμάτων έγινε ώστε να υπάρχει  δυνατότητα γρήγορης κωδικοποίησης του ντοκιμαντέρ σε πολλές μορφές βίντεο.  Κατά την διαδικασία της εξαγωγής του τελικού βίντεο, αρχικά επιλέχθηκε να γίνει ένα export από το πρόγραμμα του μοντάζ (Media Composer) σε format QuickTime Reference,  ένα αρχείο τύπου .mov που εμπεριέχει όλες τις πληροφορίες του βίντεο στην υψηλότερη δυνατή ανάλυση ενώ ταυτόχρονα έχει μικρό μέγεθος. Στην συνέχεια έγινε η εισαγωγή του αρχείου QuickTime Reference στο πρόγραμμα κωδικοποίησης Encore και από εκεί έγινε export σε δύο διαφορετικές κωδικοποιήσεις ώστε να μπορούμε να έχουμε αρχεία τόσο για την δημιουργία δίσκου DVD όσο και για την δημιουργία δίσκου BLU RAY.
	Για την δημιουργία δίσκου BLU RAY η κωδικοποίηση έγινε σε αρχεία VIDEO_TS BR τα οποία είναι υψηλής ευκρίνειας (Full HD). Στην εικόνα η τελική εξαγωγή έγινε σε αρχείο τύπου .mov με τα παρακάτω χαρακτηριστικά: bitrate 30000 Kbits/sec,  χωρική ανάλυση 1920x1080,  λόγος μεταξύ των πλευρών 16x9 και  συχνότητα καρέ (frame rate) 25 καρέ ανά δευτερόλεπτο. Στον ήχο η τελική εξαγωγή έγινε σε αρχείο τύπου .aiff με τα παρακάτω χαρακτηριστικά: stereo, δειγματοληψία 48kHz και ανάλυση 16 bit.
	Για την δημιουργία δίσκου DVD η κωδικοποίηση έγινε σε αρχεία VIDEO_TS αρχεία χαμηλότερης ανάλυσης (Standard Definition). Για να επιτευχθεί η κωδικοποίηση του βίντεο σε χαμηλότερη ανάλυση εφαρμόστηκε το codec ΜPEG2 με τα παρακάτω χαρακτηριστικά. Για την εικόνα: bitrate 8500 Kbits/sec,  χωρική ανάλυση 720x560, λόγος μεταξύ των πλευρών 16x9 και  συχνότητα καρέ (frame rate) 25 καρέ ανά δευτερόλεπτο. Και για τον ήχο:  stereo, δειγματοληψία 48kHz και ανάλυση 16 bit.
	Κεφάλαιο 5ο Συμπεράσματα - Επίλογος
	Το αποτέλεσμα της παρούσας πτυχιακής εργασίας είναι η ολοκληρωμένη παραγωγή ενός ντοκιμαντέρ διάρκειας σαράντα λεπτών, στο οποίο υλοποιηθήκαν όλα τα στάδια παραγωγής που αναφέρθηκαν στα προηγούμενα κεφάλαια.
	Ο μεγαλύτερος όγκος εργασιών για την παραγωγή του παρόντος ντοκιμαντέρ έγινε από δύο άτομα, μία εκ των πραγμάτων δύσκολη συνθήκη, αν αναλογιστεί κανείς ότι για την ολοκλήρωση μιας επαγγελματικής παραγωγής χρειάζονται συνήθως πολλοί διαφορετικοί συνεργάτες με ειδικευμένα πόστα (σκηνοθέτης, οπερατέρ, μπούμαν, μοντέρ). Ωστόσο, με την ευκαιρία αυτή μας δόθηκε η δυνατότητα απόκτησης γνώσεων και εμπειριών πάνω σε όλα τα στάδια της παραγωγής, τόσο σε θεωρητικό όσο και σε πρακτικό επίπεδο. Πρέπει ωστόσο να αναφερθεί ότι δεν θα είχε επιτευχθεί ο στόχο μας για την υλοποίηση του ντοκιμαντέρ, χωρίς τη βοήθεια των συνεργατών και φίλων, κυρίως κατά τη διάρκεια των γυρισμάτων.
	Σε κάθε στάδιο παραγωγής οι δυσκολίες που συναντήθηκαν ήταν αρκετές και ποικίλες. Στο στάδιο της προ-παραγωγής αντιμετωπίσθηκαν κυρίως οργανωτικά προβλήματα που σχετίζονταν με την ανεπαρκή μελέτη και την εσφαλμένη πρόβλεψη των συνθηκών του κάθε γυρίσματος, σε ότι αφορά την ολοκληρωμένη προετοιμασία του συνεργείου. Η επιλογή του κατάλληλου κάθε φορά εξοπλισμού ήταν ένα καθοριστικό ζήτημα για την πορεία των γυρισμάτων. Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε ήταν κατά ένα μεγάλο μέρος δανεικός και επομένως μη διαθέσιμος σε κάθε ευκαιρία. Αυτό είχε ως συνέπεια να μην είναι διαθέσιμος σε ορισμένα γυρίσματα, με αποτέλεσμα τη συλλογή διαφορετικής υφής υλικών από το σύνολο των γυρισμάτων.
	 Στο στάδιο της παράγωγης τα προβλήματα που προέκυψαν ήταν κυρίως τεχνικής υφής, καθώς στο σύνολό τους τα γυρίσματα πραγματοποιήθηκαν σε εξωτερικούς, δημόσιους χώρους της Αθήνας, όπου ως γνωστών οι συνθήκες φωτισμού και θορύβου δεν είναι ιδανικές. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα την ύπαρξη ανεπιθύμητων παρεμβολών τόσο στην εικόνα όσο και στον ήχο. Σε πολλές περιπτώσεις καταστράφηκαν υλικά λόγω του ήλιου, που δεν προβλέφθηκε και του περαστικού αμαξιού, που δεν υπολογίστηκε, στον τόπο του γυρίσματος σε κρίσιμες στιγμές της πλοκής. 
	Ένα ακόμα πρόβλημα που προέκυψε στο στάδιο της παραγωγής και συγκεκριμένα στα γυρίσματα, ήταν η έλλειψη ποσότητας και ποιότητας λόγου κατά τη διάρκεια των συνεντεύξεων. Συγκεκριμένα, αρκετοί από τους πρωταγωνιστές μίλησαν ελάχιστα, άλλοι πάλι καθόλου, και μερικοί απάντησαν σε διαφορετικές ερωτήσεις από αυτές που κρίθηκαν σκόπιμες, σύμφωνα με το ερωτηματολόγιο. Ειδικά στα τυχαία γυρίσματα, η αμηχανία της στιγμής στέρησε πιο ουσιαστικά αποτελέσματα στο λόγο, ενώ στα οργανωμένα τα πράγματα ήταν λίγο πιο εύκολα.
	Στο στάδιο της μετα-παραγωγής τα προβλήματα που προέκυψαν είχαν να κάνουν κυρίως με περιπτώσεις άστοχων, προβληματικών υλικών που συλλέχθηκαν από τα γυρίσματα. Χρειάστηκε να εφαρμοστούν πολλές τεχνικές τόσο στην εικόνα όσο και στον ήχο για να μπορέσει τελικά να γίνει χρήση των προβληματικών υλικών. Και ενώ πραγματοποιήθηκαν πολλές δοκιμές κατά τη διάρκεια του μοντάζ και της μίξης για να ‘’σωθούν’’, πολλά απo αυτά τα υλικά δεν μπήκαν τελικά στο ντοκιμαντέρ. Η χρησιμότητα αρκετών υλικών ήχου και εικόνας έγινε αντιληπτή όσο προχωρούσε η διαδικασία του μοντάζ, καθώς δεν υπήρχε η εμπειρία ώστε να γίνει αντιληπτή από πιο αρχικά στάδια. Ένα ακόμα πρόβλημα που προέκυψε στο στάδιο της μετά-παραγωγής, ήταν η απειρία πάνω στη σκηνοθεσία και το σενάριο ενός ντοκιμαντέρ. Έτσι, ήταν εξαιρετικά δύσκολο να χτιστεί ένα τελικό αποτέλεσμα με συνοχή και καλή ροή, ενώ ταυτόχρονα να κινείται σε έναν άξονα οδηγώντας την ιστορία προς μια επιθυμητή νοηματική κατεύθυνση.
	Συνοψίζοντας, η δημιουργία ενός ντοκιμαντέρ είναι μια διαδικασία αρκετά χρονοβόρα και δύσκολη, η οποία χρειάζεται επιμονή και ζήλο προκειμένου να προκύψει ένα ικανοποιητικό αποτέλεσμα. Επίσης, κάνοντας την αυτοκριτική μας, θεωρούμε ότι το ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”  αποτελεί ένα δείγμα αυθεντικού ντοκιμαντέρ βγαλμένο από τους πρωταγωνιστές του που κινηματογραφήθηκε από τεχνικής άποψης όσον το δυνατόν καλύτερα βάσει της εμπειρίας και του εξοπλισμού που υπήρχε. Σαφώς έχει αρκετά περιθώρια βελτίωσης τόσο τεχνικά όσο και δημιουργικά. Θεωρούμε λοιπόν ότι το παρόν ντοκιμαντέρ αποτελεί ένα δημιούργημα το οποίο μας ικανοποιεί τη συγκεκριμένη στιγμή, στο συγκεκριμένο χρόνο.
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Summary


The present diploma thesis is a documentary film about street musicians lasting forty minutes. The diploma thesis focuses on the introduction of Athens' street musicians, thereby featuring their work, their philosophy and their difficulties.

The purpose of this diploma thesis is the production of a documentary in which are organized all the implementation stages and applied the most common techniques of audiovisual material handling used in filmmaking.


After the initial idea for the production of the documentary, it was launched the pre-production process wherein an investigation for street musicians, lasted for about a year, was carried out and in combination with the targeted aesthetic directorial approach the first scenario was born. Thus, the preparation for the production process started. During the production, the filming was completed and the documentary became a film. Finally, at the post-production stage, the filming material combined with the original script took its final form through the technical processes of montage and sound mix. The documentary represents the street musicians as realistically as possible and constitutes a genuine testimony of the present situation on Athens streets.
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Εισαγωγή

 Το ντοκιμαντέρ με τίτλο “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” υλοποιήθηκε στα πλαίσια πτυχιακής εργασίας . Σκοπός της εργασίας αυτής είναι να παρουσιάσει όλα τα στάδια παραγωγής ενός ντοκιμαντέρ, ξεκινώντας από τη σύλληψη της ιδέας, συνεχίζοντας με την εκτέλεση της παραγωγής και καταλήγοντας στην τελική επεξεργασία του υλικού. Η εργασία αυτή αποτελείται από το θεωρητικό μέρος, στο οποίο περιγράφονται οι διαδικασίες που πραγματοποιήθηκαν για την υλοποίηση του ντοκιμαντέρ, και από το πρακτικό μέρος, που είναι η δημιουργία του ντοκιμαντέρ.


Στόχος του πρακτικού μέρους της εργασίας αποτελεί η σωστή χρήση της τεχνολογίας της εικόνας και του ήχου, τόσο τεχνικά όσο και αισθητικά, ούτως ώστε να επιτευχθεί η προβολή των μουσικών του δρόμου με παρατηρητική διάθεση, αφήνοντας τους ίδιους να δημιουργήσουν την ιστορία του ντοκιμαντέρ.


Το θεωρητικό μέρος είναι χωρισμένο σε πέντε κεφάλαια: 


Στο πρώτο κεφάλαιο παρουσιάζονται ιστορικά στοιχεία και ορισμοί για τον κινηματογράφο και το ντοκιμαντέρ. Επίσης, περιγράφονται τα βασικά χαρακτηριστικά για τον ήχο και το βίντεο στον σύγχρονο κινηματογράφο.


Στο δεύτερο κεφάλαιο αναλύεται το στάδιο της προ-παραγωγής, το οποίο εμπεριέχει όλη την προετοιμασία που διεξήχθη προκειμένου να επιτευχθεί ο στόχο μας στη διαδικασία των γυρισμάτων. Στο κεφάλαιο αυτό παρουσιάζονται οι πιο σημαντικές διαδικασίες, όπως η έρευνα, η καταγραφή της ιδέας σε σενάριο, η επιλογή της τοποθεσίας καθώς επίσης και η επιλογή του κατάλληλου εξοπλισμού. 


Το τρίτο κεφάλαιο αφορά το στάδιο της παραγωγής το οποίο περιλαμβάνει την διαδικασία των γυρισμάτων. Σε αυτό το κεφάλαιο περιγράφονται αναλυτικά όλα τα γυρίσματα που έγιναν για το ντοκιμαντέρ, καθώς και ο τρόπος εργασίας που ακολουθήθηκε στο καθένα.


Στο τέταρτο κεφάλαιο αναλύεται το στάδιο της μετα παραγωγής, στο οποίο διεξάγονται όλες οι διαδικασίες επεξεργασίας του υλικού (ήχος και εικόνα) προκειμένου να παραχθεί το τελικό αποτέλεσμα. Σε αυτό το κεφάλαιο περιγράφονται οι βασικές διαδικασίες, όπως η ψηφιοποίηση του υλικού, ο συγχρονισμός εικόνας και ήχου, η αποδελτίωση και απομαγνητοφώνηση του υλικού, το μοντάζ, το μιξάζ, η χρωματική διόρθωση, η εισαγωγή τίτλων και υπότιτλων καθώς επίσης και η διαδικασία της εξαγωγής του ντοκιμαντέρ σε DVD και BLU RAY.


Στο πέμπτο κεφάλαιο παρουσιάζονται τα σημαντικότερα προβλήματα που αντιμετωπιστήκαν σε όλα τα στάδια τις παραγωγής, καθώς επίσης και τα συμπεράσματα που προέκυψαν από τη συνολική πορεία της εργασίας. 

Κεφάλαιο 1: Ιστορικά στοιχεία, ορισμοί και όροι γύρω από τον κινηματογράφο

Το πρώτο κεφάλαιο χωρίζεται σε τέσσερις ενότητες. Η πρώτη ενότητα περιλαμβάνει βασικά ιστορικά στοιχεία για την εξέλιξη του κινηματογράφου. Η δεύτερη ενότητα εμπεριέχει ορισμούς και θεωρητικά στοιχεία για το κινηματογραφικό είδος του ντοκιμαντέρ. Η τρίτη ενότητα αναφέρεται στις συνηθέστερες κατηγορίες ήχων στον κινηματογράφο σήμερα, ενώ η τέταρτη και τελευταία ενότητα αναλύει τα βασικά χαρακτηριστικά του ψηφιακού βίντεο.


1.1 Κινηματογράφος


Κινηματογράφος είναι η τέχνη ή η τεχνική καταγραφής και αναπαραγωγής κινούμενων εικόνων που αρκετές φορές συνοδεύεται από ταυτόχρονη αναπαραγωγή ήχου. Βασίζεται σε μια ιδιαιτερότητα του ανθρώπινου ματιού, το μετείκασμα. Το μετείκασμα είναι η ιδιότητα του αμφιβληστροειδούς να συγκρατεί το οπτικό ερέθισμα για μικρό χρονικό διάστημα μετά την εξαφάνισή του. Αυτό έχει ως αποτέλεσμα να αντιλαμβανόμαστε διάφορες στατικές εικόνες που προβάλλονται στη σειρά ως φυσική κίνηση. Στον κινηματογράφο έχουμε μία αλληλουχία ακίνητων εικόνων που εναλλάσσονται με 24 καρέ (εικόνες) το δευτερόλεπτο. Έτσι, πριν εξαφανιστεί το μετείκασμα της μίας εικόνας, εμφανίζεται η άλλη δημιουργώντας μία συνεχή ροή εντυπώσεων. Με αυτόν τον τρόπο επιτυγχάνεται η εντύπωση της κίνησης.


Η εφεύρεση του κινηματογράφου είναι αποτέλεσμα πολλών σπουδαίων ανακαλύψεων, αλλά κυρίως της φωτογραφίας που αναπτύχθηκε τον 19ο αιώνα. Δύσκολα μπορούμε να αναδείξουμε κάποιον σαν εφευρέτη του. Θεωρούμε ως πρώτη κινηματογραφικά ολοκληρωμένη την ταινία “Η Έξοδος των Εργατών από το Προαύλιο του Εργοστασίου Lumiere” των αδελφών Lumiere. Η ταινία προβλήθηκε στις 28 Δεκεμβρίου 1895. Η ημερομηνία αυτή σηματοδοτεί την εμφάνιση του κινηματογράφου (Βαλούκος, 2003).


Μέχρι τα τέλη της δεκαετίας του 1920 ο κινηματογράφος παρέμενε χωρίς ήχο (βουβός κινηματογράφος). Ορισμένες φορές οι προβολές των ταινιών συνοδεύονταν από ζωντανή μουσική. Η ιστορία του ενσωματωμένου κινηματογραφικού ήχου ξεκινά ουσιαστικά το 1926, όταν οι Warner Brothers παρουσίασαν το σύστημα Vitaphone. Εδώ, ο ήχος αναπαράγεται από δίσκο φωνογράφου σε σύγχρονο παίξιμο με την μηχανή προβολής. Πάνω σε αυτήν την τεχνολογία, η πρώτη ταινία του ομιλουμένου κινηματογράφου κυκλοφόρησε το 1927 , η ταινία “The Jazz Singer”, η οποία ήταν μία κατά βάση βουβή με συνολικά μόνο δύο λεπτά σύγχρονου γυρίσματος εικόνας και ήχου. Το σύστημα Movietone ήταν αυτό που τελικά επικράτησε στον κινηματογραφικό ήχο, μιας και δίνει την δυνατότητα η εγγραφή του ήχου να γίνεται απευθείας στο φιλμ με αποτέλεσμα να υπερτερεί αρκετά του Vitaphone σε ζητήματα χρονισμού (Βαλούκος, 2003).


Στις μέρες μας τα ψηφιακά αρχεία στον ήχο και στην εικόνα είναι αυτά που έχουν επικρατήσει έναντι του αναλογικού φιλμ. Ένας βασικός λόγος που συμβαίνει αυτό είναι η ανάπτυξη της τεχνολογίας, η οποία έχει καταφέρει το ψηφιακό βίντεο να πλησιάσει αρκετά την κινηματογραφική αίσθηση του φιλμ. Αμέσως επόμενος λόγος είναι το κόστος, καθώς το γύρισμα μίας ταινίας σε φιλμ είναι μία δαπανηρή διαδικασία σε σχέση με το γύρισμα μίας ταινίας σε υλικό ψηφιακής μορφής. Ένας τρίτος λόγος και εξίσου βασικός είναι ότι η διαχείριση των υλικών σε ψηφιακή μορφή είναι μία διαδικασία αρκετά πιο εύκολη και λιγότερο χρονοβόρα από τη διαχείριση του φιλμ. Όσον αφορά τη διαδικασία της προβολής στον κινηματογράφο, κι εδώ η ψηφιακή μορφή διευκολύνει τη διαδικασία μιας και η διανομή του ψηφιακού υλικού μπορεί να γίνει πολύ εύκολα, καθώς στις μέρες μας το υλικό μπορεί να μεταφερθεί παντού μέσω διαδικτύου μέσα σε λίγα λεπτά.


1.2 Ντοκιμαντέρ

Ο όρος ντοκιμαντέρ (documentaire) χρησιμοποιήθηκε αρχικά στη Γαλλία το 1910 για να περιγράψει ταξιδιωτικές ταινίες. Το 1926 ο John Grierson, επηρεασμένος από την ταινία του Robert Flaherty “Moana”, δίνει ένα νέο ορισμό για το ντοκιμαντέρ αναφέροντας ότι είναι “η δημιουργική θεώρηση της πραγματικότητας”. Αυτός ο ορισμός εμπεριέχει όλη τη σημασία του ντοκιμαντέρ, αφού έχουμε σαν πρώτη ύλη την πραγματικότητα, η οποία όμως δεν αποτυπώνεται ως μία απλή καταγραφή, αλλά ως προϊόν επεξεργασίας από το δημιουργό του ντοκιμαντέρ (Ellis – McLane, 2005).


Το ντοκιμαντέρ δεν έχει ως στόχο να περιγράψει την πραγματικότητα και δε θα μπορούσε να γίνει αυτό. Έχει ως στόχο να παρουσιάσει μία αναδιαμορφωμένη πραγματικότητα, η οποία είναι η υποκειμενική ματιά του δημιουργού του. Ας μην ξεχνάμε ότι από τη στιγμή που κάποιος επιλέγει τι θα καταγράψει, έχει ήδη επέμβει στη διαμόρφωση της πραγματικότητας.


Τα ντοκιμαντέρ μπορούν να κατηγοριοποιηθούν με βάση τη θεματική τους ενότητα ή τις τεχνικές δημιουργίας τους. Αυτό βέβαια δε σημαίνει ότι ένα ντοκιμαντέρ δεν μπορεί να ανήκει σε παραπάνω από μία κατηγορίες. Οι κατηγορίες είναι οι εξής:


Α) Επιστημονικό ντοκιμαντέρ

Το επιστημονικό ντοκιμαντέρ ασχολείται με διάφορα θέματα, κυρίως επιστημονικά. Προβάλλει κατά κύριο λόγο κάποιον επιστήμονα ο οποίος κατέχει γνώσεις για το αντικείμενο που παρουσιάζει.


Β) Πολιτικό και Κοινωνικό ντοκιμαντέρ

Το πολιτικό ντοκιμαντέρ ασχολείται κυρίως με έντονα πολιτικά θέματα, ενώ το κοινωνικό ασχολείται συνήθως με θέματα που αντιμετωπίζουν οι διάφορες κοινωνικές ομάδες. Και τα δύο εστιάζουν κατά κύριο λόγο στη θεματολογία πάρα στις κινηματογραφικές τεχνικές, γι’ αυτό και συχνά θυμίζουν ρεπορτάζ.

Γ) Πολεμικό ντοκιμαντέρ

Το πολεμικό ντοκιμαντέρ ξεκίνησε κατά τη διάρκεια του Β' Παγκοσμίου Πολέμου, όταν η βρετανική κυβέρνηση ζήτησε από τους κινηματογραφιστές να βοηθήσουν με τα μέσα που διέθεταν την “εθνική προσπάθεια”. Έκτοτε, κάθε στρατιωτική επιχείρηση διαθέτει κινηματογραφική κάλυψη.


Δ) Πολυσυλλεκτικό ντοκιμαντέρ

Το πολυσυλλεκτικό ντοκιμαντέρ είναι ένα μεταμοντέρνο είδος ντοκιμαντέρ, το οποίο συγκεντρώνει παλαιότερο αρχειακό υλικό ενός θέματος και το ανασυνθέτει μέσα από αυτό.


Ε) Ψευδοντοκιμαντέρ (docufiction)

Ψευδοντοκιμαντέρ είναι το ντοκιμαντέρ το οποίο χρησιμοποιεί μία σκηνοθετημένη πραγματικότητα, δηλαδή μία ιστορία που δημιουργείται από τον σκηνοθέτη και ύστερα παρουσιάζεται με τη μορφή του ντοκιμαντέρ.


Μπορούμε ωστόσο και να χωρίσουμε τα ντοκιμαντέρ σε κατηγορίες με βάση τους τρόπους αναπαράστασης της πραγματικότητας (Nichols, 2001) :


Α) Ποιητικό

Το ποιητικό ντοκιμαντέρ δεν πρόκειται για την καταγραφή μιας αντικειμενικής πραγματικότητας. Το κινηματογραφημένο υλικό μετατρέπεται σε μία πιο αφηρημένη, λυρική μορφή η οποία μέσω της ποιητικής χειραγώγησης ανασυνθέτει κομμάτια του πραγματικού κόσμου σε μορφή ταινίας.


Β) Επεξηγηματικό

Το επεξηγηματικό ντοκιμαντέρ απευθύνεται άμεσα στο κοινό μέσω ενός αφηγητή. Ο αφηγητής εδώ ερμηνεύει τα όσα παρουσιάζουν οι εικόνες, προσθέτει πληροφορίες και καθοδηγεί την αντίληψη του θεατή.


Γ) Παρατηρητικό

Στο παρατηρητικό ντοκιμαντέρ ο δημιουργός δεν επεμβαίνει καθόλου και αφήνει τις εικόνες να καθοδηγήσουν το κοινό.

Δ) Διαδραστικό

Στο διαδραστικό ντοκιμαντέρ υπάρχει άμεση επαφή του δημιουργού με τους ανθρώπους που καταγράφονται. Κάνει φανερή την λεκτική και όχι μόνο επαφή με τους ανθρώπους μπροστά στην κάμερα, δίνοντας μεγάλη έμφαση σε μαρτυρίες και δηλώσεις.

Ε) Ανακλαστικό


Το ανακλαστικό ντοκιμαντέρ δεν εστιάζει στα ιστορικά γεγονότα αλλά στο πώς ο κόσμος αναφέρεται και αντιδρά σε αυτά.


Ζ) Επιτελεστικό

Το επιτελεστικό ντοκιμαντέρ διακρίνεται για την υποκειμενική του φύση, καθώς εδώ ο σκηνοθέτης εμπλέκεται στη διαμόρφωση της ιστορίας. Ο σκηνοθέτης επιχειρεί να κατασκευάσει υποκειμενικές αλήθειες που είναι σημαντικές γι' αυτόν χωρίς αυτό να γίνεται αντιληπτό από το κοινό. Συχνά, αυτά τα ντοκιμαντέρ έχουν αυτοβιογραφικό χαρακτήρα.


1.3 Κατηγορίες ήχων στον κινηματογράφο


Με την πάροδο του χρόνου, ο ήχος έγινε ένα αναπόσπαστο και ιδιαίτερα σημαντικό κομμάτι για τη δημιουργία μίας κινηματογραφικής ταινίας. Μία κινηματογραφική ταινία αποτελείται από τέσσερις βασικές κατηγορίες ήχων:


Α)Διάλογοι / Voices

Ο διάλογος χρησιμοποιείται από το σεναριογράφο ώστε να μπορέσει να ξεδιπλώσει την ιστορία του. Ο διάλογος είναι το κομμάτι των ηθοποιών που μέσα από την υποκριτική τους τέχνη έχουν σαν στόχο να ζωντανέψουν και να εκφράσουν τους χαρακτήρες του σεναρίου. Οι διάλογοι σε μία ταινία ηχογραφούνται είτε την ώρα του γυρίσματος είτε στο στούντιο.


Β) Ήχος Περιβάλλοντος / Ambience

Είναι οι ήχοι που μας δίνουν την ηχητική ταυτότητα του περιβάλλοντος που διαδραματίζεται η σκηνή. Οι ήχοι περιβάλλοντος χωρίζονται σε δύο κατηγορίες, σε συνεχείς (πχ ο θόρυβος της πόλης) και σε περιστασιακούς (πχ το πέρασμα ενός ποδηλάτου).

Γ)Ηχητικά εφέ / Sound effects

Τα ηχητικά εφέ χωρίζονται σε δύο κατηγορίες:

i)Foley sound effects

Είναι οι ρεαλιστικοί ήχοι που παράγονται από τους ηθοποιούς, όπως βήματα, ανάσες κτλ.

ii)Sound design effects

Είναι οι ήχοι που δεν είναι ρεαλιστικοί, αλλά δημιουργούνται με σκοπό να δώσουν έμφαση στο ακουστικό μέρος της εικόνας.

Δ) Μουσική / Music

Η μουσική χρησιμοποιείται στον κινηματογράφο με πολλούς τρόπους και μπορεί να κάνει αισθητή την παρουσία της πολλές φορές μέσα στη διάρκεια μιας ταινίας. Αποτελεί σημαντικό στοιχείο για τη διαμόρφωση της τελικής αίσθησης που θα δώσει μία ταινία στο θεατή.


Την μουσική μπορούμε να τη συναντήσουμε σε πολλές μορφές μέσα στην ταινία. Όταν για παράδειγμα ένας από τους χαρακτήρες της ταινίας τραγουδάει σε μία συγκεκριμένη σκηνή, η μουσική σε αυτήν την περίπτωση είναι άμεσα συνδεδεμένη με το χαρακτήρα. Υπάρχουν και φορές όπου η μουσική δεν έχει άμεση σχέση με το χαρακτήρα, όταν για παράδειγμα ακούγεται στον περιβάλλοντα χώρο πχ μία μελωδία κινητού. Τέλος, υπάρχει και η περίπτωση όπου η μουσική χρησιμοποιείται με πιο υπόγειο τρόπο, όπως στην περίπτωση του μουσικού χαλιού. Αυτό συμβαίνει συχνά σε σκηνές δραματουργίας και σε σκηνές δράσης, καθώς το μουσικό χαλί μπορεί να επηρεάσει συναισθηματικά το θεατή κορυφώνοντας την ένταση και την αγωνία του.


1.4 Τα κυριότερα χαρακτηριστικά του ψηφιακού βίντεο


Το ψηφιακό βίντεο μπορούμε να πούμε ότι είναι ένα σύνολο εικόνων που εναλλάσσονται γρήγορα, δηλαδή πολλές φορές το δευτερόλεπτο. Συνεπώς, συμπεραίνουμε ότι το ψηφιακό βίντεο κληρονομεί τα χαρακτηριστικά της εικόνας, τα οποία είναι η χωρική και χρωματική ανάλυση, ενώ διαθέτει και δύο ακόμα χαρακτηριστικά, τη συχνότητα καρέ και τον τρόπο σάρωσης της εικόνας.


Συχνότητα καρέ / Frame rate

Συχνότητα καρέ είναι ο απαραίτητος αριθμός καρέ(εικόνων) το δευτερόλεπτο, ώστε η κίνηση να εμφανίζεται ομαλή στο θεατή. Μετριέται σε fps (frames per second) και είναι διαφορετική ανάλογα με το σύστημα προβολής. Στο φιλμ έχουμε 24 fps, στην τηλεόραση 25 fps, ενώ το βίντεο υψηλής ανάλυσης (High definition) μας δίνει τη δυνατότητα για 50 ή 60 fps. Όσο περισσότερα καρέ τόσο ομαλότερη είναι η κίνηση που καταγράφεται.


Χωρική ανάλυση / Spatial resolution

Η χωρική ανάλυση είναι στην ουσία το μέγεθος της εικόνας. Ένα καρέ αποτελείται από γραμμές. Περισσότερες γραμμές ανά καρέ σημαίνει μεγαλύτερη χωρική ανάλυση της εικόνας. Η γραμμή αποτελείται από pixel. Όσα περισσότερα pixel ανά γραμμή τόσο μεγαλύτερη χωρική ανάλυση σε κάθε γραμμή (Poynton 2003). Για παράδειγμα, ένα βίντεο standard definition αποτελείται από 720 pixels σε 576 γραμμές, δηλαδή η χωρική ανάλυση είναι 720Χ576. Στο High definition βίντεο η χωρική ανάλυση είναι 1920Χ1080, δηλαδή 1920 pixels σε 1080 γραμμές. Η αναλογία μεταξύ οριζόντιας και κάθετης διάταξης της εικόνας που επικρατεί στις μέρες μας σε όλα τα είδη βίντεο ακόμα και στην τηλεόραση είναι 16Χ9.


Χρωματική ανάλυση / Color resolution

Η έννοια της χρωματικής ανάλυσης αναφέρεται στο πλήθος των διαφορετικών χρωμάτων που εμφανίζονται ταυτόχρονα στην οθόνη. Οι υπολογιστές κωδικοποιούν το χρώμα σε μία μορφή τριών διακριτών συνιστωσών RGB (Red, Green, Blue). Όλα τα διακριτά χρώματα κωδικοποιούνται με ένα συγκεκριμένο πλήθος δυαδικών ψηφίων (bits). Το πλήθος συνεπώς αυτών των ψηφίων, ορίζει και τη μέγιστη τιμή των διαφορετικών χρωμάτων που υποστηρίζονται. Μία άλλη μορφή είναι αυτή της YUV (φωτεινότητα Y και χρωμικότητα UV). Αυτές οι δύο μορφές κωδικοποίησης μοιάζουν μεταξύ τους στο ότι διαθέτουν και οι δύο διάφορα επίπεδα βάθους χρώματος (color depth) (Poynton 2003).


· Τυπικές αναλύσεις χρώματος RGB : 8 bit/pixel (256 χρώματα), 16 bit/pixel (65.536 χρώματα), 24 bit/pixel (16,7 εκατομμύρια χρώματα).


· Τυπικές αναλύσεις χρώματος YUV: 7 bit, 4:1:1 ή 4:2:2 (περίπου 2 εκατομμύρια χρώματα), 8 bit 4:4:4 (περίπου 16 εκατομμύρια χρώματα).


Τρόποι Σάρωσης της Εικόνας / Scanning Methods of image


Η σάρωση της εικόνας μπορεί να είναι είτε προοδευτική (Progressive), είτε πεπιλεγμένη (Intelaced), αντίστοιχα συμβολίζονται από τα γράμματα p και i. Στην πεπιλεγμένη σάρωση τα καρέ χωρίζονται σε δύο μέρη, τις άρτιες και περιττές γραμμές , σχηματίζοντας τα λεγόμενα πεδία (fields). Κατά την προβολή του το βίντεο παρουσιάζει πρώτα τις περιττές γραμμές (πρώτο πεδίο) και μετά της άρτιες (δεύτερο πεδίο). Κάθε ζευγάρι σχηματίζει ένα καρέ. Για να εμφανιστούν 30 καρέ το δευτερόλεπτο πρέπει να εμφανιστούν 60 πεδία το δευτερόλεπτο. Στην προοδευτική σάρωση δεν υπάρχουν πεδία, η κάθε γραμμή εμφανίζεται με τη σειρά από πάνω προς τα κάτω (Poynton 2003). 

Για παράδειγμα, το 720p60 format περιγράφει βίντεο με 1280 Χ 720 εικονοστοιχεία και προοδευτική σάρωση (p) στα 60 καρέ το δευτερόλεπτο. Ενώ το 1080i50 περιγράφει βίντεο με 1920 Χ 1080 εικονοστοιχεία με πεπιλεγμένη σάρωση (i) στα 50 καρέ το δευτερόλεπτο.


Συμπίεση / Compression

Ένα μεγάλο πρόβλημα στη βιομηχανία του ψηφιακού βίντεο είναι ο μεγάλος όγκος των δεδομένων. Γι' αυτό το λόγο έχουν δημιουργηθεί διάφορες τεχνικές συμπίεσης δεδομένων (codecs). Το codec προέρχεται από τα αρχικά compression/decompression (συμπίεση/αποσυμπίεση). Κάθε αλγόριθμος συμπίεσης διαθέτει τα δικά του χαρακτηριστικά, όπως είναι η πολυπλοκότητά του, η ποιότητα του συμπιεσμένου βίντεο που παράγει, αλλά και οι δυνατότητες συμπίεσης που διαθέτει ως προς το ασυμπίεστο βίντεο. Υπάρχουν δύο κατηγορίες αλγορίθμων συμπίεσης, οι απωλεστικοί (lossy), οι οποίοι για να επιτύχουν χαμηλά μεγέθη αρχείων πετούν την πληροφορία που 

θεωρούν άχρηστη, και οι μη απωλεστικοί (lossness), οι οποίοι επιτυγχάνουν μικρότερο μέγεθος αρχείου χωρίς καμία απώλεια από το οπτικό υλικό (Poynton 2003).


Οι πιο σημαντικοί αλγόριθμοι συμπίεσης είναι αυτοί της οικογένειας MPEG (Moving Picture Experts Group).

Κεφάλαιο 2: Η προ-παραγωγή του ντοκιμαντέρ

Η προ-παραγωγή είναι το πρώτο στάδιο για την υλοποίηση του ντοκιμαντέρ. Αυτό το στάδιο περιλαμβάνει διάφορες εργασίες προετοιμασίας, οι οποίες γίνονται προκειμένου να φθάσουμε στη διαδικασία της τελικής παραγωγής. Στο κεφάλαιο αυτό περιγράφονται αναλυτικά όλες οι εργασίες της προ-παραγωγής που πραγματοποιήθηκαν στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”.


2.1 Έρευνα


Το ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” βασίζεται σε αληθινούς χαρακτήρες, οι οποίοι εντοπίστηκαν μετά την πραγματοποίηση έρευνας στους κεντρικούς δρόμους της Αθήνας. Στόχος της έρευνας αυτής ήταν αρχικά ο εντοπισμός των σημείων δράσης των χαρακτήρων και η προσέγγισή τους, προκειμένου να μας γίνει γνώστη η μουσική τους και να σκιαγραφηθούν οι προσωπικότητες τους. Στο στάδιο αυτό υπήρξαν αρκετές δυσκολίες και λόγω διαφόρων συνθηκών δεν ήταν πάντα εύκολο να γίνει η προσέγγιση των μουσικών. Παρόλα αυτά, η ανταπόκριση πολλών μουσικών του δρόμου ήταν άμεση. Η βασική έρευνα για τους μουσικούς του δρόμου διήρκησε περίπου ένα χρόνο.

2.2 Δημιουργία σεναρίου


Σενάριο θεωρείται η καταγραφή των διαλόγων και της υπόθεσης μιας ιστορίας. Στο ντοκιμαντέρ βέβαια το σενάριο είναι ένα εργαλείο διαλόγου ανάμεσα στο σκηνοθέτη και τους υπόλοιπους συντελεστές.


Η επιλογή των χαρακτήρων και η σειρά με την οποία ξετυλίγουν τις ιστορίες τους αποτέλεσε τον οδηγό για την υλοποίηση του σεναρίου του ντοκιμαντέρ. Στόχος ήταν η αποτύπωση της πραγματικότητας μέσα από τη ματιά του δημιουργού.


Ήταν αρκετά δύσκολο να υπάρξει συγκεκριμένο σενάριο, μιας και κάθε γύρισμα είχε διαφορετικά δεδομένα. Οπότε, επιλέχθηκε η δημιουργία ενός σεναρίου με βάση τους διαφορετικούς χαρακτήρες που εντοπίστηκαν στην έρευνα, έτσι ώστε να καλυφτεί ένα μεγάλο φάσμα μουσικών του δρόμου.


Η βασική ιδέα πάνω στην οποία στηρίχθηκε η ιστορία του κάθε χαρακτήρα ήταν η προσωπική μας οπτική πάνω στους μουσικούς του δρόμου. Έτσι, επιλέχθηκαν τρεις κατηγορίες πάνω στις οποίες κινήθηκε θεματολογικά το σενάριο. Πρώτον οι μουσικοί ως προσωπικότητες, δεύτερον η παρουσίαση της μουσικής τους και τρίτον η αλληλεπίδραση των μουσικών με το περιβάλλον τους.


Έτσι, συντάχθηκε ένα κοινό ερωτηματολόγιο με τις εξής ερωτήσεις:


· Πώς ονομάζεσαι;


· Από πού είσαι;


· Σε βρίσκουμε εδώ;


· Με ποιο κριτήριο επιλέγεις το σημείο που παίζεις;


· Γιατί παίζεις στο δρόμο;


· Πόσο καιρό παίζεις στο δρόμο;


· Κάνεις και κάποια άλλη δουλειά;


· Πώς έμαθες να παίζεις;


· Πώς νιώθεις όταν παίζεις στο δρόμο;


· Τι σου δίνει το να παίζεις στο δρόμο;


· Πώς αντιδρά ο κόσμος;


· Σε επηρεάζει ο κόσμος γύρω σου;


· Τι ενέργεια εισπράττεις από τους περαστικούς;


· Μπορεί ένας μουσικός του δρόμου να επιβιώσει από αυτό;


· Τι δυσκολίες έχει το να παίζεις στο δρόμο;


· Πώς επιλέγεις τη μουσική που παίζεις;


· Συνεργάζεσαι με άλλους μουσικούς του δρόμου;


· Τι γνώμη έχεις για τους άλλους μουσικούς που παίζουν στο δρόμο;


· Πες μας κάτι ωραίο που σου συνέβη.


Το σενάριο πήρε την τελική του μορφή στο στάδιο του μοντάζ γιατί κατά την καταγραφή της αλήθειας, κάτι που συμβαίνει στο ντοκιμαντέρ, τα απρόοπτα και οι εκπλήξεις είναι αυτά που το συμπληρώνουν.

2.3 Επιλογή τοποθεσίας / Reperage


Επιλογή τοποθεσίας ή reperage είναι η διαδικασία κατά την οποία οι συντελεστές του ντοκιμαντέρ αναζητούν το σκηνικό που θα εξελιχθεί η ιστορία.


Οι τοποθεσίες στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” είναι αυτές που επιλέγουν οι ίδιοι οι χαρακτήρες να παίζουν τη μουσική τους, ενώ η συνέντευξη πραγματοποιούνταν συνήθως στον ίδιο χώρο.


Πριν από κάθε γύρισμα εξεταζόταν ο χώρος από αισθητικής και τεχνικής σκοπιάς, ώστε να προσχεδιαστεί ο τρόπος εργασίας. Βέβαια, ο εξωτερικός χώρος δεν μπορεί ποτέ να προβλεφθεί πλήρως, με αποτέλεσμα πολλές φορές να μην έχει γίνει η κατάλληλη προετοιμασία.

Οι τοποθεσίες που έγιναν τα βασικά γυρίσματα είναι:


· Πλατεία Καπνικαρέας


· Πλατεία Μοναστηρακίου


· Οδός Ερμού


· Οδός Διονυσίου Αρεοπαγίτου


· Θησείο


· Πλάκα


Επίσης, γυρίσματα έγιναν και σε διάφορες περιοχές στο κέντρο της Αθήνας προκειμένου να προβληθεί μία γενική εικόνα του κέντρου της πόλης.


2.4 Επιλογή εξοπλισμού


Ο εξοπλισμός για ένα ντοκιμαντέρ χωρίζεται σε δύο κατηγορίες: τον εξοπλισμό των γυρισμάτων και τον εξοπλισμό για την τελική επεξεργασία των υλικών.


Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε για το ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” μπορεί να χωριστεί σε τρεις κατηγορίες: τον εξοπλισμό εικονοληψίας, τον εξοπλισμό ηχοληψίας και τον εξοπλισμό μετα-παραγωγής.


Εξοπλισμός εικονοληψίας

Οι κάμερες που χρησιμοποιήθηκαν στο ντοκιμαντέρ είναι οι εξής:


Η AG-HPX171E P2 της Panasonic (Εικόνα 1). Η κάμερα αυτή διαθέτει έναν αισθητήρα 1/3’’ x 3 CCD HD 16:9 προοδευτικής σάρωσης και πραγματοποιεί εγγραφή σε Full HD με ανάλυση βίντεο 1920 x 1080 pixel με μεταβλητή ταχύτητα καρέ από 20fps έως και 60 fps. 

[image: image2.jpg]





Εικόνα 1 : Panasonic AG-HPX171E P2

Η Eos 5D Mark II της Cannon (Εικόνα 2). Η κάμερα αυτή είναι τύπου DSLR ( Digital single – lens reflex), επίσης διαθέτει έναν αισθητήρα CMOS 22.3 Megapixel και μπορεί να πραγματοποιεί εγγραφή με ανάλυση βίντεο 1920 Χ 1080 pixel με σύστημα αυτόματης εστίασης 61 σημείων και ταχύτητα συνεχούς λήψης 6 fps.
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Εικόνα 2: Eos 5D Mark II της Cannon

Η HDR-CX115 της Sony (Εικόνα 3) . Η κάμερα αυτή διαθέτει ένα αισθητήρα 1/4'' Exmor R CMOS με ανάλυση 4,2 Megapixel και πραγματοποιεί εγγραφή με Full HD ανάλυση 1920 Χ 1080 pixel.
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Εικόνα 3: HDR-CX115 της Sony

Εξοπλισμός Ηχοληψίας

Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε για τις ηχογραφήσεις του ντοκιμαντέρ είναι ο εξής:


Η καταγραφή του ήχου έγινε σε δύο φορητούς ψηφιακούς εγγραφείς, τον R8 της Zoom (Εικόνα 4) με δυνατότητα ηχογράφησης δύο καναλιών ταυτόχρονα σε δειγματοληψία 44.1/48kHz, 16/24bit WAV
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Εικόνα 4 : Zoom R8

Και τον εγγραφέα H4n της Zoom (Εικόνα 5) με δυνατότητα εγγραφής τεσσάρων καναλιών ταυτόχρονα σε δειγματοληψία έως και 24-bit/96kHz WAV.
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Εικόνα 5 : Zoom H4n


Για τις ηχογραφήσεις των φωνών και των μουσικών χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο MKH 416 της Sennheiser τύπου Shotgun (Εικόνα 6).
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Εικόνα 6 : MKH 416 της Sennheiser


Για ορισμένες συνεντεύξεις χρησιμοποιήθηκαν οι ψείρες EK500G2 της Sennheiser, ασύρματες ψείρες με μικρόφωνα τύπου Cardioid (Εικόνα 7).
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Εικόνα 7: EK500G2 της Sennheiser

Για τις ηχογραφήσεις του περιβάλλοντα χώρου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο MCE68ii της Beyerdynamic τύπου Shotgun (Εικόνα 8) και το ζεύγος μικροφώνων C451B της AKG, τα οποία είναι πυκνωτικά μικρόφωνα τύπου Cardioid (Εικόνα 9).
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Εικόνα 8 : MCE68ii της Beyerdynamic
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Εικόνα 9 : C451B της AKG


Επίσης χρησιμοποιήθηκαν δύο ζεύγη ακουστικών κλειστού τύπου, το HD 205 της Sennheiser (Εικόνα 10) και το Κ 44 της AKG (Εικόνα 11).
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Εικόνα 10 : HD 205 της Sennheiser     


   Εικόνα 11 : Κ 44 της AKG

Σε όλες τις ηχογραφήσεις χρησιμοποιήθηκε και βοηθητικός εξοπλισμός, ένα καλάμι στήριξης του μικροφώνου (boompole) (Εικόνα 12), αντιανέμιο γούνας (Εικόνα 13) καθώς και αντικραδασμική βάση shotgun μικροφώνων (Εικόνα 14).
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   Εικόνα 12 : Καλάμι στήριξης του μικροφώνου 
          Εικόνα 13 : Αντιανέμιο γούνας (boompole)
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Εικόνα 14 :Αντικραδασμική βάση shotgun μικροφώνων


Εξοπλισμός Μετα-παραγωγής

Ο εξοπλισμός που επιλέχθηκε για τη μετα-παραγωγή του ντοκιμαντέρ χωρίζεται σε δύο κατηγορίες: τα προγράμματα επεξεργασίας της εικόνας και τα προγράμματα επεξεργασίας του ήχου. Τα προγράμματα επεξεργασίας της εικόνας που χρησιμοποιήθηκαν είναι το Media Composer 5.5 της Avid και το Encore 5.1 της Adobe. Τα προγράμματα επεξεργασίας ήχου που χρησιμοποιήθηκαν είναι το Nuendo 5.5 και το Wavelab 5 της Steinberg.


Κεφάλαιο 3: Η παραγωγή του ντοκιμαντέρ


Η παραγωγή του ντοκιμαντέρ αποτελείται από τη διαδικασία των γυρισμάτων. Στη διαδικασία αυτή γίνεται η καταγραφή της πρώτης ύλης μέσα από την υποκειμενική ματιά του δημιουργού του. Κατά την παραγωγή του ντοκιμαντέρ μπορεί να αλλάξει το ύφος, ακόμα και το περιεχόμενο του ντοκιμαντέρ, μιας και καταγράφεται η δράση με την τυχαιότητα της πραγματικότητας.


Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” πραγματοποιήθηκαν έντεκα γυρίσματα. Στο κάθε γύρισμα οι συνθήκες ήταν διαφορετικές, καθώς πρόκειται για εξωτερικά γυρίσματα. Κινηματογραφήθηκαν τόσο μεμονωμένες περιπτώσεις μουσικών όσο και πολυπληθέστεροι μουσικοί σχηματισμοί που δρουν στο δρόμο. Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε ήταν διαφορετικός ανάλογα με τις ανάγκες και ανάλογα με τη διαθεσιμότητά του. Επίσης, διαφορετική ήταν και η προσέγγιση στο κατά πόσο οργανωμένο ή αυθόρμητο θα είναι το γύρισμα κάθε φορά, ανάλογα με το χαρακτήρα και την επιθυμία του κάθε μουσικού. Οργανωμένο χαρακτηρίζεται το γύρισμα στο οποίο η τοποθεσία και η ώρα είχε ορισθεί από πριν σε συμφωνία με τον μουσικό, ενώ αυθόρμητο ή μη οργανωμένο το γύρισμα στο οποίο η τοποθεσία και η ώρα δεν είχε συμφωνηθεί από πριν. Στη δεύτερη περίπτωση επιλέχθηκαν μέρες και τοποθεσίες που προέκυψαν από την έρευνα ώστε να γίνει η κινηματογράφηση των μουσικών που έπαιζαν εκεί τυχαία, με την συγκατάθεσή τους πάντα. Στα αυθόρμητα γυρίσματα η παρουσία του συνεργείου στο χώρο ήταν διακριτική, ούτος ώστε να επιτευχθεί η καταγραφή πιο αυθόρμητων στιγμών από τους μουσικούς, καθώς όταν έβλεπαν το συνεργείο με τον τεχνικό εξοπλισμό, αρκετές φορές έχαναν την οικειότητά τους. Έτσι, επιλέχθηκε ένας βασικός τεχνικός εξοπλισμός με αποτέλεσμα ορισμένες φόρες να γίνεται καταγραφή λιγότερο ποιοτικού υλικού από τεχνικής άποψης, αλλά περισσότερο ποιοτικού υλικού από καλλιτεχνικής άποψης. Μία ακόμα κατηγορία γυρισμάτων που πραγματοποιήθηκε είναι τα συμπληρωματικά γυρίσματα, δηλαδή τα γυρίσματα που κρίθηκαν απαραίτητα στη διαδικασία του μοντάζ. Μέσω των γυρισμάτων αυτής της κατηγορίας επιτεύχθηκε η κινηματογράφηση συγκεκριμένων υλικών, τα οποία χρησιμοποιήθηκαν για την εξέλιξη της ιστορίας μας, όπως σημεία της πόλης, χαρακτηριστικά του χώρου και διάφορα άλλα υλικά.

Βασικές ρυθμίσεις που πραγματοποιήθηκαν πριν από κάθε εγγραφή σε όλα τα γυρίσματα στις κάμερες ήταν η ισοστάθμιση λευκών (white balance) και η επιλογή κοινών ρυθμίσεων εγγραφής σε format 1080p25 και στους εγγραφείς ήχου format wav με δειγματοληψία 48 Khz στα 16 bit.

Παρακάτω παρουσιάζονται οι διαδικασίες που πραγματοποιήθηκαν σε κάθε γύρισμα, οι βασικές πληροφορίες για κάθε μουσικό, ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε και ο τρόπος χρήσης του, καθώς και τα προβλήματα που παρουσιάστηκαν κάθε φορά.

Γύρισμα 1ο: Ο Teo στην πλατεία Καπνικαρέας

Το πρώτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των οργανωμένων γυρισμάτων. Το κριτήριο για την επιλογή οργανωμένου γυρίσματος, για πρώτο γύρισμα, ήταν η απειρία του συνεργείου, καθώς ήταν επιθυμητό να υπάρξουν όσον το δυνατόν λιγότερες δυσκολίες.


Μουσικός και Τοποθεσία

Ο πρώτος μουσικός που επιλέχθηκε ήταν ο Teo με καταγωγή από την Αφρική, ο οποίος παίζει κιθάρα και τραγουδάει. Ο δεύτερος μουσικός που βρέθηκε τυχαία κατά τη διάρκεια του γυρίσματος ήταν ο Allen με καταγωγή από το Μάντσεστερ, ο οποίος τραγουδάει Βeatles. Η τοποθεσία του πρώτου γυρίσματος ήταν η πλατεία της Καπνικαρέας στο κέντρο της Αθήνας.

Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του πρώτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, την Cannon Eos 5D Mark II και την Panasonic P2. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Επίσης το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο έκανε εγγραφή απευθείας στην κάμερα.

Τοποθέτηση

Η κάμερα (Panasonic P2) τοποθετήθηκε σε τρίποδο, σταθερή, μπροστά από τον μουσικό σε απόσταση 7 περίπου μέτρων, ώστε να κινηματογραφεί μακρινά και μεσαία πλάνα σε συνεχή ροή εστιάζοντας στο μουσικό (Εικόνα 16). Η κάμερα (Cannon Eos 5D Mark II) επιλέχθηκε να τοποθετηθεί στο χέρι, ώστε να αλλάζει γωνίες λήψης και να κινηματογραφεί πιο κουνημένα, κοντινά και μεσαία πλάνα του μουσικού, καθώς και δράσεις και γεγονότα που συνέβαιναν παράλληλα στο χώρο. 

Σε ότι αφορά τον ήχο, το boom τοποθετήθηκε με γωνία περίπου 45 μοιρών και σε σταθερή απόσταση, περίπου 1,5 μέτρο (Εικόνα 15) πάνω από το στόμα του μουσικού, ώστε να εξασφαλισθεί στις λήψεις του Teo μια ισορροπία ανάμεσα στη στάθμη της φωνής και της κιθάρας του. Και στις δύο περιπτώσεις μουσικών του πρώτου γυρίσματος, τοποθετήθηκε μπροστά τους ένα ακόμη σταθερό μικρόφωνο σε μεσαίο ύψος και απόσταση περίπου 2 μέτρων από αυτούς, το οποίο κατέγραφε τον ήχο του χώρου στην κάμερα.

Προβλήματα

Οι δυσκολίες του πρώτου γυρίσματος ήταν αρκετές. Κατά την ηχογράφηση του ήχου, το πρόβλημα που προέκυψε είχε να κάνει με την απόσταση του μικροφώνου του boom από την πηγή του ήχου (μουσικός). Για την επίτευξη της επιθυμητής αναλογίας ανάμεσα στον ωφέλιμο ήχο και τον ήχο του περιβάλλοντος θα πρέπει το μικρόφωνο κατά την ηχογράφηση να είναι σχετικά κοντά στην ηχητική πηγή. Στη συνθήκη του πρώτου γυρίσματος αυτό δεν ήταν εφικτό γιατί επιλέχθηκε η μία κάμερα να κάνει μακρινά πλάνα και για να μη φαίνεται το boom στα πλάνα αυτά, τοποθετήθηκε σε μεγάλη απόσταση από τον μουσικό, κάτι που είχε ως συνέπεια η στάθμη του ήχου του περιβάλλοντα χώρου να είναι αρκετά υψηλή σε σχέση με την στάθμη του ήχου του μουσικού. Επίσης, η κίνηση του μουσικού στο χώρο αρκετά συχνά ήταν απροσδόκητη και έτσι το μικρόφωνο του boom δεν προλάβαινε να τον ακολουθήσει έγκαιρα, με αποτέλεσμα να αλλάζει η απόσταση ανάμεσα στο μικρόφωνο του boom και τον μουσικό και κατά συνέπεια να αλλάζει η ισορροπία του ήχου. 


Κατά την κινηματογράφηση της εικόνας, τα προβλήματα που προέκυψαν είχαν να κάνουν κυρίως με τους περιορισμούς που επιφέρει η ταυτόχρονη κινηματογράφηση από δύο κάμερες. Στο δικάμερο πρέπει να γίνεται προσεκτική επιλογή των θέσεων των οπερατέρ στη διάρκεια της λήψης για να μην εμποδίζει ο ένας το πλάνο του άλλου. Στην συνθήκη του πρώτου γυρίσματος, όπου επιλέχθηκε η μία κάμερα να καταγράφει μακρινά πλάνα σε όλη την διάρκεια του γυρίσματος και ταυτόχρονα η δεύτερη κάμερα να καταγράφει κοντινά πλάνα, πολλές φορές ο οπερατέρ της δεύτερης κάμερας έμπαινε μέσα στο πλάνο της πρώτης κάμερας. Αυτό είχε ως αποτέλεσμα να αχρηστευτούν πολλά υλικά εικόνας.
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Εικόνα 15 : Γύρισμα 1ο  Πλατεία Καπνικαρέας – Teo
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Εικόνα 16: Γύρισμα 1ο  Πλατεία Καπνικαρέας - Teo

Γύρισμα 2ο: Οι African Heritage στο Μοναστηράκι I

Το δεύτερο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.

Μουσικός και Τοποθεσία

Οι μουσικοί του δεύτερου γυρίσματος αποτελούν το συγκρότημα African Heritage, με καταγωγή από την Αφρική, και είναι μία ομάδα αφρικάνικων κρουστών. Το γύρισμα έγινε στην πλατεία Μοναστηρακίου, όπου συνήθως εμφανίζονται. Μετά από το δεύτερο μη οργανωμένο γύρισμα, αποφασίστηκε να γίνουν δύο ακόμα οργανωμένα γυρίσματα, για τους African Heritage, καθώς μας τράβηξαν ιδιαίτερα την προσοχή με την ενέργειά τους και την πληθώρα του κόσμου που τους παρακολουθούσε.


Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του δεύτερου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε την κάμερα Cannon Eos 5D Mark II. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Σε αυτό το γύρισμα δεν υπήρχε η δυνατότητα να χρησιμοποιηθεί μεγάλο κομμάτι του εξοπλισμού καθώς δεν ήταν διαθέσιμο.

Τοποθέτηση

Η κάμερα τοποθετήθηκε στο χέρι ώστε να εξασφαλισθούν πλάνα από διάφορες στιγμές και διαφορετικές λήψεις. Για τον ήχο τοποθετήθηκε το boom, χωρίς το καλάμι, σε απόσταση 5 μέτρων από το γκρουπ. Η επιλογή της συγκεκριμένης τοποθέτησης, τόσο στον ήχο όσο και στην εικόνα, έγινε προκειμένου το συνεργείο να κατέχει διακριτική θέση στο χώρο.


Προβλήματα

Στο δεύτερο γύρισμα παρουσιάστηκαν προβλήματα τόσο στην εικόνα όσο και στον ήχο. Σε ότι αφορά την εικόνα, το πρόβλημα που προέκυψε είχε να κάνει με το γεγονός ότι η κινηματογράφηση έγινε με μία κάμερα. Η κάμερα αυτή δεν πραγματοποιούσε συνεχόμενη καταγραφή υλικού, μιας και αυτό ήταν δύσκολο, τόσο λόγω της μεγάλης χωρητικότητας των υλικών όσο και γιατί ήταν επιθυμητό να υπάρχουν πολλές διαφορετικές γωνίες λήψης και ο οπερατέρ κάθε φορά που άλλαζε θέση σταματούσε την εγγραφή. Η καταγραφή του ήχου ωστόσο ήταν συνεχόμενη καθώς δεν ήταν επιθυμητές οι διακοπές στα μουσικά αποσπάσματα του συγκροτήματος. Έτσι, στο τέλος προέκυψε περισσότερη δουλειά στο συγχρονισμό του ήχου με την εικόνα, χάθηκε η δράση από πολλές σκηνές γιατί έπεφταν πάνω στην αλλαγή της θέσης του οπερατέρ και τέλος σε κάποια σημεία ήταν αδύνατον να υπάρξει ρακόρ στα πλάνα. Σε ότι αφορά τον ήχο το μικρόφωνο του boom τοποθετήθηκε σε αρκετά μεγάλη απόσταση από το συγκρότημα για λόγους διακριτικότητας με σκοπό τη λήψη αυθεντικών στιγμών του συγκροτήματος, κάτι που είχε ως συνέπεια η στάθμη του ήχου του περιβάλλοντα χώρου να είναι πολύ υψηλή σε σχέση με τη στάθμη του επιθυμητού ήχου του συγκροτήματος. Τέλος, υπήρξαν αρκετές παρεμβολές στον ήχο και την εικόνα από αστάθμητους παράγοντες του χώρου, όπως ήταν οι ανεπιθύμητες φωνές του κόσμου, το πέρασμα ενός θορυβώδους οχήματος, ακόμα και η αλλαγή του καιρού έκανε αρκετά δύσκολο το γύρισμα καθώς ο ήλιος άλλαζε θέση, και έτσι από εκεί που στο ένα πλάνο είχε συννεφιά, στο επόμενο πλάνο είχε κόντρα τον ήλιο, με αποτέλεσμα στο τέλος τα πλάνα αυτά να μην δένουν σωστά χρωματικά μεταξύ τους.


Γύρισμα 3ο: Ο Παναγιώτης στην Αδριανού

Το τρίτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.

Μουσικός και Τοποθεσία

Ο μουσικός που εντοπίστηκε τυχαία στο τρίτο γύρισμα είναι ο Παναγιώτης που παίζει με τη λατέρνα του στους δρόμους του Θησείου και πιο συγκεκριμένα στην Αδριανού. 

Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του τρίτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, την Cannon Eos 5D Mark II και την Panasonic P2. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8.

Τοποθέτηση

Η ιδιαιτερότητα του τρίτου γυρίσματος είναι το ότι έγινε εν κινήση, δηλαδή ακολουθήθηκε η πορεία που έκανε ο λατερνατζής στον πεζόδρομο της Αδριανού. Γι’ αυτόν το λόγο επιλέχθηκαν οι δύο κάμερες να είναι τοποθετημένες στο χέρι. Στο δεύτερο μέρος του γυρίσματος, το μέρος της συνέντευξης (Εικόνα 17), τοποθετήθηκε η μία κάμερα (Panasonic P2) σε τρίποδο. Αυτό που ήταν επιθυμητό ήταν η μία κάμερα (Panasonic P2) να καταγράφει υλικό συνεχούς ροής με μεσαία και πιο μακρινά πλάνα και η άλλη κάμερα (Cannon Eos 5D Mark II) να καταγράφει κοντινά πλάνα και λεπτομέρειες του χώρου δράσης του μουσικού. Σε ότι αφορά τον ήχο, το μικρόφωνο του boom, στο πρώτο μέρος του γυρίσματος, τοποθετήθηκε με γωνία περίπου 45 μοιρών πάνω από το ηχείο της λατέρνας σε απόσταση περίπου 2 μέτρων από αυτήν. Στη συνέντευξη το boom τοποθετήθηκε σε απόσταση 0,5 μέτρων  και με γωνία 45 μοιρών πάνω από το στόμα του μουσικού. Κατά τη διάρκεια της συνέντευξης το μικρόφωνο του boom άλλαξε θέση, τοποθετήθηκε με αντίθετη κλίση από την κάτω μεριά, στοχεύοντας πάλι το στόμα του μουσικού με γωνία 45 μοιρών, έτσι ώστε να μονώνει ο μουσικός με το σώμα του τη φασαρία από τον παρευρισκόμενο κόσμο.

Προβλήματα

Οι δυσκολίες ήταν αρκετές και είχαν να κάνουν κυρίως με την τοποθεσία του γυρίσματος. Στη συγκεκριμένη τοποθεσία ο πεζόδρομος είναι πολύ στενός, ο κόσμος που τον διασχίζει έχει τεράστια ροή και ακριβώς παράλληλα περνάνε οι γραμμές του σιδηροδρόμου. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα, σε ότι αφορά τον ήχο, να υπάρχουν αρκετοί εξωγενείς παράγοντες στις ηχογραφήσεις κυρίως κατά τη διάρκεια της συνέντευξης, όπως ήταν ο ήχος του τρένου ή ο θόρυβος από τον όχλο του κόσμου ή το τρίξιμο από τις καρέκλες των μαγαζιών της περιοχής. Παρόμοια ηχητικά συμβάντα που συναντώνται σε πολυσύχναστα σημεία της πόλης κατέστρεψαν πολλά από τα υλικά των ηχογραφήσεων του τρίτου γυρίσματος. Επίσης, λόγω του ότι το γύρισμα έγινε εν κινήση, δεν ήταν δυνατό να διατηρηθεί σταθερή η απόσταση του μικροφώνου του boom από το μουσικό σε όλη τη διάρκεια της κίνησης, με αποτέλεσμα ο ήχος να παρουσιάζει αρκετές διακυμάνσεις στις στάθμες και τα ηχοχρώματα σε ορισμένα σημεία. Η διαφοροποίηση του ήχου κατά τη διάρκεια της λήψης ήταν κάτι που δυσκόλεψε ιδιαίτερα τη διαδικασία της μίξης. Προβλήματα υπήρξαν και στην εικόνα όπου οι κάμερες εξαιτίας του κόσμου δεν μπορούσαν πάντα να έχουν την επιθυμητή θέση.
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Εικόνα 17 : Γύρισμα 3ο Θησείο – Παναγιώτης (συνέντευξη)

Γύρισμα 4ο: Οι African Heritage στο Μοναστηράκι IΙ

Το τέταρτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των οργανωμένων γυρισμάτων.

Μουσικός και Τοποθεσία

Το τέταρτο γύρισμα επιλέχθηκε να είναι το οργανωμένο γύρισμα του συγκροτήματος African Heritage στην πλατεία Μοναστηρακίου. Το ενδιαφέρον εστιάσθηκε σε αυτούς και τελικά κατέκτησαν πρωταγωνιστικό ρόλο στο ντοκιμαντέρ, διότι αποτελούν μία πολυπληθή μπάντα, ενώ οι περισσότεροι από αυτούς έχουν μία ιδιαίτερη ιδεολογία την οποία πρεσβεύουν.


Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του τέταρτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιλάμβανε δύο κάμερες, την Cannon Eos 5D Mark II και την Panasonic P2. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom, τον εγγραφέα Zoom R8 και το ζεύγος μικρόφωνων AKG C451B.

Τοποθέτηση

Η μία κάμερα (Panasonic P2) τοποθετήθηκε σε τρίποδο, σταθερή μπροστά από το συγκρότημα σε απόσταση περίπου 7 μέτρων από αυτό, ώστε να κινηματογραφεί μεσαία πλάνα σε συνεχή ροή εστιάζοντας στο συγκρότημα, ενώ η δεύτερη κάμερα (Cannon Eos 5D Mark II) τοποθετήθηκε στο χέρι, με σκοπό την καταγραφή πιο κουνημένων, μεσαίων και κοντινών πλάνων, τόσο του συγκροτήματος όσο και του κόσμου που βρισκόταν εκεί (Εικόνα 18). Σε ότι αφορά τον ήχο, τοποθετήθηκε το boom σε οριζόντια απόσταση περίπου 1,5 μέτρο από το κέντρο δράσης του συγκροτήματος και σε ένα ύψος κατάλληλο, έτσι ώστε κάθε φορά να εξασφαλίζει μία ισορροπία, όσο αυτό ήταν εφικτό, ανάμεσα στα κρουστά και τις φωνές (Εικόνα 20). Επίσης, έγινε χρήση της στερεοφωνικής τεχνικής ηχογράφησης xy με το ζεύγος μικροφώνων AKG C451B, σε οριζόντια απόσταση περίπου 6 μέτρων από το κέντρο δράσης του συγκροτήματος και σε ύψος περίπου 1 μέτρου από την επιφάνεια του δαπέδου (Εικόνα 19), για να εξασφαλισθεί μία συνολική ηχητική εικόνα του χώρου.


Προβλήματα

Σε αυτό το γύρισμα ουσιαστικά προβλήματα υπήρξαν κυρίως στον ήχο. Η πυκνότητα του κόσμου γύρω από το συγκρότημα δεν έκανε εφικτό να διατηρηθεί σταθερή η θέση του ζεύγους των μικροφώνων xy. Κατά τη διάρκεια του γυρίσματος, ο κόσμος μετακίνησε αρκετές φορές το ζεύγος των μικροφώνων. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα την μεταβολή τις ισορροπία στις ηχητικές στάθμες από λήψη σε λήψη, κάτι που δημιούργησε δυσκολίες στην τελική μίξη. Επίσης, η στάθμη των κρουστών ήταν πολύ υψηλή σε σχέση με αυτή των φωνών, στο σημείο όπου μπορούσε να τοποθετηθεί το boom για να μην εισέρχεται στα πλάνα του οπερατέρ που κατέγραφε τα μακρινά πλάνα. 
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Εικόνα 18 : Γύρισμα 4ο Μοναστηράκι – African Heritage
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Εικόνα 19 : Γύρισμα 4ο Μοναστηράκι – African Heritage
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Εικόνα 20 : Γύρισμα 4ο Μοναστηράκι – African Heritage

Γύρισμα 5ο: Οι μουσικοί της Αρεοπαγίτου Ι

Το πέμπτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.

Μουσικός και Τοποθεσία

Στο γύρισμα αυτό κινηματογραφήθηκαν επτά διαφορετικές περιπτώσεις μεμονωμένων μουσικών και μουσικών σχηματισμών που δρουν στο δρόμο, στην περιοχή του πεζόδρομου της Αρεοπαγίτου. Οι περιπτώσεις αυτές είναι ο Σπύρος που παίζει hang drum, ο Leon από την Κούβα που παίζει σαξόφωνο, ο Γιώργος ο παλαιότερος της περιοχής με τους προσωπικούς του ήχους, ο Ιορδάνης που παίζει θρακιώτικη λύρα, οι Fanfare pedro band ένα συγκρότημα με χάλκινα πνευστά, o Λάμπρος με τη λατέρνα του και ο μουσικός με το έγχορδο τέλι που δεν θέλησε να μας πει το όνομά του.


Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του πέμπτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, την Panasonc P2 και τη Sony C451B. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Επίσης το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο έκανε εγγραφή απευθείας στην κάμερα.

Τοποθέτηση

Οι δύο κάμερες τοποθετήθηκαν στο χέρι για να είναι ευέλικτες και να μπορούν να αλλάζουν γωνίες λήψης κατά τη διάρκεια του γυρίσματος. Το αποτέλεσμα που ήταν επιθυμητό στα πλάνα ήταν να κάνουμε μακρινά, μεσαία αλλά και κοντινά. Σε ότι αφορά τον ήχο, το μικρόφωνο του boom τοποθετήθηκε σε μία σχετικά μακρινή θέση, περίπου στα 2,5 μέτρα σε οριζόντια απόσταση από τον εκάστοτε μουσικό, με μία γωνία 45 περίπου μοιρών, από πάνω, σε κατάλληλο κάθε φορά ύψος, να στοχεύει στο σημείο όπου οι ισορροπίες των ηχητικών στάθμεων ήταν επιθυμητές. Επίσης, ακολουθήθηκε η πηγή του ήχου από το boom, όπου υπήρχε κίνηση, ώστε να παραμένει σταθερή η συνολική στάθμη του ήχου. Μεγάλο ρόλο στην επιλογή της θέσης του boom, σε κάθε περίπτωση μουσικού ή μουσικού σχηματισμού, έπαιζε η διαμόρφωση του χώρου στην εκάστοτε τοποθεσία του γυρίσματος. Τέλος, για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε συμπληρωματικά το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii το οποίο τοποθετήθηκε πάνω στην κάμερα, ώστε να καταγράφει τον ήχο από τον περιβάλλοντα χώρο.


Προβλήματα

Οι δυσκολίες του πέμπτου γυρίσματος ήταν αρκετές, κυρίως γιατί ο κάθε μουσικός είχε διαφορετικές συνθήκες κινηματογράφησης και σε πολύ μικρό χρονικό διάστημα έπρεπε να γίνει επιλογή των θέσεων και του τρόπου δράσης του συνεργείου. Αυτό πολλές φορές οδήγησε στη λήψη λανθασμένων αποφάσεων σε ότι αφορά την επιλογή των σωστών θέσεων για τους οπερατέρ και το boom, γεγονός που επέφερε προβλήματα στα υλικά της εικόνας και του ήχου. Επίσης, κατά τη διάρκεια του συγκεκριμένου γυρίσματος ξέσπασε βροχή και δεν ολοκληρώθηκε η κινηματογράφηση ενός από τους χαρακτήρες μας.


Γύρισμα 6ο: Οι μουσικοί της Αρεοπαγίτου ΙΙ

Το έκτο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.

Μουσικός και Τοποθεσία

Στο γύρισμα αυτό κινηματογραφήθηκαν πέντε διαφορετικές περιπτώσεις μεμονωμένων μουσικών και μουσικών σχηματισμών που δρουν στο δρόμο, στην περιοχή του πεζόδρομου της Αρεοπαγίτου. Οι μουσικοί που συμμετείχαν στο γύρισμα αυτό είναι ο Γιάννης που παίζει κρητική λύρα (Εικόνα 21), ο Ευθήμης και ο Γιώργος δυο φίλοι που παίζουν κιθάρα και ακορντεόν (Εικόνα 22), επίσης μία σύμπραξη δύο μουσικών με σαντούρι και σαξόφωνο, που δε θέλησαν να μας πουν τα ονόματά τους, ο Γιώργος που παίζει κιθάρα και τέλος, κινηματογραφήθηκε ξανά ο Σπύρος με το Hang Drum (Εικόνα 24), του οποίου το γύρισμα (γύρισμα 5) δεν είχε προλάβει να ολοκληρωθεί εξαιτίας δυσμενών καιρικών συνθηκών.


Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του έκτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε τρεις κάμερες, την Cannon Eos 5D Mark II, την Panasonic P2 και την Sony C451B. Στον εξοπλισμό του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και ο εγγραφέα Zoom R8. Επίσης, το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο έκανε εγγραφή απευθείας στην κάμερα.


Τοποθέτηση

Οι τρεις κάμερες τοποθετήθηκαν στο χέρι προκειμένου να εναλλάσσουν μεταξύ τους γωνίες λήψης. Στον ήχο χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο του boom σε οριζόντια απόσταση περίπου 2 μέτρων από την εκάστοτε ηχητική πηγή, με μία γωνία 45 περίπου μοιρών από πάνω και σε ένα ύψος κατάλληλο κάθε φορά ώστε να εξασφαλίζει σωστές αναλογίες στις ισορροπίες των ηχητικών στάθμεων (Εικόνα 23). Μεγάλο ρόλο στην επιλογή της θέσης του boom, σε κάθε περίπτωση μουσικού ή μουσικού σχηματισμού, έπαιζε η διαμόρφωση του χώρου στην εκάστοτε τοποθεσία του γυρίσματος. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε συμπληρωματικά το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii το οποίο τοποθετήθηκε πάνω στην κάμερα, ώστε να γίνεται καταγραφή του ήχο από τον περιβάλλοντα χώρο.


Προβλήματα

Οι δυσκολίες που παρουσιάστηκαν στο έκτο γύρισμα έχουν να κάνουν κυρίως με τις ποικίλες συνθήκες γυρίσματος που έπρεπε να αντιμετωπίσει το συνεργείο μέσα σε σύντομο χρονικό διάστημα για κάθε περίπτωση μουσικού ή μουσικού σχηματισμού. Αυτό που πρέπει να σημειωθεί είναι ότι δεν υπήρχε πάντα ο απαιτούμενος χρόνος προετοιμασίας πριν τις λήψεις. Ο περιβάλλοντας χώρος, η ιδιαιτερότητα του ήχου του κάθε μουσικού οργάνου και ο χαρακτήρας του κάθε μουσικού έδρασαν καθοριστικά στο να σημειωθούν αρκετά τεχνικά σφάλματα, όπως η ηχογράφηση ήχου με πολύ θόρυβο περιβάλλοντος, η κινηματογράφηση εικόνας με στραβά κάδρα και σκιές από το boom ή ακόμα και η επιλογή άστοχων ερωτήσεων κατά τη διάρκεια της συνέντευξης. Επίσης, μία ακόμα δυσκολία που αντιμετωπίστηκε κατά την κινηματογράφηση της εικόνας ήταν ο δυνατός ήλιος που σε ορισμένες περιπτώσεις ήταν αδύνατο να αποφευχθεί, με αποτέλεσμα την λήψη αρκετών υπερφωτισμένων ή καμένων πλάνων.
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Εικόνα 21 : Γύρισμα 6ο Πεζόδρομος Αρεοπαγίτου – Γιάννης
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Εικόνα 22 : Γύρισμα 6ο Πεζόδρομος Αρεοπαγίτου – Ευθύμης και Γιώργος
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Εικόνα 23 : Γύρισμα 6ο Πεζόδρομος Αρεοπαγίτου – Ευθύμης και Γιώργος
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Εικόνα 24 : Γύρισμα 6ο Πεζόδρομος Αρεοπαγίτου – Σπύρος

Γύρισμα 7ο: Ο Χρήστος και ο George στου Ψυρή

Το έβδομο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των οργανωμένων γυρισμάτων.

Μουσικός και Τοποθεσία

Στο γύρισμα αυτό συμμετείχαν δύο διαφορετικές περιπτώσεις μουσικών, οι οποίοι δρουν στην περιοχή του Ψυρή. Η πρώτη περίπτωση ήταν ο George από τη Γαλλία, που τραγουδάει και συνοδεύει τη φωνή του με ένα γιουκαλίλι και η δεύτερη περίπτωση ήταν ο Χρήστος, ένας ανήλικος από την Αλβανία που παίζει μπαγλαμαδάκι και τραγουδάει.


Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του έβδομου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε την κάμερα Panasonic P2. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Επίσης, το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο έκανε εγγραφή απευθείας στην κάμερα. Σε αυτό το γύρισμα δεν χρησιμοποιήθηκε μεγάλο κομμάτι του εξοπλισμού καθώς δεν ήταν διαθέσιμο.


Τοποθέτηση

Στις λήψεις που πραγματοποιήθηκαν κατά τη διάρκεια του έβδομου γυρίσματος, η κάμερα Panasonic P2 ήταν τοποθετημένη τόσο σε τρίποδο (Εικόνα 26) όσο και στο χέρι (Εικόνα 25), ώστε να εξασφαλισθεί ποικιλία στα πλανά. Για την καταγραφή του ήχου τοποθετήθηκε το μικρόφωνο του boom σε απόσταση 1 μέτρου πάνω από το στόμα του μουσικού, με γωνία περίπου 45 μοιρών, για να εξασφαλισθεί η επιθυμητή ηχητική εικόνα. Για την καταγραφή του ήχου από τον περιβάλλοντα χώρο, χρησιμοποιήθηκε συμπληρωματικά το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii, το οποίο τοποθετήθηκε πάνω στην κάμερα.


Προβλήματα

Στο έβδομο γύρισμα τα προβλήματα που προέκυψαν στην εικόνα είχαν να κάνουν κυρίως με το γεγονός ότι δεν υπήρχε αρκετός χρόνος στη διάθεσή του συνεργείου και έτσι δεν υπήρχε η δυνατότητα επανάληψης των μουσικών κομματιών. Δεδομένου ότι το γύρισμα ήταν μονοκάμερο το αποτέλεσμα ήταν να μην υπάρχει ποικιλία στα πλάνα σε αρκετά σημεία του γυρίσματος. Σε ότι αφορά τον ήχο, πέρα από τους ανεπιθύμητους εξωγενείς παράγοντες που δρούσαν στιγμιαία, όπως η κόρνα ενός αυτοκινήτου ή οι φωνές των περαστικών, δεν υπήρξαν ιδιαίτερα προβλήματα.
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Εικόνα 25 : Γύρισμα 7ο Ψυρή – George
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Εικόνα 26 : Γύρισμα 7ο Ψυρή – Χρήστος

Γύρισμα 8ο: Συνέντευξη του Dauda των African Heritage

Το όγδοο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των οργανωμένων γυρισμάτων. Αποτελεί ωστόσο από μόνο του μία ιδιαίτερη κατηγορία γυρίσματος, αφού εμπεριέχει αποκλειστικά οργανωμένη συνέντευξη. Είναι ουσιαστικά το δεύτερο οργανωμένο γύρισμα που πραγματοποιήθηκε για το συγκρότημα African Heritage.

Μουσικός και Τοποθεσία

Η τοποθεσία του ογδοου γυρίσματος συμφωνήθηκε σε συνεργασία με τον μουσικό, ο οποίος ονομάζεται Dauda και είναι ο αρχηγός του συγκροτήματος African Heritage. Βασικό κριτήριο για την επιλογή της τοποθεσίας ήταν το ήσυχο από κόσμο περιβάλλον, αλλά και η σύνδεση της τοποθεσίας αυτής με το σημείο μουσικής δράσης του συγκροτήματος. Έτσι το όγδοο γύρισμα πραγματοποιήθηκε τελικά στην περιοχή της Πλάκας, πίσω από την αρχαία αγορά.


Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του όγδοου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε τρεις κάμερες, δύο Panasonic P2 και μια Sony C451B. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8. Επίσης, χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii και μία ασύρματη ψείρα Sennheiser EK500G2, τα οποία καταγράφονταν στη μία από τις κάμερες Panasonic P2 που χρησιμοποιήθηκε κατά τη διάρκεια του γυρίσματος.

Τοποθέτηση

Για την κάλυψη της συνέντευξης τοποθετήθηκε μία κάμερα (Panasonic P2) σε τρίποδο μπροστά από τον Dauda, σταθερή, σε απόσταση 4 μέτρων περίπου. Οι άλλες δύο κάμερες (Panasonic P2 και Sony C451B) τοποθετήθηκαν στο χέρι για τη λήψη κουνημένων μεσαίων και κοντινών πλάνων (Εικόνα 27). Σε ότι αφορά τον ηχητικό εξοπλισμό, τοποθετήθηκε το μικρόφωνο του boom σε απόσταση 0,3 μέτρων περίπου από το στόμα του Dauda, σχεδόν κατακόρυφα από πάνω να στοχεύει το στόμα (Εικόνα 28). Επίσης, χρησιμοποιήθηκε η ασύρματη ψείρα Sennheiser EK500G2, τοποθετημένη στο γιακά του πουκαμίσου του, από τη μέσα μεριά, για να εξασφαλισθεί η καθαρή ηχητική εικόνα του λόγου χωρίς σημαντική προσθήκη ήχου από τον περιβάλλοντα χώρο. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε τέλος ένα συμπληρωματικό μικρόφωνο Beyerdynamic MCE68ii το οποίο τοποθετήθηκε πάνω στην κάμερα, ώστε να γίνεται η ηχογράφηση του ήχου από τον περιβάλλοντα χώρο.

Προβλήματα

Στο όγδοο γύρισμα τα προβλήματα εντοπίζονται στην εικόνα. Η ώρα που επιλέχθηκε για το γύρισμα δεν ήταν κατάλληλη καθώς ο ήλιος άλλαζε συνεχώς θέση και έτσι δεν εξασφαλίσθηκε κοινός φωτισμός από λήψη σε λήψη. Αυτο δημιούργησε αρκετά προβλήματα στο μοντάζ. Επίσης, δεν υπήρχε αρκετός χρόνος για να γίνει αλλαγή θέσεων με αποτέλεσμα στο υλικό της εικόνας να υπάρχουν αρκετά υπερφωτισμένα και καμένα πλάνα. Ένα ακόμη πρόβλημα που παρουσιάστηκε ήταν ότι στην κάμερα που έκανε τα κοντινά δεν έγινε η εγγραφή του υλικού σε σκληρό δίσκο σε format HDV αλλά σε κασέτα με format MiniDv. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα τα υλικά της κάμερας αυτής να υστερούν ποιοτικά σε σχέση με τα υπόλοιπα υλικά της ταινίας.
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Εικόνα 27 : Γύρισμα 8ο Πλάκα – Dauda (African Heritage συνέντευξη)
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Εικόνα 28 : Γύρισμα 8ο Πλάκα – Dauda (African Heritage συνέντευξη)

Γύρισμα 9ο: Ο Θοδωρής στην Ερμού και οι ρεμπέτες στο Θησείο

Το ένατο γύρισμα συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων.

Μουσικός και Τοποθεσία

Οι περιοχές στις οποίες πραγματοποιήθηκε το ένατο γύρισμα είναι η οδός Ερμού, όπου ο Θοδωρής παίζει κιθάρα και τραγουδάει και το Θησείο όπου ο Χάρης ο κοντραμπασίστας συμπράττει με δύο φίλους του, με κιθάρα και μπαγλαμά, σε ρεμπέτικο ρεπερτόριο.

Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του ένατου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, μια Panasonic P2 και μια Sony C451B. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom, χωρίς το καλάμι, ενώ σαν μέσω εγγραφής του ήχου χρησιμοποιήθηκε η κάμερα (Panasonic P2).


Τοποθέτηση

Στις λήψεις που πραγματοποιήθηκαν κατά τη διάρκεια του ένατου γυρίσματος, η κάμερα Panasonic P2 ήταν τοποθετημένη σε μονόποδο για να εξασφαλισθούν σχετικά σταθερά πλάνα αλλά και γρήγορη εναλλαγή γωνιών λήψης. Η δεύτερη κάμερα (Sony C451B) τοποθετήθηκε στο χέρι σαν συμπληρωματική για την κάλυψη κυρίως μεσαίων και κοντινών πλάνων. Για την καταγραφή του ήχου, στον Θοδωρή στην Ερμού, το μικρόφωνο του boom τοποθετήθηκε πάνω από τον μουσικό σε απόσταση 1 μέτρου από το στόμα του, με γωνία κατάλληλη ώστε να στοχεύει το σημείο όπου η ισορροπία του ήχου ανάμεσα στις στάθμες της κιθάρας και της φωνής ήταν η επιθυμητή. Στόχος μας, εκτός από την εξασφάλιση των επιθυμητών στάθμεων ηχογράφησης, ήταν η εξασφάλιση της διακριτικότητας στο χώρο ώστε να μην επηρεασθεί ο μουσικός. Το στήσιμο του ηχητικού εξοπλισμού στον μουσικό σχηματισμό του Χάρη ήταν παρόμοιο, μόνο που αυτή τη φορά το μικρόφωνο του boom τοποθετήθηκε από κάτω, ώστε να γίνει λήψη του ήχου με λιγότερο θόρυβο από τον περιβάλλοντα χώρο.

Προβλήματα

Τα προβλήματα που παρουσιάστηκαν στο ένατο γύρισμα, σε ότι αφορά την εικόνα, δημιουργήθηκαν εξαιτίας του ήλιου, καθώς κάποιες γωνίες λήψης ήταν υπερφωτισμένες. Σε ό,τι αφορά τον ήχο, υπήρχαν στιγμές όπου οι ανεπιθύμητοι ήχοι του περιβάλλοντα χώρου υπερέβαιναν το όριο του επιθυμητού.

Γύρισμα 10ο: Συμπληρωματικό Γύρισμα Ι

Το γύρισμα αυτό συμπεριλαμβάνεται στην κατηγορία των μη οργανωμένων γυρισμάτων. Επίσης, ανήκει ταυτόχρονα στην κατηγορία των συμπληρωματικών γυρισμάτων.

Μουσικός και Τοποθεσία

Το δέκατο γύρισμα πραγματοποιήθηκε κυρίως στην οδό Ερμού και στην πλατεία Μοναστηρακίου, προκειμένου να συλλεχθεί συμπληρωματικό υλικό πλάνων από τον χώρο δράσης των μουσικών του δρόμου. Τα στοιχεία στα οποία επικεντρώθηκε το γύρισμα ήταν κυρίως στοιχεία του χώρου βοηθητικά για την ολοκλήρωση των ιστοριών. Το δέκατο γύρισμα στην πορεία του, εξελίχθηκε σε γύρισμα με μουσικούς. Μια παρέα ανήλικων παιδιών που έπαιζαν ακορντεόν και μπαγλαμαδάκι στο Μοναστηράκι. 


Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του δέκατου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε μια κάμερα Cannon Eos 5D Mark II. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε ένα ζεύγος AKG C451B στον εγγραφέα Zoom H4n.


Τοποθέτηση

Στο γύρισμα αυτό η κάμερα Cannon Eos 5D Mark II επιλέχθηκε να είναι στο χέρι, για να είναι ευέλικτη και να μπορεί να προλαβαίνει κάποιες καλές στιγμές του περιβάλλοντα χώρου, ενώ για την ηχογράφηση χρησιμοποιήθηκε η στερεοφωνική τεχνική ηχογράφησης xy με τα μικρόφωνα AKG C451B. Τα μικρόφωνα τοποθετήθηκαν έτσι ώστε να λαμβάνουν μία στερεοφωνική εικόνα του χώρου της πλατείας Μοναστηρακίου αλλά και του πεζόδρομου της οδού Ερμού. Στόχος ήταν να ηχογραφηθεί ο ήχος από τον κόσμο, οι ομιλίες των περαστικών, τα βήματα, η βοή των αυτοκινήτων από το δρόμο και ό,τι άλλο μπορεί να ακούγεται στις τοποθεσίες των γυρισμάτων.


Προβλήματα

Τα προβλήματα που παρουσιάστηκαν στο δέκατο γύρισμα, σε ό,τι αφορά την εικόνα, δημιουργήθηκαν εξαιτίας του ήλιου, καθώς σε κάποιες γωνίες λήψης τα πλάνα ήταν υπερφωτισμένα. Επίσης, η ισοστάθμιση των λευκών (white balance) της Cannon Eos 5D Mark II δεν ρυθμίστηκε πανομοιότυπα με τα προηγούμενα γυρίσματα, με αποτέλεσμα να προκύψουν πιο φωτισμένα λευκά στα πλάνα του δέκατου γυρίσματος. Σε ό,τι αφορά τον ήχο, το πρόβλημα εντοπίστηκε κυρίως στην ηχογράφηση των ανήλικων μουσικών, καθώς ο χώρος που έπαιζαν είχε πολύ φασαρία και ο ηχητικός εξοπλισμός που επιλέχθηκε δεν ήταν κατάλληλος για την ηχογράφηση των μουσικών.


Γύρισμα 11ο: Συμπληρωματικό Γύρισμα ΙΙ

Αυτό το γύρισμα κατατάσσεται στην κατηγορία των συμπληρωματικών γυρισμάτων.

Μουσικός και Τοποθεσία

Πραγματοποιήθηκε σε όλες τις περιοχές που είχαν προηγηθεί γυρίσματα καθώς και σε διάφορα σημεία μέσα στην πόλη προκειμένου να επιτευχθεί η κινηματογράφηση μίας γενικής εικόνας της πόλης.

Εξοπλισμός

Ο εξοπλισμός του εντεκάτου γυρίσματος για την κινηματογράφηση της εικόνας περιελάμβανε δύο κάμερες, την Panasonic P2 και την Sony C451B. Για την καταγραφή του ήχου χρησιμοποιήθηκε το μικρόφωνο Sennheiser MKH 416 με τον εξοπλισμό όλου του boom και τον εγγραφέα Zoom R8 καθώς και το στέρεο ζεύγος που διαθέτει ενσωματωμένο ο εγγραφέας Zoom H4n.

Τοποθέτηση

Στο ενδέκατο γύρισμα για την κινηματογράφηση της εικόνας χρησιμοποιήθηκε η κάμερα Panasonic P2 η οποία τοποθετήθηκε σε μονόποδο (Εικόνα 29) αλλά και στο χέρι (Εικόνα 30), καθώς και η κάμερα Sony C451B η οποία τοποθετήθηκε στο χέρι. Σε ότι αφορά τον ήχο, για την ηχογράφηση χρησιμοποιήθηκαν το στερεοφωνικό ζεύγος μικροφώνων που διαθέτει ενσωματωμένο ο εγγραφέας Zoom H4n και το boom, προκειμένου να εξασφαλισθεί τόσο η στερεοφωνική ηχητική εικόνα όσο και οι λεπτομέρειες του περιβάλλοντα χώρου.

Προβλήματα

Σε αυτό το γύρισμα δεν υπήρξαν ιδιαίτερα προβλήματα πέρα από τον αέρα, ο οποίος αντιμετωπίστηκε με τη χρήση του αντιανέμιου γούνας για το boom και ενός απλού αντιανέμιου για το ζεύγος του εγγραφέα Zoom H4n. 
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Εικόνα 29 : Γύρισμα 11ο – Ψυρή
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Εικόνα 30 : Γύρισμα 11ο - Πετράλωνα

Κεφάλαιο 4: Η μετα-παραγωγή του ντοκιμαντέρ


Το στάδιο της μεταπαραγωγής είναι το τελευταίο στάδιο για την υλοποίηση του ντοκιμαντέρ. Στο στάδιο αυτό τα υλικά της κινηματογράφησης αποκτούν μια λογική αφηγηματική συνέχεια δίνοντας την οριστική μορφή του ντοκιμαντέρ. Αποτελείται από πολλές τεχνικές διαδικασίες όπως το μοντάζ, η μίξη του ήχου, η χρωματική διόρθωση. Παραταύτα, το στάδιο της μετα-παραγωγής στο ντοκιμαντέρ δεν αποτελεί ένα καθαρά τεχνικό στάδιο καθώς εδώ, έχοντας πια το τελικό υλικό των γυρισμάτων, πραγματοποιείται εκ νέου η σεναριακή προσέγγιση. Στο κεφάλαιο αυτό περιγράφονται αναλυτικά όλες οι εργασίες της μετα-παραγωγής που πραγματοποιήθηκαν στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”.

4.1 Capturing – Import

 Capturing

Είναι η διαδικασία μεταφοράς της πληροφορίας από τις κασέτες σε ψηφιακή μορφή, μέσω του κατάλληλου προγράμματος. 


Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”, οι κάμερες που χρησιμοποιήθηκαν ήταν ψηφιακές, έτσι δεν πραγματοποιήθηκε η διαδικασία του capturing, καθώς και οι τρεις κάμερες κάνουν εγγραφή της εικόνας σε κάρτες μνήμης απευθείας σε ψηφιακή μορφή.


 Import

Είναι η διαδικασία εισαγωγής του οπτικοακουστικού υλικού στο εκάστοτε πρόγραμμα επεξεργασίας.


Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” για την εισαγωγή της εικόνας στο πρόγραμμα Avid Media Composer δημιουργήθηκε ένα project με τις ίδιες ρυθμίσεις, με αυτές των γυρισμάτων, στα χαρακτηριστικά του βίντεο :


 Project type: 1080p/25, Aspect Ratio: 16X9, Raster Dimension: 1920 X1080.

Από την χρήση τριών διαφορετικών καμερών στα γυρίσματα προέκυψαν τριών ειδών αρχεία video. Τα αρχεία από την Panasonic P2 ήταν σε μορφή .MXF, από την Cannon σε μορφή .MOV και από την Sony σε μορφή .MTS. Έτσι, επιλέχθηκε να γίνει import των αρχείων .MOV και .MTS, ενώ τα αρχεία .ΜXF επιλέχθηκε να μην φορτωθούν και απλά να χρησιμοποιηθούν με εικονική σύνδεση με το πρόγραμμα. Είναι μία δυνατότητα του προγράμματος Avid Media Composer κατά την επιλογή της εντολής ‘Link to AMA Volume’. Πιο συγκεκριμένα, με την εντολή αυτή γίνετε μία εικονική σύνδεση των αρχείων στο πρόγραμμα, ώστε να μην χρειάζεται να γίνει import σε όλο το υλικό, κάτι που είναι αρκετά χρονοβόρο, παρά μόνο στο τέλος που έχει αποφασισθεί ποιά υλικά είναι χρήσιμα. 

Για την εισαγωγή του ήχου στο Nuendo δημιουργήθηκε ένα καινούργιο project ,με δειγματοληψία 48KHz 16 bit, όπου έγινε import το αρχείο omf (Open Media Framework), το οποίο είχε εξαχθεί από το πρόγραμμα του μοντάζ με την συγκεκριμένη κωδικοποίηση, προκειμένου να παραμείνει το υλικό με όλες τις πληροφορίες μίξης.

4.2 Συγχρονισμός Video με Audio

Το στάδιο αυτό είναι απαραίτητο από τη στιγμή που οι εγγραφές ήχου και εικόνας έγιναν σε ξεχωριστές συσκευές. Εδώ, πρέπει να συγχρονισθούν τα δύο αυτά αρχεία στο timeline του προγράμματός. Η μέθοδος της κλακέτας είναι η πιο ενδεδειγμένη, καθώς σε ότι αφορά τα υλικά της εικόνας, πάνω στην κλακέτα καταγράφεται το όνομα της σκηνής, της λήψης και του πλάνου. Σε ότι αφορά τον ήχο, η κλακέτα έχει έναν ήχο με απότομο attack και release, με αποτέλεσμα να βοηθάει το μοντέρ να ευθυγραμμίσει τα δύο αυτά peaks.


Στο παρόν ντοκιμαντέρ χρησιμοποιήθηκε αντί για κλακέτα ένα παλαμάκι, το οποίο έχει περίπου τα ίδια χαρακτηριστικά με τον ήχο της κλακέτας, και ένα άτομο το οποίο εκφωνούσε τις σκηνές, τις λήψεις και τα πλάνα. Έτσι, στο μοντάζ εντοπίσθηκε το παλαμάκι στις κυματομορφές των ήχων από τις κάμερες και συγχρονίσθηκε με το παλαμάκι στις κυματομορφές των ήχων από τον εγγραφέα.

4.3 Αποδελτίωση - Απομαγνητοφώνηση

 Αποδελτίωση

Είναι η διαδικασία κατά την οποία γίνεται η ανάλυση και η καταγραφή των πλάνων. Η διαδικασία αυτή είναι ιδιαίτερα σημαντική στο ντοκιμαντέρ, καθώς τα περισσότερα πλάνα προέρχονται από αυθόρμητες στιγμές των πρωταγωνιστών.


Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”, στη διαδικασία της αποδελτίωσης, πραγματοποιήθηκε η καταγραφή σε όλα τα πλάνα ξεχωριστά, καταγράφοντας κάθε φορά τα κάδρα, τις δράσεις και κάθε πληροφορία που θα μπορούσε να φανεί χρήσιμη στην εξέλιξη της ιστορίας.


 Απομαγνητοφώνηση


Στη διαδικασία αυτή γίνεται η καταγραφή των διαλόγων των πρωταγωνιστών . Για το ντοκιμαντέρ είναι ουσιαστικά η πρώτη ολοκληρωμένη επαφή με το βασικό σενάριο, διότι βασίζεται σε ρεαλιστικούς πρωταγωνιστές, οπότε δεν υπάρχουν προκαθορισμένοι διάλογοι.


Στο παρόν ντοκιμαντέρ πραγματοποιήθηκε η διαδικασία της απομαγνητοφώνησης, ώστε να γίνει καταγραφή όλων των διαλόγων των πρωταγωνιστών μας, προκειμένου να διαμορφωθεί ένα πρώτο σενάριο. Η διαδικασία αυτή ήταν αρκετά χρονοβόρα καθώς προέκυψαν αρκετοί διαφορετικοί διάλογοι. 


4.4 Μοντάζ


Το μοντάζ είναι η διαδικασία της επιλογής και σύνδεσης των πλάνων που αποβλέπει στο να οργανώσει την αφήγηση και να προωθήσει ένα ρυθμό μέσα στην ταινία. 


Στο συγκεκριμένο ντοκιμαντέρ, το μοντάζ έγινε ψηφιακά και έπαιξε καθοριστικό ρόλο καθώς εκεί δημιουργήθηκε κατεξοχήν η ιστορία του ντοκιμαντέρ. Μέσω αυτού συνδέθηκε όλο το υλικό που είχε καταγραφεί στα γυρίσματα δίνοντας στο ντοκιμαντέρ το στυλ και την προσωπικότητά του.


Τρόπος Εργασίας


Για τη διαδικασία του μοντάζ, στο παρόν ντοκιμαντέρ, το υλικό χωρίσθηκε σε διαφορετικά timeline έτσι ώστε να γίνει σύνθεση διαφορετικής ιστορίας για κάθε μουσικό. Αρχικά, έγινε ένα γρήγορο μοντάζ στο υλικό του κάθε μουσικού χωριστά ώστε να δοθεί μια ομοιογένεια στη θεματολογία και στη συνέχεια με τα εργαλεία του προγράμματος (Εικόνα 31) Add Edit, Trim, Mark in και Mark out αφαιρέθηκαν τα υλικά που δεν ήταν χρήσιμα, έτσι ώστε να παραμείνουν μόνο οι χρήσιμες λήψεις (Εικόνα 32).
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Εικόνα 31 : Τα εργαλεία edit του προγράμματος Media Composer
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Εικόνα 32 : Αρχική Timeline της ιστορίας


Μέτα την επιλογή του χρήσιμου υλικού, έγινε επαναπροσδιορισμός του αρχικού σεναρίου ώστε να δημιουργηθεί η ιστορία του ντοκιμαντέρ. Έτσι, μετά την πραγματοποίηση ενός πρώτου μοντάζ σε όλες τις ιστορίες (Εικόνα 33), προέκυψε μία τελική ιστορία για τον κάθε μουσικό με όλα τα χρήσιμα στοιχεία που είχαν συλλεχθεί προκειμένου να αντανακλάται η ρεαλιστική εικόνα του στο δρόμο. 
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Εικόνα 33: Πρώτο μοντάζ της ιστορίας


Το επόμενο βήμα ήταν να γίνει ένωση όλων των επιμέρους ιστοριών σε μία, ώστε να προκύψει η πρώτη ολοκληρωμένη εκδοχή του ντοκιμαντέρ. Αυτό το στάδιο είχε αρκετές δυσκολίες σε ότι αφορά το δέσιμο των διαφορετικών ιστοριών των μουσικών και γι’ αυτό σε ορισμένες ιστορίες χρειάστηκε να γίνει αλλαγή στο αρχικό μοντάζ τους.


Στη συνέχεια, προέκυψε το τελικό timeline (Εικόνα 34) με όλο το χρήσιμο υλικό του ντοκιμαντέρ στο οποίο έγιναν κάποιες τεχνικές εργασίες με τα εργαλεία και με τα προεγκατεστημένα εφέ του προγράμματος, ώστε να εξασφαλισθεί ομοιογένεια στο τελικό υλικό. Έτσι, ολοκληρώθηκε το μοντάζ της εικόνας του ντοκιμαντέρ.
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Εικόνα 34 : Τελικό timeline του ντοκιμαντέρ

Κατά τη διάρκεια του μοντάζ και εφόσον υπήρχε στο timeline όλο το ηχητικό υλικό συγχρονισμένο, έγινε μία προ-μίξη σε αυτό ώστε να υπάρξει μία πρώτη ηχητική εικόνα του ντοκιμαντέρ (Εικόνα 35).
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Εικόνα 35: Προ-μίξη στο Πρόγραμμα του Media Composer

Επεξεργασίες εικόνας


Θα ήταν περιττό και κουραστικό για τον αναγνώστη να αναφερθούν όλες οι τεχνικές λεπτομέρειες των οπτικών effects που χρησιμοποιήθηκαν και οι επαναλήψεις που έγιναν από το καθένα μέχρι να επιτευχθεί το επιθυμητό αποτέλεσμα. Αξίζει όμως να γίνει αναφορά σε δύο από αυτά ως χαρακτηριστικά, καθώς χρησιμοποιήθηκαν σε κάποιες σκηνές προκείμενου να διορθώσουν προβλήματα που προέκυψαν κατά τα γυρίσματα.


Α) Resize

Το εργαλείο resize χρησιμοποιήθηκε σε αρκετές περιπτώσεις καθώς δίνει τη δυνατότητα αλλαγής του κάδρου της εικόνας είτε σταθερά είτε με κίνηση (zoom).


Λόγω κάποιων αστοχιών στα γυρίσματα, κάποια πλάνα τα οποία ήταν στο χρήσιμο υλικό είχαν μερικά προβλήματα. Ένα από τα προβλήματα που αντιμετωπίσθηκε ήταν ότι το boom σε ορισμένες περιπτώσεις υπήρχε μέσα στο κάδρο. Χρησιμοποιήθηκε το εργαλείο resize προκειμένου να μικρύνει λίγο το κάδρο, ώστε να προκύψει ένα πιο κοντινό κάδρο χωρίς το boom (Εικόνα 36).
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Εικόνα 36 : Αφαίρεση του Boom από το κάδρο με το εργαλείο resize

Ένα ακόμα πρόβλημα, κυρίως αισθητικό, ήταν ότι ορισμένες φόρες τα πλάνα των δύο καμερών δεν έδεναν μεταξύ τους, λόγω του ότι η μία κάμερα είχε πλάνα με κίνηση και η άλλη εντελώς σταθερά. Έτσι, χρησιμοποιήθηκε το resize, το οποίο δίνει την δυνατότητα για ένα μικρό zoom, προκειμένου να σπάσει την στατικότητα (Εικόνα 37).
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Εικόνα 37 : Με το εργαλείο resize γίνεται μια μικρή κίνηση (ζουμ) στην εικόνα


Β) Stabilize

To stabilize δίνει τη δυνατότητα, είτε με αυτόματο τρόπο (Auto tracking) είτε χειροκίνητα (Manual), να διορθωθούν ορισμένες απότομες κινήσεις τις κάμερας.


Στο παρόν ντοκιμαντέρ, λόγω του ότι η μία κάμερα σε όλα τα γυρίσματα ήταν στο χέρι, υπήρχαν αρκετές απότομες κινήσεις στα πλάνα. Έτσι, χρησιμοποιήθηκε το stabilize και η λειτουργία του Auto tracking, ώστε να επιτευχθεί μία γρήγορη σταθεροποίηση των πλάνων (Εικόνα 38). Ορισμένες φορές βέβαια, υπήρξαν κάποιες παραμορφώσεις στην εικόνα, όταν για παράδειγμα η κίνηση ήταν πολύ απότομη. Σε αυτές τις περιπτώσεις έγινε επιλογή της χειροκίνητης λειτουργίας του εργαλείου stabilize, ώστε να επιτευχθεί το καλύτερο δυνατό αποτέλεσμα χωρίς παραμορφώσεις στην ποιότητα της εικόνας.
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Εικόνα 38 : Χρήση του εφέ stabilize και της  λειτουργίας  Auto tracking 


4.5 Επεξεργασία Ηχητικού Υλικού - Μίξη


Η μίξη του ήχου είναι η διαδικασία κατά την οποία γίνεται η επεξεργασία της μπάντας του ήχου της ταινίας, η οποία αποτελείται από σύγχρονους ήχους, από σύγχρονες ομιλίες, από μουσική καθώς και από τις ατμόσφαιρες των χώρων. Πρόκειται για μίξη ήχων από διαφορετικές ηχητικές πηγές που παρεμβαίνουν στην εικόνα. Έτσι, στο στάδιο του μιξάζ η ταινία αποκτά την ηχητική της ταυτότητα.

Οι ιδιαιτερότητες του ήχου και της χρήσης του στο ντοκιμαντέρ ξεκινούν ακόμα από τη διαφοροποίηση των γυρισμάτων, της παραγωγής και του τρόπου κινηματογράφησής του. Η ποιότητα του ήχου των γυρισμάτων έχει πολύ μεγάλη σημασία, καθώς το πρωτογενές υλικό πέρα από την επεξεργασία αποθορυβοποίησης και ισοστάθμισης δεν επιδέχεται εύκολα επεμβάσεις. 

Στη διαδικασία της μίξης στο παρόν ντοκιμαντέρ, στόχος ήταν να κρατηθεί ρεαλιστικό το ηχητικό τοπίο. Έτσι, δεν έγιναν επεμβάσεις στους ήχους τόσο των μουσικών όσο και του περιβάλλοντος, με τρόπο τέτοιο που να αλλοιώνεται ο ρεαλιστικός ήχος της ηχογράφησης.

Τρόπος εργασίας


Πριν αρχίσει η μίξη των ήχων, έγινε μία ακρόαση του κάθε ήχου ξεχωριστά προκειμένου να εντοπιστούν αν υπάρχουν προβλήματα που χρειάζονται μία επιπλέον επεξεργασία. Ένα πρόβλημα που αντιμετωπίσθηκε με τους ήχους ήταν ότι σε ορισμένες ηχογραφήσεις υπήρχε ανεπιθύμητη παρουσία θορύβου και προκειμένου να γίνει αποθορυβοποίηση των ήχων αυτών έγινε χρήση του εφέ X-Noise της Waves (Εικόνα 39).
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Εικόνα 39 : Εφαρμογή του εφέ X-Noise σε προβληματικό ηχητικό υλικό

Επίσης, στις περιπτώσεις όπου τοπικά οι κυματομορφές ήταν ιδιαίτερα κατεστραμμένες εξαιτίας ανεπιθύμητων θορύβων, χρειάστηκε να γίνει επέμβαση σχηματίζοντας εκ νέου τμήματα των κυματομορφών με το εργαλείο Pencil (μολύβι) της επιφάνειας Edit του Nuendo (Εικόνα 40).
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Εικόνα 40 : Χρήση εργαλείου Pencil (μολύβι) τοπικά σε προβληματική κυματομορφή

Το πρώτο βήμα στη διαδικασία της μίξης ήταν η ομαδοποίηση των καναλιών ανάλογα με τις κατηγορίες ήχων που υπήρχαν (φωνές, περιβάλλοντες ήχοι, ηχητικά εφέ και μουσικές) (Εικόνα 41). 
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Εικόνα 41 : Ομαδοποίηση των ηχητικών υλικών σε κατηγορίες ήχων

Το δεύτερο βήμα που πραγματοποιήθηκε κατά τη διαδικασία της μίξης ήταν μέσω της επιφάνειας Edit του Nuendo να επιτευχθεί μια πρώτη ομοιομορφία στο συσχετισμό των εντάσεων (Εικόνα 42), καθώς και μια πρώτη συχνοτική ομοιομορφία στις ηχητικές μπάντες .
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Εικόνα 42 : Επίτευξη ομοιομορφίας στις εντάσεις με τα εργαλεία της επιφάνειας Edit

Στη συνέχεια, και αφού εντοπίστηκαν ακριβώς οι ελλείψεις των ήχων τόσο από συχνοτικής όσο και από ποιοτικής άποψης, έγινε εισαγωγή στη μίξη ορισμένων έτοιμων ήχων από την βιβλιοθήκη ήχων Sound Ideas Series 6000 General Sound  (Εικόνα 43), οι οποίοι χρησιμοποιήθηκαν κυρίως για την ανάδειξη των ηχογραφημένων ήχων. Σε ορισμένες περιπτώσεις προβληματικών ηχητικών υλικών χρησιμοποιήθηκαν ήχοι από τη βιβλιοθήκη, ούτως ώστε κατά την χρήση τους λίγο πιο δυνατά στη μίξη από τους πραγματικούς ήχους να επιτευχθεί το επιθυμητό ηχητικό αποτέλεσμα.
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Εικόνα 43 : Εισαγωγή υλικών από τη βιβλιοθήκη ήχων Sound Ideas Series 6000 General Sound

Επίσης, σε αυτό το βήμα έγινε και μία γενική χωροτοποθέτηση της κάθε ηχητικής μπάντας σε άμεση σύνδεση βέβαια με αυτό που διαδραματιζόταν στην εικόνα. Με τη χρήση του ρυθμιστικού Pan που υπάρχει πάνω σε κάθε κανάλι, πραγματοποιήθηκε η τοποθέτηση της κάθε ηχητικής μπάντας σε συγκεκριμένο σημείο πάνω στη στερεοφωνική εικόνα. Σε ορισμένες περιπτώσεις που η στερεοφωνική εικόνα είχε συνεχή κίνηση (πχ στο πέρασμα ενός αυτοκινήτου) χρησιμοποιήθηκε η λειτουργία του Pan Automation (Εικόνα 44). 
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Εικόνα 44 : Χρήση Pan Automation για την επίτευξη στερεοφωνικής εικόνας

Έπειτα, σε όλους τους ήχους εφαρμόσθηκαν οι τεχνικές του Fade in και Fade out, προκειμένου οι ήχοι να έχουν μία ομαλή είσοδο και έξοδο μέσα στο γενικό ηχητικό σύνολο (Εικόνα 45). 
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Εικόνα 45 : Εφαρμογή Fade out σε ηχητικό υλικό

Επίσης, χρησιμοποιήθηκε η τεχνική του Crossfade ανάλογα με τις ιδιαιτερότητες της κάθε σκηνής (Εικόνα 46), ώστε να επιτευχθεί η ομαλή μετάβαση από τη μια σκηνή στην άλλη.
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Εικόνα 46 : Εφαρμογή Crossfade σε ηχητικό υλικό

Το επόμενο βήμα ήταν η χρήση Ισοσταθμιστή (Equalizer) στις ηχητικές μπάντες (Εικόνα 47), ώστε να τονιστούν συχνότητες ωφέλιμες στο τελικό αποτέλεσμα και να μειωθούν άλλες οι οποίες ήταν προβληματικές. Στόχος σε αυτή τη διαδικασία ήταν η βελτίωση συχνοτικά του ηχητικού υλικού χωρίς να επηρεαστεί αισθητά η αισθητική του απόδοση. 
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Εικόνα 47 : Χρήση του παραμετρικού Equalizer Q4 σε ηχητικό υλικό

Η επόμενη διαδικασία που πραγματοποιήθηκε ήταν η τελική μίξη του ηχητικού υλικού, καθώς και η ισοστάθμιση του συνολικού ηχητικού φάσματος (Εικόνα 48) ώστε να είναι ομαλή η ηχητική ροή του ντοκιμαντέρ. Αυτό επετεύχθη με τη χρήση της επιφάνειας Mixer του Nuendo, η οποία εξασφαλίζει περισσότερη λεπτομέρεια στον έλεγχο των εντάσεων (Εικόνα 49).
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Εικόνα 48 : Χρήση των ρυθμιστικών ισοστάθμισης της επιφάνειας Mixer κατά την πραγματοποίηση της τελικής μίξης
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Εικόνα 49 : Χρήση των ρυθμιστικών έντασης της επιφάνειας Mixer κατά την πραγματοποίηση της τελικής μίξης

Στο τελικό στάδιο της μίξης εφαρμόστηκαν στο σύνολο των ηχητικών καναλιών δύο τελικά εφέ. Πρώτο το Multiband Compressor C4 της Waves (Εικόνα 50) για να εξομαλύνει τις διαφορές στις ακραίες εντάσεις και να δώσει μια γενική ομαλότητα στο σύνολο των ηχητικών υλικών και δεύτερο το Limiter L1 της Waves (Εικόνα 51) μέσω τoυ οποίου επιτευχθεί η τελική ένταση του μιξαρισμένου ηχητικού υλικού.
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Εικόνα 50 : Εφαρμογή του Multiband Compressor C4 στο συνολικό ηχητικό υλικό
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Εικόνα 51 : Εφαρμογή του Limiter L1 στο συνολικό ηχητικό υλικό

Τέλος, έγινε η εξαγωγή του συνολικού ήχου του ντοκιμαντέρ από το πρόγραμμα του Nuendo, σε ένα στερεοφωνικό αρχείο ήχου τύπου Wave και με δειγματοληψία 48kHz στα 16 bit (Εικόνα 51).
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Εικόνα 51 : Το τελικό Export της μίξης στην επιθυμητή δειγματοληψία 48kHz


4.6 Χρωματική Διόρθωση / Color Correction

Η χρωματική διόρθωση αποτελεί την τελική επεξεργασία που γίνεται στην εικόνα και στόχος της είναι να επιτύχει την ομοιογένεια στα χρώματα του ντοκιμαντέρ. Σε αυτό το στάδιο πραγματοποιείται η διόρθωση των χρωμάτων, καθώς και η διόρθωση ως προς την αντίθεση και την ένταση των χρωμάτων των πλάνων του ντοκιμαντέρ.


Στο παρόν ντοκιμαντέρ η διαδικασία της χρωματικής διόρθωσης πραγματοποιήθηκε με το πρόγραμμα Media Composer, στην επιφάνεια Color Correction που διαθέτει ειδικά γι’ αυτό το σκοπό (Εικόνα 53).
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Εικόνα 53 : Χρωματική διόρθωση με την επιφάνεια Color Correction του Media Composer 

Η πρώτη διαδικασία που πραγματοποιήθηκε ήταν η εξομάλυνση των διαφορών μεταξύ των διαφορετικών καμερών σε ότι αφόρα τη χρωματική αντίθεση και τη φωτεινότητα (Εικόνα 54 & Εικόνα 55).
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Εικόνα 54 : Οι δύο κάμερες, αριστερά η Panasonic AG-HPX171E P2 και δεξιά η Eos 5D Mark II της Cannon, πριν την επεξεργασία της χρωματικής διόρθωσης
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Εικόνα 55 : Οι δύο κάμερες, αριστερά η Panasonic AG-HPX171E P2 και δεξιά η Eos 5D Mark II της Cannon, μετά την επεξεργασία της χρωματικής διόρθωσης


 Το επόμενο βήμα ήταν η ενοποίηση των χρωμάτων των πλάνων της κάθε ιστορίας ξεχωριστά, ώστε να επιτευχθεί ομοιομορφία (Εικόνα 56, Εικόνα 57, Εικόνα 58, Εικόνα 59). Καθώς οι συνθήκες (καιρός, εποχή, ώρα) του κάθε γυρίσματος και της κάθε ιστορίας ήταν διαφορετικές, επιλέχθηκε η ενοποίηση των χρωμάτων να γίνει για την κάθε ιστορία ξεχωριστά, ώστε να διατηρηθεί η ποικιλομορφία αυτή.
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Εικόνα 56 : Λήψη από την κάμερα Panasonic AG-HPX171E P2 πριν τη χρωματική διόρθωση
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Εικόνα 57 : Η ίδια λήψη από την κάμερα Panasonic AG-HPX171E P2 μετά τη χρωματική διόρθωση
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Εικόνα 58 : Ταυτόχρονη λήψη από την κάμερα Cannon Eos 5D Mark II πριν τη χρωματική διόρθωση
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Εικόνα 59 : Η ίδια λήψη από την κάμερα Cannon Eos 5D Mark II μετά τη χρωματική διόρθωση

 Το τελευταίο βήμα της διαδικασίας αυτής ήταν η χρωματική επεξεργασία των πλάνων που λήφθηκαν υπό διαφορετικές συνθήκες (καιρός, εποχές, ώρα) (Εικόνα 60) να δίνουν την αίσθηση ότι λήφθηκαν με τις ίδιες συνθήκες, ούτως ώστε να δένουν όλα μαζί μονταρισμένα σε συνεχή ροή (Εικόνα 61). Τέτοια για παράδειγμα είναι κάποια από τα πλάνα του χώρου που εμφανίζονται μέσα στις ιστορίες (σφήνες).
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Εικόνα 60 : Δύο συνεχόμενα πλάνα πριν τη χρωματική διόρθωση
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Εικόνα 61 : Δύο συνεχόμενα πλάνα μετά τη χρωματική διόρθωση


4.7 Εισαγωγή τίτλων και υπότιτλων

Στο στάδιο αυτό γίνεται η εισαγωγή των τίτλων οι οποίοι συμπληρώνουν την γενικότερη αισθητική της ταινίας. Οι τίτλοι αυτοί αναφέρουν τον τίτλο της ταινίας, τους ηθοποιούς, τους συντελεστές και τις ευχαριστίες και συνήθως τοποθετούνται στην αρχή ή στο τέλος. Επίσης στο ίδιο στάδιο γίνεται η εισαγωγή των υπότιτλων, οι οποίοι αποτελούν την γραπτή αναπαράσταση των διαλόγων και έχουν ως στόχο να υπάρχει μία γλώσσα στην ταινία.

Στο παρόν ντοκιμαντέρ η εισαγωγή των τίτλων και των υπότιτλων έγινε από την ενσωματωμένη λειτουργία που διαθέτει το πρόγραμμα Avid Media Composer  με την επιφάνεια Αvid Marquee, η οποία δίνει την δυνατότητα διαχείρισης των αρχείων κειμένων (τίτλοι) ως αρχεία εικόνας. Κατά τη διάρκεια της διαδικασίας αυτής  μεταφέρθηκαν στη επιφάνεια Αvid Marquee τα κείμενα των τίτλων και των υπότιτλων και εκεί πήραν την τελική τους μορφή. Για τους τίτλους αρχής και τέλους επιλέχτηκε να είναι διακριτικοί προκειμένου να δένουν με την αισθητική του  ντοκιμαντέρ. Για τους υπότιτλους επιλέχθηκε να τοποθετηθούν στο κάτω μέρος του κάδρου, όπως είναι και πιο συνηθισμένο, προκειμένου να έχουν  διακριτικό ρόλο και ταυτόχρονα να είναι ευανάγνωστοι (Εικόνα 62).
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Εικόνα 62: Επεξεργασία υπότιτλων στην επιφάνεια Avid Marquee

4.8 Η Εξαγωγή του ντοκιμαντέρ (Export)

Στη διαδικασία αυτή γίνονται η τελευταίες ρυθμίσεις και η εξαγωγή του τελικού βίντεο της ταινίας.

Στο ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens” η εξαγωγή του τελικού βίντεο έγινε με την χρήση δύο προγραμμάτων, του προγράμματος μοντάζ Media Composer και του προγράμματος κωδικοποίησης Encore. Η επιλογή των δύο αυτών προγραμμάτων έγινε ώστε να υπάρχει  δυνατότητα γρήγορης κωδικοποίησης του ντοκιμαντέρ σε πολλές μορφές βίντεο.  Κατά την διαδικασία της εξαγωγής του τελικού βίντεο, αρχικά επιλέχθηκε να γίνει ένα export από το πρόγραμμα του μοντάζ (Media Composer) σε format QuickTime Reference,  ένα αρχείο τύπου .mov που εμπεριέχει όλες τις πληροφορίες του βίντεο στην υψηλότερη δυνατή ανάλυση ενώ ταυτόχρονα έχει μικρό μέγεθος. Στην συνέχεια έγινε η εισαγωγή του αρχείου QuickTime Reference στο πρόγραμμα κωδικοποίησης Encore και από εκεί έγινε export σε δύο διαφορετικές κωδικοποιήσεις ώστε να μπορούμε να έχουμε αρχεία τόσο για την δημιουργία δίσκου DVD όσο και για την δημιουργία δίσκου BLU RAY.

Για την δημιουργία δίσκου BLU RAY η κωδικοποίηση έγινε σε αρχεία VIDEO_TS BR τα οποία είναι υψηλής ευκρίνειας (Full HD). Στην εικόνα η τελική εξαγωγή έγινε σε αρχείο τύπου .mov με τα παρακάτω χαρακτηριστικά: bitrate 30000 Kbits/sec,  χωρική ανάλυση 1920x1080,  λόγος μεταξύ των πλευρών 16x9 και  συχνότητα καρέ (frame rate) 25 καρέ ανά δευτερόλεπτο. Στον ήχο η τελική εξαγωγή έγινε σε αρχείο τύπου .aiff με τα παρακάτω χαρακτηριστικά: stereo, δειγματοληψία 48kHz και ανάλυση 16 bit.

Για την δημιουργία δίσκου DVD η κωδικοποίηση έγινε σε αρχεία VIDEO_TS αρχεία χαμηλότερης ανάλυσης (Standard Definition). Για να επιτευχθεί η κωδικοποίηση του βίντεο σε χαμηλότερη ανάλυση εφαρμόστηκε το codec ΜPEG2 με τα παρακάτω χαρακτηριστικά. Για την εικόνα: bitrate 8500 Kbits/sec,  χωρική ανάλυση 720x560, λόγος μεταξύ των πλευρών 16x9 και  συχνότητα καρέ (frame rate) 25 καρέ ανά δευτερόλεπτο. Και για τον ήχο:  stereo, δειγματοληψία 48kHz και ανάλυση 16 bit.

Κεφάλαιο 5ο Συμπεράσματα - Επίλογος

Το αποτέλεσμα της παρούσας πτυχιακής εργασίας είναι η ολοκληρωμένη παραγωγή ενός ντοκιμαντέρ διάρκειας σαράντα λεπτών, στο οποίο υλοποιηθήκαν όλα τα στάδια παραγωγής που αναφέρθηκαν στα προηγούμενα κεφάλαια.


Ο μεγαλύτερος όγκος εργασιών για την παραγωγή του παρόντος ντοκιμαντέρ έγινε από δύο άτομα, μία εκ των πραγμάτων δύσκολη συνθήκη, αν αναλογιστεί κανείς ότι για την ολοκλήρωση μιας επαγγελματικής παραγωγής χρειάζονται συνήθως πολλοί διαφορετικοί συνεργάτες με ειδικευμένα πόστα (σκηνοθέτης, οπερατέρ, μπούμαν, μοντέρ). Ωστόσο, με την ευκαιρία αυτή μας δόθηκε η δυνατότητα απόκτησης γνώσεων και εμπειριών πάνω σε όλα τα στάδια της παραγωγής, τόσο σε θεωρητικό όσο και σε πρακτικό επίπεδο. Πρέπει ωστόσο να αναφερθεί ότι δεν θα είχε επιτευχθεί ο στόχο μας για την υλοποίηση του ντοκιμαντέρ, χωρίς τη βοήθεια των συνεργατών και φίλων, κυρίως κατά τη διάρκεια των γυρισμάτων.


Σε κάθε στάδιο παραγωγής οι δυσκολίες που συναντήθηκαν ήταν αρκετές και ποικίλες. Στο στάδιο της προ-παραγωγής αντιμετωπίσθηκαν κυρίως οργανωτικά προβλήματα που σχετίζονταν με την ανεπαρκή μελέτη και την εσφαλμένη πρόβλεψη των συνθηκών του κάθε γυρίσματος, σε ότι αφορά την ολοκληρωμένη προετοιμασία του συνεργείου. Η επιλογή του κατάλληλου κάθε φορά εξοπλισμού ήταν ένα καθοριστικό ζήτημα για την πορεία των γυρισμάτων. Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιήθηκε ήταν κατά ένα μεγάλο μέρος δανεικός και επομένως μη διαθέσιμος σε κάθε ευκαιρία. Αυτό είχε ως συνέπεια να μην είναι διαθέσιμος σε ορισμένα γυρίσματα, με αποτέλεσμα τη συλλογή διαφορετικής υφής υλικών από το σύνολο των γυρισμάτων.


 Στο στάδιο της παράγωγης τα προβλήματα που προέκυψαν ήταν κυρίως τεχνικής υφής, καθώς στο σύνολό τους τα γυρίσματα πραγματοποιήθηκαν σε εξωτερικούς, δημόσιους χώρους της Αθήνας, όπου ως γνωστών οι συνθήκες φωτισμού και θορύβου δεν είναι ιδανικές. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα την ύπαρξη ανεπιθύμητων παρεμβολών τόσο στην εικόνα όσο και στον ήχο. Σε πολλές περιπτώσεις καταστράφηκαν υλικά λόγω του ήλιου, που δεν προβλέφθηκε και του περαστικού αμαξιού, που δεν υπολογίστηκε, στον τόπο του γυρίσματος σε κρίσιμες στιγμές της πλοκής. 


Ένα ακόμα πρόβλημα που προέκυψε στο στάδιο της παραγωγής και συγκεκριμένα στα γυρίσματα, ήταν η έλλειψη ποσότητας και ποιότητας λόγου κατά τη διάρκεια των συνεντεύξεων. Συγκεκριμένα, αρκετοί από τους πρωταγωνιστές μίλησαν ελάχιστα, άλλοι πάλι καθόλου, και μερικοί απάντησαν σε διαφορετικές ερωτήσεις από αυτές που κρίθηκαν σκόπιμες, σύμφωνα με το ερωτηματολόγιο. Ειδικά στα τυχαία γυρίσματα, η αμηχανία της στιγμής στέρησε πιο ουσιαστικά αποτελέσματα στο λόγο, ενώ στα οργανωμένα τα πράγματα ήταν λίγο πιο εύκολα.


Στο στάδιο της μετα-παραγωγής τα προβλήματα που προέκυψαν είχαν να κάνουν κυρίως με περιπτώσεις άστοχων, προβληματικών υλικών που συλλέχθηκαν από τα γυρίσματα. Χρειάστηκε να εφαρμοστούν πολλές τεχνικές τόσο στην εικόνα όσο και στον ήχο για να μπορέσει τελικά να γίνει χρήση των προβληματικών υλικών. Και ενώ πραγματοποιήθηκαν πολλές δοκιμές κατά τη διάρκεια του μοντάζ και της μίξης για να ‘’σωθούν’’, πολλά απo αυτά τα υλικά δεν μπήκαν τελικά στο ντοκιμαντέρ. Η χρησιμότητα αρκετών υλικών ήχου και εικόνας έγινε αντιληπτή όσο προχωρούσε η διαδικασία του μοντάζ, καθώς δεν υπήρχε η εμπειρία ώστε να γίνει αντιληπτή από πιο αρχικά στάδια. Ένα ακόμα πρόβλημα που προέκυψε στο στάδιο της μετά-παραγωγής, ήταν η απειρία πάνω στη σκηνοθεσία και το σενάριο ενός ντοκιμαντέρ. Έτσι, ήταν εξαιρετικά δύσκολο να χτιστεί ένα τελικό αποτέλεσμα με συνοχή και καλή ροή, ενώ ταυτόχρονα να κινείται σε έναν άξονα οδηγώντας την ιστορία προς μια επιθυμητή νοηματική κατεύθυνση.


Συνοψίζοντας, η δημιουργία ενός ντοκιμαντέρ είναι μια διαδικασία αρκετά χρονοβόρα και δύσκολη, η οποία χρειάζεται επιμονή και ζήλο προκειμένου να προκύψει ένα ικανοποιητικό αποτέλεσμα. Επίσης, κάνοντας την αυτοκριτική μας, θεωρούμε ότι το ντοκιμαντέρ “Οι Μουσικοί του Δρόμου: Tune In Athens”  αποτελεί ένα δείγμα αυθεντικού ντοκιμαντέρ βγαλμένο από τους πρωταγωνιστές του που κινηματογραφήθηκε από τεχνικής άποψης όσον το δυνατόν καλύτερα βάσει της εμπειρίας και του εξοπλισμού που υπήρχε. Σαφώς έχει αρκετά περιθώρια βελτίωσης τόσο τεχνικά όσο και δημιουργικά. Θεωρούμε λοιπόν ότι το παρόν ντοκιμαντέρ αποτελεί ένα δημιούργημα το οποίο μας ικανοποιεί τη συγκεκριμένη στιγμή, στο συγκεκριμένο χρόνο.
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