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Περίληψη 

 

Ο βασικός στόχος της παρούσης εργασίας είναι να µελετήσει την υφισταµένη 

κατάσταση στην τουριστική αγορά της πόλης του Ηρακλείου καθώς και 

ολοκλήρου της Κρήτης σε σχέση µε τον πολιτιστικό τουρισµό και ιδιαίτερα τον 

τουρισµό πολιτιστικής κληρονοµιάς στον τοµέα της τέχνης, να ερευνήσει και να 

καταγράψει τη γενικότερη ψυχοσύνθεση της ζήτησης, να µελετήσει τις 

δυνατότητες της προσφοράς, και βάσει στοιχείων να καταθέσει προτάσεις και 

λόγους µετάβασης της προσφοράς προς ορισµένες, συγκεκριµένες και στοχευµένες 

µορφές πολιτιστικού τουρισµού (τουρισµός τέχνης, µουσειακός τουρισµός κ.α.). 

Σκοπός των παραπάνω είναι να αναπροσδιορίσουµε και να ανανεώσουµε το 

προσφερόµενο τουριστικό πακέτο, προκειµένου να αναζωογονήσουµε την 

τουριστική αγορά της Κρήτης και να αυξήσουµε το κέρδος και τις θετικές επιρροές 

του τουρισµού στην κοινότητα υποδοχής.  

Το νέο µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στο Ηράκλειο Κρήτης που φιλοδοξεί να 

αναδείξει τον τόπο µε το έργο του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου, του µάγου του 

χρωστήρα που εξαΰλωσε την ανθρώπινη µορφή και πάντρεψε τη βυζαντινή του 

παιδεία µε τη µανιεριστική αισθητική και έµεινε στην Ιστορία ως «Ελ Γκρέκο», 

µπορεί να γίνει το έναυσµα για ένα νέο προσδιορισµό του πολιτιστικού 

τουρισµού µέσω της τέχνης. 

Τα έργα του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου τα οποία ανά εκατοντάδες χρόνια 

γοητεύουν τον επισκέπτη όπου τα συναντά και αναδεικνύουν το υψηλό 

πολιτιστικό επίπεδο του Eλληνικού κόσµου σε κάθε εποχή και κάθε τόπο, είναι 

ένα σηµείο αναφοράς για την άνθηση του ελληνικού πολιτισµού σ΄ολόκληρο τον 

κόσµο, πολύ περισσότερο στην ιδιαίτερη πατρίδα του, την Κρήτη και δη στην  πόλη 

που τον γέννησε, το Ηράκλειο Κρήτης. 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ΠΙΝΑΚΑΣ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΩΝ 
 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1. ΕΙΣΑΓΩΓΗ   :  ΤΟ ΝΕΟ ΜΟΥΣΕΙΟ «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ»………1                         

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2. ∆ΟΜΗΝΙΚΟΣ ΘΕΟΤΟΚΟΠΟΥΛΟΣ « EL GRECO»……..5 

Η σηµασία και ο συµβολισµός της µορφής του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου  

σε παγκόσµιο επίπεδο και ιδιαίτερα για τους Έλληνες ………………………....5 

2.1. Υπογραφή των έργων µε  ελληνική γραφή …………………………………….5 

2.2. Ο µαγνητισµός που εκπέµπει το έργο του ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ στο  βλέµµα και την 

ψυχή του θεατή……………………………………………………………………...6 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3. ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ - Η ζωή και το έργο του………………………....9 

3.1. Στα χνάρια του Κρητικού ζωγράφου……………………………………….......9 

3.2. Η Καταγωγή…………………………………………………………………....12 

3.3. Για την Κρήτη………………………………………………………………….13 

3.4. Αναχώρηση από την Πατρίδα………………………………………………….14 

3.5. Στη Ρώµη………………………………………………………………………15 

3.6. Στην Ισπανία…………………………………………………………………...16 

3.7. Στο Τολέδο…………………………………………………………………….17 

3.8. Τα τελευταία του χρόνια……………………………………………………….18 

3.9. Τα κυριότερα έργα του Θεοτοκόπουλου………………………………………18 

3.10. Ο χαρακτήρας της τέχνης του Θεοτοκόπουλου…………………………...…21 

3.11.Ο Θεοτοκόπουλος και η βυζαντινή παράδοση……………………………..…25 

3.12.Κριτική θεώρηση-Μεταθανάτια φήµη………………………………………..35 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4. Η ΜΥΘΙΣΤΟΡΗΜΑΤΙΚΗ ΒΙΟΓΡΑΦΙΑ «Ελ Γκρέκο,  

ο ζωγράφος του Θεού»  από τον συγγραφέα ∆ηµήτρη Σιατόπουλο……………38 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5. Η ΤΑΙΝΙΑ  «Ελ Γκρέκο»……………………………………….40 

5.1.Η ιδέα της ταινίας «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» από τον σκηνοθέτη Γιάννη  

Σµαραγδή, βασισµένη στο βιβλίο του ∆ηµήτρη Σιατόπουλου……………………..40 

5.2. Η πραγµατοποίηση της ταινίας «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ»…………………………...….41 

5.3. Τα βραβεία της ταινίας «Ελ Γκρέκο» στο Φεστιβάλ Κινηµατογράφου……….44 

5.4. Nick Ashdon…………………………………………………………………...45 

5.5. Γιάννης Σµαραγδής,ο σκηνοθέτης της ταινίας ………………………………..45 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 6. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» ως σηµείο αναφοράς για  

τον τουρισµό της Κρήτης  και του Κρητικού Πολιτιστικού τουρισµού…….....48 

6.1. πολιτιστικός τουρισµός………………………………………………………...48 



 

 

6.2. Πολιτισµός και τουριστική µουσειακή πολιτική..……………………………..50 

6.3. Αναπτύσσοντας τον πολιτιστικό τουρισµό της Κρήτης µέσω του έργου του  

Έλ Γκρέκο…………………………………………………………………………..53 

6.3. Η ∆ιεθνής εµπειρία στον Πολιτιστικό τουρισµό που προκάλεσε το έργο του 

∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου………………………………………………………..54 

6.4. Η συµβολή του έργου του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στην ανάπτυξη του Κρητικού 

τουρισµού…………………………………………………………………………..55 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 7.  ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ ΓΙΑ ΤΗΝ ΑΝΑΠΤΥΞΗ ΝΕΩΝ 

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΩΝ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟΥ ΤΟΥΡΙΣΜΟΥ ΣΤΗΝ ΚΡΗΤΗ  

ΜΕΣΩ ΤΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ»…………………………………….57 

7.1.    Σχεδιασµός δικτύου πολιτιστικών διαδροµών………………………………57 

7.1.1. 1η ∆ιαδροµή : Το µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στο Ηράκλειο Κρήτης……......57 

7.1.2. 2η ∆ιαδροµή : Η Πόλη του Ηρακλείου………………………………..……60 

71.1.2.1. Αξιοθέατα στην πόλη του Ηρακλείου ..………………………………….61 

7.1.3. 3η ∆ιαδροµή : Το χωριό «Φόδελε» …………………………………….......64 

7.1.4. 4η ∆ιαδροµή : Η ορεινή Κρήτη………………………………………..……65 

7.2. ∆ιοργάνωση Εκδηλώσεων - Φεστιβάλ-Αξιοθέατα-Γαστρονοµία …………….67 

7.2.1. Ετήσιο φεστιβάλ εκδηλώσεων………………………………………………68 

7.2.1.1. Προτεινόµενο πρόγραµµα εκδηλώσεων του φεστιβάλ……………………71 

7.3. Η ιδέα της προώθησης του έργου του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στη ∆ιεθνή  

τουριστική αγορά …………………………………………………………………..72 

7.4. Αντικειµενικοί στόχοι………………………………………………………….73 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 8. ΕΠΙΛΟΓΟΣ. ΤΑ ΟΦΕΛΗ ΑΠΟ ΤΗΝ ΑΝΑΠΤΥΞΗ ΤΟΥ 

ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟΥ ΤΟΥΡΙΣΜΟΥ ΣΤΗΝ ΚΡΗΤΗ ΜΕΣΩ ΤΟΥ ΝΕΟΥ 

ΜΟΥΣΕΙΟΥ«ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» ως νέο τουριστικό προϊόν…………………………..75 

ΠΗΓΕΣ .....................................................................................................................84 

ΕΝΘΕΤΟ 1 : ΕΡΓΑ  

ΕΝΘΕΤΟ 2 : ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ ΑΠΟ ΤΑ ΕΓΚΑΙΝΕΙΑ  

ΕΝΘΕΤΟ 3 : Έργα του νέου µουσείου που αναδηµιουργήθηκαν από 

τους ζωγράφους Στέλιο Πετρουλάκη, Σάββα Γεωργιάδη, Νίκο Μόσχο 

 

 

 

 

 



 

 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1 

ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 

ΤΟ ΝΕΟ ΜΟΥΣΕΙΟ «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» ΣΤΟ ΗΡΑΚΛΕΙΟ 

ΤΑ ΕΓΚΑΙΝΙΑ 

 

Στις 18-6-2009 έγιναν στο Ηράκλειο τα εγκαίνια της µόνιµης έκθεσης-

µουσείο, αφιερωµένης στον µεγάλο Έλληνα αναγεννησιακό ζωγράφο ∆οµήνικο 

Θεοτοκόπουλο, µέσα σε µια πύλη των ενετικών τειχών µε το όνοµα «Βηθλεέµ». 

Μόνιµη στέγη έπειτα από τέσσερις αιώνες απέκτησε στην πατρίδα του, την 

Κρήτη, ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος. Σπίτι πλέον του Ελ Γκρέκο, µε παρέµβαση 

του ∆ήµου Ηρακλείου, είναι η «Πύλη Βηθλεέµ» µέσα στα ενετικά τείχη της 

πόλης του Ηρακλείου, που αποτελούν το µεγαλύτερο οχυρωµατικό έργο της 

Μεσογείου, µε γείτονα τον Νίκο Καζαντζάκη στον παρακείµενο λόφο Μαρτινέγκο. 

Επιστροφή στην πατρίδα ενός µεγάλου Κρητικού ζωγράφου που δηµιούργησε 

µοναδικά και ανεπανάληπτα έργα που απεικονίζουν µια προσπάθεια απόκοσµης 

σύνθεσης του γήινου µε το ουράνιο σε µιά ταυτόχρονη ένωση των δύο αυτών 

κόσµων µέσα από το χρώµα και το φως µε µορφές του αιωρούνται θαρείς, 

επιβλητικές, εξαϋλωµένες, απόκοσµες, όπως πολύ ζωντανά περιγράφει παρακάτω 

και ο Νίκος Καζαντζάκης στο αυτοβιογραφικό του βιβλίο «Αναφορά στον 

Γκρέκο»:  

«Οσο γερνάει, αντίς να γαληνεύει, δηλαδή να ξεθυµαίνει, όπως όλοι οι άλλοι 

άνθρωποι, ο Γκρέκο αγριεύει ολοένα. Ο σφυγµός του όλο και γρηγορεύει, η 

" παραφροσύνη" του όλο και γίνεται πιο γόνιµη. Τα στερνά του έργα "Η Πέµπτη 

σφραγίδα", ο "Λαοκόοντας", το "Τολέδο" µε την καταιγίδα, είναι καθάρια 

φλόγα. ∆εν είναι σώµατα. Η ψυχή του ανθρώπου είναι σπαθί και ξεθηκάρει από το 

σώµα. Κι όσο προχωράει ο Κρητικός στην ηλικία, τολµάει ακόµα και τούτο: Ο 

άνθρωπος είναι -ψυχή και σώµα- ολάκερος σπαθίν. Ολοένα το σώµα εξαϋλώνεται, 

τεντώνεται διάφανο, λαµπερό, απόκοσµο - σαν ψυχή». 

Τοποθετώντας τα εκθέµατα που αφορούν στον ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ στον ιστορικό αυτό 

χώρο, η έκθεση έχει ως στόχο να παρουσιάσει στο κοινό πόσο σηµαντική υπήρξε 

η συµβολή του µεγάλου Έλληνα ζωγράφου στην ανάπτυξη της Ελληνικής 

τέχνης, σε ποιο βαθµό επηρέασε την πνευµατική και καλλιτεχνική κληρονοµιά η 

τέχνη του, τον τρόπο µε τον οποίο απεικονίζουν την Ελλάδα εκείνης της εποχής, 



 

 

καθώς και τις εκφάνσεις του Ελληνικού ∆ιαφωτισµού στις αναφορές της τέχνης 

του, για την άνθηση της εκκλησιαστικής τέχνης και κυρίως της θρησκευτικής 

ζωγραφικής, απ’ όπου αναδύθηκε το φαινόµενο του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου. 

Tο πνεύµα των εκθέσεων του µουσείου  «EL GRECO» είναι να παρουσιάζει 

τα έργα του µεγάλου ζωγράφου ως αντιπροσωπευτικό δείγµα του Ελληνικού 

πολιτισµού που απετέλεσαν και αποτελούν την πιό σηµαντική ίσως βάση της 

παγκόσµιας πολιτιστικής δηµιουργίας. Η έκθεση διέπεται απόλυτα από το πνεύµα 

αυτό, δίνοντας την ευκαιρία στον επισκέπτη να σχηµατίσει µια εικόνα όχι µόνο για 

το ιστορικό και πολιτιστικό πλαίσιο µέσα από το οποίο οδηγηθήκαµε στη σύγχρονη 

Ελλάδα, αλλά και τα σηµαντικά βήµατα που έγιναν στον χώρο της πνευµατικής, 

θρησκευτικής και καλλιτεχνικής δηµιουργίας. 

Στην «Πύλη Βηθλεέµ», στα σπλάχνα της πόλης που γέννησε τον µεγάλο 

ζωγράφο, θα φυλάσσονται αλλά και θα εκτίθενται υπό τη µορφή µόνιµου 

µουσείου τα σπουδαία έργα του, όπως και τα έργα και τα κοστούµια της 

διεθνώς επιτυχηµένης ταινίας «Ελ Γκρέκο», τα οποία δώρισαν στον ∆ήµο 

Ηρακλείου ο Ηρακλειώτης σκηνοθέτης της ταινίας Γιάννης Σµαραγδής και η 

σύζυγός του Ελένη Σµαραγδή παραγωγός και επιµελήτρια των εκθεµάτων του 

Μουσείου . 

Απώτερος στόχος είναι το µουσείο να εµπλουτίζεται διαρκώς µε έργα που θα 

ανατίθενται σε µεγάλους ζωγράφους και γλύπτες οι οποίοι θα αναπαριστούν τον 

ζωγράφο ∆οµήνικο Θεοτοκόπουλο ή θα είναι έργα «a la Greco» µε το ξεχωριστό 

ιδίωµα του µεγάλου ζωγράφου. Επίσης θα εµπλουτίζεται µε πρωτότυπα έργα του 

Θεοτοκόπουλου που στο µέλλον θα µπορούν να εξασφαλιστούν. Η αρχή άλλωστε 

έγινε µε την συµµετοχή στο µουσείο του πρωτότυπου έργου του Θεοτοκόπουλου 

«Η ΒΑΠΤΙΣΗ» που ανήκει στον ∆ήµο του Ηρακλείου και αποκτήθηκε µε την 

πρωτοβουλία του ∆ηµάρχου Γιάννη Κουράκη και την οικονοµική συνδροµή των 

πολιτών του καθώς και του ζεύγους Θεόδωρου και Γιάννας Αγγελοπούλου, που 

προσέφεραν 700.000 από το ένα εκατοµµύριο ευρώ που απαιτούντο για την 

αγορά του.  

Έτσι, ο πίνακας πέρασε στην κατοχή του ∆ήµου, ο οποίος είχε πλειοδοτήσει 

στην δηµοπράτηση του έργου από τον Οίκο Κρίστυ του Λονδίνου, χωρίς ωστόσο να 

έχει το ποσόν. 

Ο ∆ήµαρχος Ηρακλείου, Γιάννης Κουράκης, είχε απευθύνει έκκληση  προς 

όλους τους Έλληνες, να συνεισφέρουν ώστε να συγκεντρωθούν τα χρήµατα και ο 

πίνακας να έρθει στην Ελλάδα. 



 

 

Όπως ανακοίνωσε ο κ. Κουράκης, µε την προσφορά του ζεύγους Αγγελοπούλου 

ο ∆ήµος εξασφάλισε τα χρήµατα για την αγορά, ενώ κατά την παρουσίαση του 

µουσείου τόνισε:  

 

«Στόχος είναι το µουσείο - σπίτι του Ελ Γκρέκο στα ενετικά τείχη, δίπλα από 

το νεοαναγειρόµενο πολιτιστικό κέντρο του ∆ήµου, να αποτελέσει διεθνή πόλο 

έλξης.  

Επίσης, τα ενετικά τείχη να ενταχθούν στο καλαντάρι της UNESCO ως 

µνηµείο προστασίας και ανάδειξης της παγκόσµιας κληρονοµιάς».  

Ο Γιάννης Σµαραγδής χαρακτήρισε χρέος του την προσφορά του στην πόλη του 

Ηρακλείου, ενώ δήλωσε ότι ήταν συγκινηµένος γιατί το σπίτι - µουσείο του 

∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου «Ελ Γκρέκο», βρίσκεται στη γειτονιά όπου ο ίδιος 

γεννήθηκε.  

«Το µουσείο είναι σηµαντικότερο από την ταινία, καθώς µετά από τέσσερις 

αιώνες ο συµπατριώτης µας ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος αποκτά µόνιµη στέγη 

στον τόπο του», είπε ο κ. Σµαραγδής.  

Σύµφωνα µε την παραγωγό και επιµελήτρια των εκθεµάτων του Μουσείου 

Ελένη Σµαραγδή, στο µουσείο παρουσιάζονται παράλληλα τα κοστούµια από την 

ταινία «Ελ Γκρέκο» που σχεδίασε η Ισπανίδα ενδυµατολόγος Lala Huete και για 

τα οποία βραβεύτηκε µε το Ισπανικό Oscar «Goya».  

Ανάµεσα σε αυτά είναι τα κοστούµια του NICK ASHDOΝ,  που υποδύθηκε 

τον Ελ Γκρέκο, όπως επίσης και των: Σωτήρη Μουστάκα, Λάκη Λαζόπουλου, 

∆ήµητρας Ματσούκα και άλλων Ελλήνων και ξένων ηθοποιών που συµµετείχαν 

στην ταινία.  

Τα εγκαίνια του Μουσείου έγιναν παρουσία πολλών προσωπικοτήτων 

ανοίγοντας τις Πύλες του στο κοινό. 

Ο χώρος της έκθεσης υποβάλει τον επισκέπτη αφού έχει στεγαστεί σε δύο 

στοές µέσα στα Ενετικά τείχη, τα µεγαλύτερα της Μεσογείου. 

Παρόντες ήταν οι Αρχές του τόπου, ο ∆ήµαρχος Γιάννης Κουράκης, ο 

περιφερειάρχης Κρήτης κ. Σεραφείµ Τσόγκας, ο σκηνοθέτης της ταινίας «Ελ 



 

 

Γκρέκο»  Γιάννης Σµαραγδής, ο Αρχιεπίσκοπος Κρήτης  κ. Ειρηναίος, η Νοµάρχης 

Ηρακλείου Ευαγγελία Σχηναράκη, ο κ. Λαζόπουλος και πολλοί άλλοι, επίσης 

µεγάλη ήταν και η συµµετοχή των πολιτών, οι οποίοι µε την παρουσία τους είπαν το 

δικό τους µπράβο σε αυτούς που πρωτοστάτησαν για την δηµιουργία αυτού του 

χώρου πολιτισµού. 

Τα υπόλοιπα εκθέµατα είναι πιστές αντιγραφές των έργων του µεγάλου Ελ 

Γκρέκο, από καταξιωµένους ζωγράφους. 

Οι ζωγράφοι είναι: Ο Νίκος Μόσχος, ο οποίος κατάγεται από τα Ηράκλειο, ο 

Στέλιος Πετρουλάκης ο οποίος κατάγεται από τα Χανιά και ο Σάββας 

Γεωργιάδης ο οποίος κατάγεται από την Κύπρο. Και οι τρεις θεωρούνται µεγάλα 

ταλέντα και κυρίαρχες µορφές των ζωγράφων της γενιάς τους. 

Εκτός από τις αριστουργηµατικές αναδηµιουργίες των έργων του ∆οµήνικου 

Θεοτοκόπουλου, προσφέρουν στο Μουσείο κι από ένα πρωτότυπο έργο τους ο 

καθένας, που ακολουθεί την αισθητική του EL GRECO. 

Επίσης θα προστεθούν και πολλά γλυπτά µε θέµα τον ∆οµήνικο Θεοτοκόπουλο 

από διακεκριµένους γλύπτες. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2 

 

∆ΟΜΗΝΙΚΟΣ ΘΕΟΤΟΚΟΠΟΥΛΟΣ « EL GRECO» 
 

Η σηµασία και ο συµβολισµός της µορφής του ∆οµήνικου 

Θεοτοκόπουλου σε παγκόσµιο επίπεδο και ιδιαίτερα για τους 

Έλληνες 

 

2.1. Υπογραφή των έργων µε Ελληνική γραφή 

 

Στο Χάνδακα (σηµερινό Ηράκλειο) γνώρισε ο Θεοτοκόπουλος τη βυζαντινή 

παιδεία. Η ζωγραφική του φέρει αισθητά την βυζαντινή κληρονοµιά τόσο στην  

τεχνοτροπία όσο και στη µορφή των πιό σηµαντικών έργων του. Για το ότι ο 

καλλιτέχνης καµάρωνε για την ελληνική του καταγωγή, δεν υπάρχει καµµία 

αµφιβολία, όταν ο ίδιος φροντίζει να τη σηµειώνει δίπλα στην υπογραφή που βάζει 

στους πίνακές του και δεν περιορίζεται σ΄αυτό. Συνηθίζει να αναγράφει βυζαντινές 

εκφράσεις: «Χειρ ∆οµινίκου», «∆οµίνικος Θεοτοκόπουλος Κρης εποίει», που είναι 

η ίδια υπογραφή που έβαζαν οι αρχαίοι καλλιτέχνες στα αγγεία και τα γλυπτά τους. 

Κατά κανόνα υπογράφει µε ελληνική γραφή. 

 

«∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος εποίει». 

(Υπογραφή του µεγάλου Κρητικού ζωγράφου σε πίνακα) 

 

Ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος (ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ) θεωρείται πρόδροµος του 

εξπρεσιονισµού, ήταν δε βαθύς γνώστης της βυζαντινής τεχνοτροπίας.  

Τα βίαια χρώµατα, η µυστικοπαθής διάθεση που ζητά να ξεφύγει από την 

απεικόνιση του σώµατος και να φθάσει στην παράσταση ψυχής, η προσπάθεια 

της πνευµατικής ανατάσεως που αγωνιά να απολυτρώσει τον εσωτερικό  

άνθρωπο από τα σωµατικά υλικά δεσµά του, συνθέτουν την εκπληκτική 

µεγαλοφυία του Γκρέκο και τα αριστουργήµατά του. 



 

 

2.2. Ο µαγνητισµός που εκπέµπει το έργο του ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ στο  

βλέµµα και την ψυχή του θεατή 

 

Ένας από τους µεγαλύτερους καλλιτέχνες όλων των εποχών, προσωπικότητα 

µυθική, µε έργο άκρως ελκυστικό για τους φιλότεχνους όλου του κόσµου, 

κορυφαίος στην εποχή του αλλά και αντικείµενο αυξανόµενου ενδιαφέροντος 

στις µέρες µας, ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος, γνωστός ως «́ ΕΛ Γκρέκο», είναι 

οικείος αλλά και αινιγµατικός, αφού, παρά τις συνεχείς έρευνες, µουσειακές και 

εκδόσεις, δεν είναι ακόµη γνωστά όλα εκείνα τα στοιχεία που χαρακτηρίζουν τη ζωή 

και το έργο του. 

Η γενική εικόνα της ζωγραφικής του έρχεται εύκολα στο νου, όχι µόνο των 

ειδικών αλλά και των καθηµερινών ανθρώπων: ανθρώπινες φιγούρες 

µεγαλοπρεπείς, στενόµακρες, φωτοσκιασµένες θεατρικά και σε διάλογο µεταξύ 

τους, έτσι ώστε να αφηγούνται επιγραµµατικά ένα επεισόδιο είτε από τη Βίβλο, είτε 

από τη ζωή της εκκλησίας, είτε, σπανιότερα, από τη σύγχρονή του Ισπανία, µέσα 

από πορτρέτα και τοπία.  

Η εικαστική του προσωπικότητα έντονη - στο µέγιστο βαθµό για έναν 

αναγεννησιακό καλλιτέχνη - και η γραφή του εντελώς ιδιαίτερη, όσο και αν η 

εµπειρία από το βυζαντινό ιδίωµα και το βενετσιάνικο χρώµα παραµένουν ισχυρά 

συστατικά. 

Αυτό όµως που προσδίδει στα έργα του τη µοναδικότητα είναι η επαφή που 

εδραιώνουν µε το θεατή τους. Με την πρώτη µατιά καθιστούν σαφές ότι ζητούν 

την ψυχική του συµµετοχή, όχι µόνο την προσέλκυση του πνεύµατος. 

Πρόκειται για έναν κορυφαίο «αρχιτέκτονα» στη σχεδιαστική διαµόρφωση 

του χώρου, µε πυραµιδοειδείς διατάξεις των µορφών να στηρίζουν αφαιρετικά 

τις συνθέσεις και µε διακριτικά καθοδηγηµένες διαγώνιες κινήσεις του 

βλέµµατος πάνω στις φωτιστικές αντανακλάσεις.  

Αποδεικνύεται σπουδαίος µάστορας των οπτικών εφέ, µιάς εικονικής 

πραγµατικότητας που κινητοποιεί τις αισθήσεις του θεατή κάνοντάς τον να ζει την 

σκηνή αισθητηριακά, την ίδια στιγµή που η εκφραστικότητα των ανθρώπινων 

µορφών αναλαµβάνει να φέρει στην επιφάνεια τον εσωτερικό κόσµο τους και να τον 

θέσει σε επικοινωνία µε το θεατή. 

Τόσο η µορφοπλαστική γλώσσα της ζωγραφικής του όσο και ο ρόλος που 

δίνει στο θεατή κατορθώνουν να κεντρίσουν το ενδιαφέρον των σύγχρονων 

µελετητών του.  



 

 

∆εν είναι καθόλου τυχαίο που όλο και περισσότερο ο Θεοτοκόπουλος 

πιστοποιείται ως πρόδροµος της µοντέρνας τέχνης του 20ού αιώνα. 

To έργο του Πάµπλο Πικάσο χαρακτηρίζεται επίσης από αρκετές αναφορές 

στον Γκρέκο, τον «πατέρα του» στη ζωγραφική, όπως ο ίδιος τόνιζε. Ορισµένα 

σχέδια και πίνακες της πρώιµης περιόδου του, µιµούνται το ιδίωµα του 

Θεοτοκόπουλου, ενώ ιδιαίτερα εµφανής είναι η επίδραση του κατά την «µπλε 

περίοδο» του Πικάσο. Ο πίνακας Η ταφή του Κασαχέµας (1901, Μουσείο 

Μοντέρνας Τέχνης Παρισιού) του Ισπανού ζωγράφου είναι εµπνευσµένος από την 

Ταφή του Κόµη Οργκάθ, ενώ και οι ∆εσποινίδες της Αβινιόν (1907, αντλούν 

µοτίβα από τον πίνακα Η Πέµπτη Σφραγίδα της Αποκαλύψεως τού Γκρέκο.  

Κατά τη δεκαετία του 1940, όταν ο Πικάσο ολοκλήρωσε µια σειρά πινάκων που 

αποτελούσαν παραλλαγές γνωστών έργων, φιλοτέχνησε επίσης την 

Προσωπογραφία ζωγράφου (1950), έργο που αποτελεί τη δική του εκδοχή για 

την Προσωπογραφία του Χόρχε Μανουέλ Θεοτοκόπουλου (1600-05) του Γκρέκο.  

Ο Πικάσο δήλωνε γοητευµένος όχι µόνο από από το έργο - φιλοτεχνώντας 

µάλιστα και σχετικούς πίνακες στο ύφος του Ελ Γκρέκο - αλλά και επειδή η 

τεχνοκριτική έρευνα αποδεικνύει την έντονη σχέση ακόµη και του προκυβιστή 

Σεζάν ή του µετεµπρεσιονιονιστή Βανγκόγκ µε τις φόρµες και το πνεύµα του 

µεγάλου δηµιουργού, του Έλ Γκρέκο. 

Ωστόσο δεν είναι ακόµη γνωστές όλες οι πτυχές της ζωής και του έργου του 

Θεοτοκόπουλου, παρά το κλιµακούµενο ευρύ, µουσειακό και ερευνητικό 

ενδιαφέρον. Το σύνολο των έργων του δεν ξεπερνά τα 150, όπως τα κατέγραψε ο 

ίδιος ο γυιός του, λίγο µετά το θάνατο του ζωγράφου. Παρ΄όλα αυτά άγνωστα 

έργα εµφανίζονται και τεκµηριώνονται ως αυθεντικά ακόµη και στις µέρες µας. 

Για τις ιδιότητες του γλύπτη και του αρχιτέκτονα που του αποδίδονταν όσο 

ζούσε, δεν έχουµε καθόλου στοιχεία. 

Ως προς την ελληνικού ενδιαφέροντος πλευρά του Θεοτοκόπουλου, τις 

τελευταίες δεκαετίες η ιστορική έρευνα πλούτισε τις γνώσεις µας κατά πολύ. 

Ήρθαν στο φως έργα της πρώτης δηµιουργικής περιόδου, όταν ακόµη 

εργαζόταν στην Κρήτη, έργα που τεκµηριώνουν ότι επρόκειτο για 

ολοκληρωµένο και ήδη αναγνωρισµένο επαγγελµατία, «µαϊστρο», ο οποίος πήγε 

στη Βενετία - διοικητική και καλλιτεχνική Μητρόπολη της εποχής - µε στόχο να 

πραγµατοποιήσει  τις φιλοδοξίες του, όχι να τις ορίσει.  



 

 

Η σχέση του Ελληνικού χώρου µε την κοσµοκράτειρα τότε Ισπανία, είναι επίσης 

ένας άλλος σοβαρός τοµέας που ακόµη δεν έχει διερευνηθεί, ανεξάρτητα από τις 

σχέσεις της Βενετίας µαζί της. 

Τέλος, στη βιβλιοθήκη του Θεοτοκόπουλου σώθηκαν εκδόσεις και 

σηµειώσεις που ακόµη δεν έχουν µελετηθεί εκτενέστατα και που οπωσδήποτε 

δίνουν νέες διαστάσεις σε όσα γνωρίζαµε για την κλασική του παιδεία, τη σχέση 

του µε την τέχνη της εποχής και µε τη βυζαντινή του κληρονοµιά. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3 

 

Ελ Γκρέκο - Η ζωή και το έργο του 

 

 

3.1. Στα χνάρια του Κρητικού ζωγράφου ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου 

γνωστού ως «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» 

 

Γκρέκο, 

«Ω διαβάτη, αυτός ο ωραίος τάφος, ο θόλος από πορφυρίτη, απ’ το σύµπαν 

κλέβει το πιο περίφηµο πινέλο, αυτό που έκαµε τη ζωή να σφύζει στο ξύλο και στο 

πανί. Το όνοµα αυτό, που είναι άξιο για µια πνοή  πιο ισχυρή από εκείνη που 

γεµίζει τη σάλπιγγα της Φήµης, απλώνεται και λάµπει πάνω σ’ αυτό το µάρµαρο 

το βαρύ. Γονάτισε και προχώρησε. Εδώ βρίσκεται ο Γκρέκο. Η µελέτη του έδωσε 

τα µυστικά της Τέχνης, η Τέχνη του αποκάλυψε τα µυστικά της φύσεως, η Ίρις 

του έδωσε το χάρισµα των χρωµάτων, ο Φοίβος το δώρο του φωτός και ο 

Μορφέας του χάρισε τις σκιές του». 

(Από τον τάφο του Γκρέκο)  

 

Στην Κρήτη εκφράζεται ο πόθος του ελληνισµού σε µιά ιστορική πορεία που 

διαµόρφωσε την πολιτιστική παράδοση του Ελληνικού Έθνους.  

Σ αυτό το νησί είδε το φως ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος, που έγινε αργότερα 

ένας από τους µεγαλύτερους ζωγράφους της Ευρώπης, ανάµεσα στα 1537 και 

στα 1550, όπως υποστηρίζουν διάφοροι βιογράφοι του.  

Το πιθανότερο ότι γεννήθηκε στα 1541, αφού υπάρχουν δύο ένορκες δηλώσεις 

του ιδίου του θεοτοκόπουλου µε χρονολογίες: 31 Οκτωβρίου 1606 και 4 Νοεµβρίου 



 

 

1606, που φέρουν και οι δύο την υπογραφή του και αναφέρεται «ηλικίας εξήντα 

χρόνων».  

Το 1541 έχει ιδιαίτερη σηµασία, γιατί έτσι αυξάνει το χρονικό διάστηµα που ο 

καλλιτέχνης πέρασε στη γενέτειρα και µας δηµιουργεί τη σκέψη πως ο 

θεοτοκόπουλος, όταν έφυγε από το νησί του για την Ιταλία, είχε ήδη διαµορφώσει 

τον εθνισµό του, ώστε να υπογράφει τους πίνακές του ως ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος 

ο Κρης και να προσονοµάζεται από τους συγχρόνους του «́ Ελ Γκρέκο», δηλαδή «ο 

Έλληνας», σε ένδειξη σεβασµού προς την τέχνη και την καταγωγή του.  

Στην Κρήτη ο θεοτοκόπουλος γνώρισε τον βυζαντινό πολιτισµό και 

διαµόρφωσε τις αισθητικές του αντιλήψεις.  

Το βλέπουµε αυτό στα έργα που δηµιούργησε όταν απαλλάχθηκε από την 

επίδραση του Τιτσιάνο και προχώρησε µε τα µάτια της ψυχής του.  

Η Κρήτη, το µεγαλύτερο νησί της Ελλάδας είναι ένα από τα πιο φηµισµένα 

και όµορφα νησιά της γης. 

Το πιο ακραίο σηµείο της Ελλάδας και όλης της Ευρώπης αναδείχτηκε από 

πολύ παλιά, σ' ένα είδος γέφυρας, στο σταυροδρόµι των τριών ηπείρων. Πολλοί 

µάλιστα τη χαρακτηρίζουν µια ξεχωριστή ήπειρο, αφού αποµονωµένη από την 

υπόλοιπη Ελλάδα, αποτελεί µια γεωγραφική, ιστορική και πολιτιστική ύπαρξη 

µε έντονη λαϊκή παράδοση.  

Πατρίδα του Νίκου Καζαντζάκη, του Βιντσέντζου Κορνάρου, του ∆οµήνικου 

Θεοτοκόπουλου (Ελ Γκρέκο), του Ελευθερίου Βενιζέλου, γοητεύει τον επισκέπτη 

µε την πλούσια ιστορική της κληρονοµιά και τον αυθεντικό της λαϊκό 

πολιτισµό. 

Καθώς η µορφή του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου, αιώνες τώρα, ύστερα από 

την κοίµησή του, προβάλλει στον τόπο της ιστορίας επιµόνως και κατ’ 

επανάληψιν, τυλιγµένη µέσα στην αχλύ του µύθου, καθώς αυτός ο παράξενος 

Έλληνας, εξόριστος, χωρίς πατρίδα, έρχεται «ως στρουθίον µονάζον επί δώµατος» 

και κατασκηνώνει στο βράχο του Τολέδο, στην µακρινή Ισπανία, καθώς το έργο 

του φαντάζει µέσα από τον τόπο του µυστηριακού και του ονειρικού και του 

µαγικού, δηµιουργείται η σκέψη ότι αυτός ο εξόριστος Έλληνας εξακολουθεί να µας 

µιλά και να µας µαγεύει, αφήνοντάς µας έκπληκτους και εκστατικούς, µπροστά στο 

µυστικό φως των έργων που µας κατέλιπε. 

Έτσι ήταν που φτάνει, µέσα στη φρίκη της ∆ύσεως, εις το µέσον της λύσσας και 

του θρησκευτικού πάθους και φανατισµού, αυτός ο εξόριστος Έλληνας του άλλου 

φωτός, για ν’ απαλύνει και να ηµερέψει τις ψυχές της πληγωµένης ∆υτικής 



 

 

χριστιανοσύνης, που τόσο είχαν αγριέψει και στεγνώσει και παραµορφωθεί, 

µακράν της αλήθειας της Ορθοδοξίας και του αγιασµένου Βυζαντίου.  

Να αναµετρηθεί µε τον δικό του εικαστικό τρόπο, µε την ασφυκτική και 

κυρίαρχη και τυραννική λογική τού Μεγάλου Ιεροεξεταστού και να µας 

οδηγήσει, µέσα από µια παράδοξη και συγκλονιστική οδό, στον τόπο του φωτός 

και του αγιασµού και της χάριτος. 

Τον συναντούµε, έτσι, και πάλι στους σκοτεινούς και στενούς και µυστηριακούς 

δρόµους του µεσαιωνικού Τολέδο, που ασφυκτιούν µέσα στη στενότητα και τα 

πέτρινα τείχη που περιβάλλουν την πόλη, την ώρα ακριβώς της καταιγίδας, να 

διαρρηγνύει το σκότος, µ’ ένα άλλο φως. 

«Εγώ ειµί το φως… Ο πιστεύων εις εµέ ου µη περιπατήσει εν τη σκοτία αλλ’ 

έξει το φως της ζωής». 

Έτσι περιπατεί ο Γκρέκο, ο εξόριστος αυτός Έλληνας της µυστηριακής 

Ανατολής, κουβαλώντας την πληγωµένη µέσα του Ρωµιοσύνη, αυτός ο 

εξόριστος «Κρης» της Βυζαντινής αγιογραφίας, αλλά και της ιταλικής 

Αναγέννησης, στο Τολέδο της Ισπανίας, εις το µέσον της πυράς της Ιεράς 

Εξέτασης και υπό το άγρυπνο βλέµµα του µεγάλου Ιεροεξεταστού. Ένα βλέµµα 

απάνθρωπο, όπως απάνθρωπη κατέστη η ορθολογίζουσα πρόσληψη του Κυρίου από 

τη ∆ύση.  

Έτσι κι οι άγιοί του είναι µορφές του πάθους. Παράξενοι. Ασκητικοί. Με τα 

περίεργά τους πρόσωπα. Όπως επέλεξε και επέβαλε στην τέχνη ο Γκρέκο.  

∆εν συναντώνται και δεν έχουν καµιά σχέση µε τα σφριγηλά πρόσωπα της 

αναγεννησιακής τέχνης. Είναι Βυζαντινοί εξόριστοι στη ∆ύση. Κοµίζουν εντός τους 

το φως του αγιασµού και της χάριτος και του µυστηρίου.  

Είναι µορφές βασανισµένες, που οδηγούν, όµως, εντέλει στον άλλο τόπο. Τον 

µυρόπνοο τόπο της µυστικής χαράς. Καθώς περιπατεί κανείς στο Τολέδο, µε όλους 

εκείνους τους ανυποψίαστους επισκέπτες που περιφέρονται, έχει την αίσθηση πως 

από κάπου θα προβάλλει ο ιδιόµορφος ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος, από κάποιο 

σκοτεινό στενό θα φανεί, για να υποδεχθεί τους ελάχιστους Έλληνες που 

επισκέπτονται την πόλη, να τους συνοδεύσει στο εργαστήριό του, ζητώντας να 

µάθει, αυτός ο µεγαλοφυής Έλληνας, τη µοίρα του τόπου του, που την άφησε να 

στενάζει.  

Ο Γκρέκο επέλεξε την εξορία. Ως έρηµο τρυγόνι. Ως στρουθίον µονάζον στο 

µακρινό Τολέδο της Ισπανίας. Που το είδε να αναλαµβάνεται στο φως, ενώ η 

καταιγίδα και το σκότος του τυλίγει τα πόδια. 



 

 

3.2. Η καταγωγή 

 

Γύρω από το χρόνο και τον τόπο της γέννησης του Ελληνικής καταγωγής 

µεγάλου ζωγράφου, Ελ Γκρέκο (∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου) υπάρχουν πολλές και 

ποικίλες εκδοχές. Αν κανένας ξεφυλλίσει βιβλία και εγκυκλοπαίδειες που 

ασχολούνται µε τη ζωή και το έργο του, θα διαπιστώσει πως υπάρχουν βασικές 

διαφορές όχι µόνο ως προς το χρόνο γέννησης αλλά και ως προς το χρόνο του 

θανάτου του.  

Το επικρατέστερο είναι πως γεννήθηκε στο Ηράκλειο (Χάνδακα) της Κρήτης 

(υποστηρίζεται από πολλούς πως γεννήθηκε στο χωριό Φόδελε του Μαλεβιζίου) 

στις 5 Νοεµβρίου του 1541 και πέθανε στο Τολέδο της Ισπανίας σε ηλικία 73 

χρόνων, στις 7 Απριλίου 1614. 

Στην πατρίδα του τον βάπτισαν Κυριάκο, αλλά όταν ξενιτεύτηκε, το 

Κυριάκος καθώς έµοιαζε µε το «Κύριος», µεταφράστηκε στα λατινικά Dominus 

-και σε συνέχεια Dominico (∆οµήνικος). Κι έτσι στη θετή του πατρίδα, την 

Ισπανία, έµεινε σαν «∆οµήνικος ο Έλληνας», «Ντοµένικο ελ Γκρέκο» ή και µόνο 

«Ελ Γκρέκο». Όπως συµβαίνει για όλους τους µεγάλους δηµιουργούς που ύστερα 

από τον θάνατό τους πληθύνονται σ’ όλο τον κόσµο οι θαυµαστές τους και οι 

βιογράφοι τους, έτσι και στο Θεοτοκόπουλο, έχουµε αµφισβητήσεις και κενά, που 

όσο περνούν τα χρόνια τόσο είναι δύσκολο να εξακριβωθούν.  

Ακόµα και για το θρήσκευµά του υπάρχουν αµφισβητήσεις. Ορθόδοξος ή 

Καθολικός; Εξαιτίας µιας (αµφισβητούµενης) διαθήκης του υπάρχει η γνώµη πως 

ήταν Καθολικός. Όµως ο Γάλλος ακαδηµαϊκός Μωρίς Μπαρρές ισχυρίζεται πως ο 

µεγάλος ζωγράφος δεν άφησε διαθήκη, ενώ άλλοι ισχυρίζονται το αντίθετο (µαζί µε 

αυτούς και ο Παντελής Πρεβελάκης).  

Ο Παντελής Πρεβελάκης ήταν Κρητικός λογοτέχνης και καθηγητής της 

Ιστορίας της Τέχνης στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών. Καλλιέργησε όλα 

σχεδόν τα είδη της λογοτεχνίας, συγγράφοντας πεζά, ποιητικά και θεατρικά έργα. 

∆ιακρίθηκε επίσης στην δοκιµιογραφία και στη συγγραφή επιστηµονικών 

συγγραµµάτων στην ιστορία της τέχνης, ειδικά στην τέχνη της Ιταλικής 

Αναγέννησης). Φυσικά η καταγωγή του Θεοτοκόπουλου από τη µια µεριά και από 

την άλλη η υποχρέωσή του να συντάξει τη διαθήκη του σύµφωνα µε τα όσα όριζε η 

Ιερά Εξέταση («ήµουν καλός καθολικός»), κάνουν επικρατέστερη τη γνώµη πως 

ήταν και πέθανε ορθόδοξος.  



 

 

Η καταγωγή της οικογένειας Θεοτοκόπουλου λένε πως ξεκινάει από παλιά και 

πως εγκαταστάθηκε στην Κρήτη πριν ακόµη την καταλάβουν οι Βενετοί.  

Ο Θεοτοκόπουλος έφυγε από την Κρήτη, όταν ήταν µόλις είκοσι χρόνων και 

µε πείρα στη ζωγραφική. Και αυτό γιατί είχε δηµιουργηθεί µια ζωγραφική σχολή 

στον τόπο του, όπου είχε µαθητεύσει. Αρκετό καιρό πριν (14ο αιώνα) η Κρητική 

Σχολή ζωγραφικής (Θεοφάνης Τζώρτζης, Αντώνιος Κρης και άλλοι) είχε 

µεσουρανήσει.  

Αλλά πολλοί ζωγράφοι πήγαιναν στη Βενετία κι έτσι δηµιουργήθηκε η 

Βενετοκρητική Σχολή. Όµως η «αφαίµαξη» έφερε κατάπτωση στην Κρητική 

σχολή, γι’ αυτό ο Θεοτοκόπουλος διψασµένος για κάτι πλατύτερο εγκατέλειψε 

την πατρίδα του. 

 

3.3. Για την Κρήτη 

 

Σε ποια κατάσταση βρισκόταν η Κρήτη όταν την εγκατέλειψε ο 

Θεοτοκόπουλος, ύστερα από την κατάλυση της βυζαντινής αυτοκρατορίας;  

 

Οι Φράγκοι µοίρασαν τις διάφορες επαρχίες της: Ο Βονιφάτιος ο 

Μοµφερρατικός πήρε την Κρήτη που αργότερα (1204) την πούλησε στους Ενετούς 

για χίλια αργυρά µάρκα. Τα παζαρέµατα για την πώληση της Κρήτης αργούσαν και 

οι Γενουάτες βρήκαν την ευκαιρία να την καταλάβουν αιφνιδιαστικά. Οι Ενετοί 

όµως είχαν δώσει «προκαταβολή» και αναγκάστηκαν να πολεµήσουν, για να 

πάρουν τη µεγαλόνησο (1210). 

Η Κρήτη γίνεται Ενετική επαρχία και η ζωή της πια αρχίζει ν’ αλλάζει µε τις 

µεταρρυθµίσεις που επιβάλλουν οι κατακτητές. Ο άρχοντας του βασιλείου της 

Κρήτης εγκαταστάθηκε στο Χάνδακα (σηµερινό Ηράκλειο) και όλα τα 

αξιώµατα τα πήραν οι ξένοι. Έτσι, για τα προσχήµατα, άφησαν µερικά σκιώδη 

κατώτερα αξιώµατα στους Κρητικούς. 

Ήρθε Λατίνος αρχιεπίσκοπος, χωρίστηκε η περιοχή σε δέκα επισκοπές στις 

οποίες ορίστηκαν Λατίνοι επίσκοποι. Ωστόσο δεν έθιξαν ούτε τα µοναστήρια, ούτε 

τον ορθόδοξο κλήρο. Απεναντίας, αναγνώρισαν την Ορθόδοξη Θρησκεία των 

Κρητών. ∆ιαίρεσαν όµως κοινωνικά τους Κρητικούς. Κι επειδή οι Λατίνοι είχαν 

κάπως ανθηρά οικονοµικά µέσα, οι Κρητικοί αγρότες θεωρούνταν ως κατώτερη 

κοινωνική τάξη. 



 

 

Η επαφή, όµως, της Κρήτης µε τη Βενετία κι ο ερχοµός πολλών 

µορφωµένων Βυζαντινών, ύστερα από την άλωση της Πόλης, δηµιούργησαν ένα 

καλλιτεχνικό κλίµα. Έτσι, το θέατρο, η ζωγραφική, η µουσική και η τυπογραφία 

αναπτύχθηκαν αρκετά από τους Κρητικούς. Προπαντός η ζωγραφική, που ανθούσε 

πιο καλά στα πολλά µοναστήρια και επεκτεινόταν µε τις αγιογραφίες και τις 

τοιχογραφίες των πάµπολλων Εκκλησιών. 

Η ζωγραφική είχε περάσει σ’ όλο τον κόσµο. Και έδινε εκτός από τη δόξα και 

χρήµατα. Το γεγονός άλλωστε πως δεν υπήρχαν συγκροτηµένα σχολεία συνετέλεσε 

στην άνθιση της ζωγραφικής και στη δηµιουργία της Κρητικής ζωγραφικής 

σχολής.  

Τα Κρητικόπουλα µάθαιναν να διαβάζουν το ψαλτήρι, στα µοναστήρια. Ύστερα 

θα έπρεπε να βγάλουν το ψωµί τους στα χωράφια ή µαθαίνοντας κάποια τέχνη. Πώς 

να βγάλουν όµως το ψωµί τους αφού οι κατακτητές Ενετοί αποµυζούσαν τους  

χωρικούς και τους επιβάρυναν µε τεράστιους φόρους; Γι’ αυτό κι έφευγαν ή δεν 

καλλιεργούσαν τη γη τους. 

Η φυγή των τεχνιτών προς τη ∆ύση και κυρίως προς τη Βενετία, η 

πληµµελής καλλιέργεια των αγρών και -προπαντός- η ανακάλυψη της Αµερικής 

και του θαλάσσιου δρόµου προς τις Ινδίες, συντέλεσαν στο να χάσει την 

οικονοµική κυριαρχία και υπεροχή η Βενετία και φυσικά η Κρήτη. 

 

3.4. Αναχώρηση από την πατρίδα 

 

Στα 1560 ο εικοσάχρονος Θεοτοκόπουλος αφήνει την Κρήτη. Αν και 

επηρεασµένος από το όραµα της Βενετίας που θα πήγαινε, στη διαδροµή σκέφτεται 

την πατρίδα του και κλαίει. Ως την τελευταία του πνοή το όραµα της Κρήτης θα τον 

ακολουθεί. Μ’ ένα µικρό µπογαλάκι στο χέρι απ’ την πρώτη στιγµή θαµπώνεται 

απ’ την οµορφιά και τη µεγαλοπρέπεια της Βενετίας. Κάστρα, εκκλησίες, 

οικόσηµα, ανάκτορα, δρόµους, γεφύρια, και τι να πρωτοθαυµάσει! Περιπλανήθηκε 

στη µεγαλούπολη, βρήκε τους συµπατριώτες του που είχαν ολάκερη παροικία.Πιάνει 

αµέσως δουλειά. Ζωγραφίζει ακατάπαυστα.  

Σιγά-σιγά η επίδραση µεγάλων Βενετών ζωγράφων (Πάλµα, Βέκιο, Τιντορέττο, 

κ.α.) δηµιουργεί τη «Βελτιωµένη Βυζαντινή Σχολή», που είναι κράµα 

τεχνοτροπιών ή αν θελήσουµε να τη χαρακτηρίσουµε αλλιώς, η βυζαντινή 

εµπλουτισµένη από την τολµηρότητα και τα φυτικά χρώµατα. 



 

 

Στα έργα του ο Κρητικός ζωγράφος δε µπορούσε ν’ απαλλαγεί απ’ τη 

βυζαντινή επιρροή γι αυτό κι όταν ζήτησε να µαθητεύσει στα εργαστήρια του 

Τιντορέττο και του Τιτσιάνο δεν έγινε δεκτός. Οι δύο αυτοί µεγάλοι καλλιτέχνες 

ήταν πολέµιοι της βυζαντινής σχολής. Αναζητώντας ύστερα απ’ αυτόν τον 

αποκλεισµό τον πρώτο του δάσκαλο, πήγε στο διάσηµο Ιάκωβο ∆απόντε που 

είχε το εργαστήριό του 80 χιλιόµετρα µακριά  από τη Βενετία, στο Bassano. Ο 

∆απόντε δέχτηκε µε στοργή το Θεοτοκόπουλο και τον κράτησε µαζί του δέκα 

ολόκληρα χρόνια. Εκεί διαµόρφωσε οριστικά το ταλέντο του, και έγινε Βενετός 

καλλιτέχνης. Εκτός από τις παραγγελίες που εκτελεί µε το δάσκαλό του, ζωγραφίζει 

και έργα για τη δική του ευχαρίστηση. 

Στα 1570 ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος -καθιερωµένος πια σαν Γκρέκο- 

εγκαταλείπει το Βασσάνο και γυρίζει στη Βενετία. ∆εν έµεινε για πολύ. Αυτό το 

λίγο διάστηµα, πολλοί βιογράφοι του λένε πως εργάστηκε κοντά στον Τιτσιάνο. 

Τη γνώµη τους αυτή τη στηρίζουν στο γεγονός πως υπάρχει κάποια συγγένεια 

ανάµεσα στα έργα των δύο ζωγράφων και ειδικότερα στο «Φλωρεντινό πατρίκιο», 

στον «Άγιο ∆οµήνικο», στην «Προσκύνηση των Ποιµένων» και τον «Ευαγγελισµό».  

Φυσικά ο Γκρέκο θαύµαζε τον Τιτσιάνο και µελέτησε τα έργα του, όµως δεν 

αφήνει κανένα ίχνος από το πέρασµά του κοντά στο µεγάλο αυτό δηµιουργό. 

 Πρέπει να σηµειωθεί ακόµα πως όταν ο Γκρέκο ανέβαινε τη σκάλα της 

καλλιτεχνικής του δηµιουργίας, ο Τιτσιάνο ήταν γέρος, ιδιότροπος, φτασµένος και 

ίσως τελειωµένος αφού τα χέρια του είχαν αρχίσει να τρέµουν. 

 

3.5. Στη Ρώµη 

 

Το Νοέµβριο του 1570 ο Γκρέκο φεύγει για τη Ρώµη.  

Αυτό είναι βέβαιο αφού υπάρχει η συστατική επιστολή του Ντον Τζούλιο 

Κλόβιο προς τον Καρδινάλιο Φαρνέζε, µε ηµεροµηνία 16 Νοεµβρίου 1570 : 

 

Προς τον καρδινάλιο Φαρνέζε Βιτέρµπο:  

«Στη Ρώµη έφτασε ένας νέος Κρητικός µαθητής του Τιτσιάνο, που κατά τη 

γνώµη µου είναι από τους λίγους που διακρίνονται στη ζωγραφική. Εκτός από τ’ 

άλλα έργα του, µια προσωπογραφία του κατέπληξε όλους τους ζωγράφους της 

Ρώµης. Επιθυµία µου είναι να τεθεί υπό την προστασία της Αγίας εκλαµπρότητος 

και  µακαριότητά σας. ∆εν θέλει τίποτε άλλο παρά ένα δωµάτιο στο ανάκτορο έως 

ότου µπορέσει να ταχτοποιηθεί καλύτερα. Γι’ αυτό σας ικετεύω να ευδοκήσετε να 



 

 

γράψετε στον οικονόµο σας κόµητα Λουδοβίκο να του παραχωρηθεί ένα από τα 

δωµάτια του ανακτόρου σας. Κατ’ αυτόν τον τρόπο η Εξοχότητά σας θα κάνει 

έργο αντάξιό της και εµένα θα υποχρεώσει πολύ. Ασπαζόµενος τη χείρα της 

εκλαµπροτάτης και µακαριοτάτης εξοχότητός σας ταπεινός δούλος σας». 

«Ντον Τζούλιο Κλόβιο» 

 

Ο καρδινάλιος Φαρνέζε αγοράζει ένα πίνακά του και του παρέχει κάθε βοήθεια. 

Γίνεται γνωστός στους καλλιτεχνικούς κύκλους και εργάζεται ακατάπαυστα. Μιλάνε 

παντού γι’ αυτόν τον νέο Κρητικό µε το σπάνιο ταλέντο.  

 

Ένα χειρόγραφο του ιδιαίτερου γιατρού του πάπα Ουρβανού του Η' 

αναφέρει τα παρακάτω:  

«Τον επιλεγόµενο Ιλ Γκρέκο.Κατά την εποχή της αγίας µνήµης του πάπα Πίου 

του Ε΄ έφτασε στη Ρώµη έγινε διάσηµος...Προόδευσε στο επάγγελµά του και την 

τεχνοτροπία του. Από τη Βενετία την εποχή που δεν ζούσαν πολλοί ζωγράφοι και 

κανένας από όσους ζούσαν δεν είχε την τεχνοτροπία, τη σοβαρότητα και τη 

δροσερότητα του Γκρέκο.Η ζωγραφική του έγινε διάσηµη ύστερα από επιτυχίες 

µερικών ιδιωτικών παραγγελιών. Ορισµένα από τα έργα αυτά βρίσκονται στου 

δικηγόρου Λαντσιλότι και πολλοί τα  θεωρούν έργο του Τιτσιάνο...». 

Τζούλιο Τσέζαρε Μαντσίνι» 

 

3.6. Στην Ισπανία 

 

Από το χειρόγραφο του Τζούλιο Τσέζαρε Μαντσίνι πληροφορούµαστε πως 

αναγκάστηκε να εγκαταλείψει την Ιταλία.  

Εκείνη την εποχή ο Πάπας Πίος ο Ε' έδωσε διαταγή να σκεπάσουν µερικές 

µορφές από τη «∆ευτέρα παρουσία» του Μιχαήλ Αγγέλου, γιατί θεωρήθηκαν 

ασυµβίβαστες µε την ιερότητα του χώρου.  

Ο Γκρέκο, δίχως κανένας να τον καλέσει, διακήρυξε πως αν κατέστρεφαν 

όλο το έργο του Μιχαήλ Αγγέλου µπορούσε να το αντικαταστήσει µε άλλο 

σεµνό, κατάλληλο και όχι κατώτερο.  

Η διακήρυξη αυτή θεωρήθηκε σαν πρόκληση προς τους άλλους ζωγράφους 

και πριν απ’ όλα ως έλλειψη σεβασµού προς τη µνήµη ενός µεγάλου καλλιτέχνη. 



 

 

Ξεσηκώθηκε τεράστιος θόρυβος ύστερα από αυτό και ο Γκρέκο- ξένος όπως 

ήταν- στάθηκε αδύνατο να αντιπαραταχθεί στην πολεµική και την συκοφαντία όχι 

µόνο των άλλων ζωγράφων αλλά και του πλήθους. 

 Αυτή η αναπάντεχη εχθρότητα που, για να είµαστε δίκαιοι, προήλθε από τις 

απερίσκεπτες και εγωιστικές διακηρύξεις του, τον ανάγκασε να αναζητήσει 

καταφύγιο σ’ άλλη χώρα.  

Έτσι αποφάσισε να πάει στη Μαδρίτη (1580), όπου τότε βασίλευε ο Φίλιππος 

Β' , άνθρωπος που προστάτευε τους καλλιτέχνες και τους βοηθούσε. Στην αυλή του 

Φιλίππου εργάστηκε πολλά χρόνια.  

Η τέχνη του όµως δεν έµοιαζε µε την τέχνη των αυλικών ζωγράφων. Έφερνε 

κάτι νέο και αναµφισβήτητα ήταν ο πρόδροµος της νεώτερης τέχνης.  

Οι άλλοι ζωγράφοι δεν είδαν µε καλό µάτι το νέο συνάδελφό τους. Φοβήθηκαν 

κιόλας πως θα τους επισκίαζε γρήγορα. Μερικοί µάλιστα Φλαµανδοί µαζί µε τον 

Πελεγκρίνι ντα Μπολόνια και το Φεντερίκο Τσούκαρο έπεισαν το Φίλιππο πως δεν 

αξίζει τίποτα. Η γνώµη τους αυτή έγινε και γνώµη του βασιλιά.  

Και σε λίγο ο Γκρέκο αναγκάστηκε να εγκαταλείψει την αυλή αφού άλλωστε 

ποτέ δεν είχε προσκληθεί.  

Στη Μαδρίτη ο Γκρέκο έκανε πολλές προσωπογραφίες διασήµων ανθρώπων 

καθώς και το εικονοστάσι του Σαν Ντοµίγκο ελ Αντίγου.  

Αφού διέπρεψε σε λίγο διάστηµα ως σχεδιαστής κοντά στον αρχιτέκτονα 

Ερρέρε, φεύγει για το Τολέδο. Εκεί µαθαίνουµε πως ασχολήθηκε και µε την 

αρχιτεκτονική γιατί πεθαίνοντας άφησε και βιβλία αρχιτεκτονικά. 

 

3.7. Στο Τολέδο 

 

Από τη Μαδρίτη (1584) αποφάσισε την οριστική του εγκατάσταση στο 

Τολέδο όπου έγινε κιόλας δηµότης του.  

 

Η πόλη αυτή µε το αριστοκρατικό της παρουσιαστικό είχε µια παράδοση 

καλλιτεχνική και κυρίως στη ζωγραφική την εµπνευσµένη από θρησκευτικά θέµατα.  

Εδώ ο Γκρέκο δηµιουργεί τραγικές µορφές γεµάτες µυστικισµό. Προσπαθεί να 

δείξει τη θρησκευτική, ψυχική θλίψη του ανθρώπου, αρνήθηκε τις επίγειες χαρές. 

Σε λίγο η φήµη του εξαπλώνεται σ’ όλη την Ισπανία. Εδώ ζωγραφίζει το έργο 

του «Η ταφή του κόµητα Οργκάθ». Ο Γκρέκο, επίσης αναδεικνύεται ως θαυµάσιος 

προσωπογράφος. 



 

 

3.8. Τα τελευταία του χρόνια. 

 

Ο Γκρέκο έµεινε στο Τολέδο ως το τέλος της ζωής του. Από µια ανάκρισή του 

που βρέθηκε στα αρχεία της Ιεράς Εξέτασης µαθαίνουµε αρκετές λεπτοµέρειες της 

ιδιωτικής του ζωής. Πριν απ’ όλα έµεινε πάντα του Έλληνας και Κρητικός.  

Σε µια συνοµιλία του µε ένα µορφωµένο θρησκευτικό ηγέτη 

(Κοβαρούµπιας) λέει απερίφραστα:  

«Για µένα, δε θα ήθελα να είµαι παρά µονάχα Έλληνας. Στην Κρήτη 

ονειρευόµουν την Ιταλία, στην Ιταλία ονειρευόµουν την Ισπανία, αλλά τώρα µου 

φαίνεται πως πρέπει να εύχοµαι να γυρίσω πίσω στην Κρήτη».  

Οι πληροφορίες οι σχετικές µε το θάνατό του είναι συγκεχυµένες. Το βέβαιο 

είναι πως στα αρχεία του Αγίου Βαρθολοµαίου του Τολέδου, γράφονται τα 

παρακάτω: 

«Στις 7 Απριλίου 1614 πέθανε ο ∆οµήνικος Γκρέκο, χωρίς διαθήκη. 

Ενταφιάστηκε στον Άγιο Ντοµίγκο Ελ Αντίγονο. Ο Θεός να αναπαύσει την ψυχή 

του». 

 

3.9. Τα κυριότερα έργα του Θεοτοκόπουλου 

 

Έργα της νεανικής ηλικίας του Γκρέκο, δηλαδή πριν την εποχή της µετάβασής 

του στη Βενετία θεωρούνται: «Η Προσκύνησις των Μάγων» του Μουσείου 

Μπενάκη στην Αθήνα, ένα τρίπτυχο στην Gabria Estense της Μοδένας µε την 

παράσταση της προσκύνησης των Ποιµένων, τη βάπτιση και στο µέσο το Χριστό να 

στέφεται σε δόξα µάρτυρας της πίστεως του Όρους Σινά κ.ά. Παρά τις 

αµφισβητήσεις περί αυτών, φαίνεται ότι αυτά είναι µάλλον γνήσια έργα του, ενώ 

αντιθέτως «ο Ευαγγελιστής Λουκάς ζωγραφίζων την Θεοτόκον», παρά την 

υπογραφή του ∆οµήνικου, δεν πρέπει να θεωρείται έργο του. 

Άλλα νεανικά έργα του ζωγράφου που ανήκουν σ’ αυτήν την περίοδο της 

παραµονής του στη Βενετία θεωρούνται: «Η ∆ευτέρα Παρουσία», «Η προσκύνησις 

των Ποιµένων» της συλλογής Willumsen.  

Πίνακες της ίδιας περιόδου θεωρούνται:  

«Η θεραπεία του Τυφλού» της Πινακοθήκης της ∆ρέσδης, «Ο λεγόµενος 

Στέφανος» της Βιέννης, «Η Βάπτιση του Χριστού» της συλλογής Κούκ στην 

Αγγλία, «Το Παιδίον µε το κάρβουνο» στην Πινακοθήκη Νεαπόλεως Ιταλίας, «Η 



 

 

αρπαγή της Περσεφόνης» της Πινακοθήκης Ντόρια στη Ρώµη και η λεγόµενη 

«προσωπογραφία µιας Κρητικιάς».  

Η προσωπογραφία αυτή η λεγόµενη αλλιώς «Κυρία µε την ερµίνα» είναι 

έργο µάλλον του 1580-82.  

Επίδραση του Τιτσιάνο αναγνωρίζουν οι κριτικοί στα έργα του ∆οµήνικου: 

«Ευαγγελισµός» του Πράδο (Μαδρίτη), «ο Άγιος Φραγκίσκος δεχόµενος τα 

στίγµατα» της συλλογής Θουλοάγκα, «Προσωπογραφία του Κλόβιο» στο 

Μουσείο Νεαπόλεως και την προσωπογραφία του «Αναστάτζι» (Συλλογή Frick Ν. 

Υόρκη). 

Κατά την παραµονή του στη Ρώµη, µε την ανάµνηση όµως του Τιντορρέτο, ο 

Γκρέκο θα ζωγραφίσει την «Θεραπεία του Τυφλού», της Πινακοθήκης της Πάρµας 

και την «Εκδίωξη των εµπόρων εκ του ναού» του Ινστιτούτου Τέχνης στη 

Μινεάπολη (Η.Π.Α.). 

Αλλά τα καλύτερα έργα του Θεοτοκόπουλου ανήκουν στη Ισπανική περίοδο, 

που ήρθε και η πλήρης ωρίµανσή του.  

Από τα πρώτα του έργα στη χώρα αυτή είναι οι  εικόνες του εικονοστασίου 

του Αγ. ∆οµίγκου του Παλαιού Τολέδο, καθώς και η Κοίµησης της Θεοτόκου, η 

Αγία Τριάς, ο Ιωάννης ο Πρόδροµος, ο Ιωάννης ο Ευαγγελιστής κ.ά.  

Ακολουθούν κατόπιν οι πίνακες: «Pieta», της συλλογής Χούντικτον στη Ν. 

Υόρκη, «ο Άγιος Σεβαστιανός» της µητρόπολης της Βαλένθια (Ισπανία), η 

προσωπογραφία του Ντον Κοβαρούµπιας» στο µουσείο Τολέδου, η 

«Προσωπογραφία του γλύπτου Λεόνη», στη συλλογή Μάξγουελ Σκωτίας, «ο 

Άγιος Ιερώνυµος ως καρδινάλιος» της Πινακοθήκης του Λονδίνου, «ο Ιππότης µε 

το χέρι εις το στήθος» της συλλογής του Βερολίνου. 

Με τη ζωή του Θεοτοκόπουλου στο Τολέδο συνδέονται σπουδαιότατοι 

πίνακες. 

Μεταξύ αυτών: «Πέτρου και Παύλου», «Χριστόν αίροντα τον Σταυρόν» (περί 

το 1594) στο Πράδο της Μαδρίτης, «επί νεφελών Θεοτόκον» (περί το 1597) στη 

Βαρκελώνη, «Ανάστασιν του Χριστού» (περί το 1598), στο Πράδο, 

«Προσωπογραφία του καρδιναλίου Nino de Guevarass (περί το 1600) 

αρχιεπισκόπου Σεβίλλης και µεγάλου Ιεροεξεταστή, «η εκδίωξη των εµπόρων» 

(περί το 1604) στο Gabridge Mass των Η.Π.Α., «Προσωπογραφία του Don Diego 

Covarrubias» (περί το 1604) του µουσείου Καλών τεχνών Βουδαπέστης, «Άγιον 

Ανδρέαν» (περί το 1604) στη µητρόπολη του Τολέδο, «Άγιον Ιλδεφόνσον 

γράφοντα καθ’ υπαγόρευσιν της Θεοτόκου» (1608 περίπου) στην εκκλησία του 



 

 

νοσοκοµείου de la Caridad του Illescas, «∆είπνον του Ιησού εις την οικίαν του 

Σίµωνος» (περι το 1608) στην Κούβα,  και ο ανάλογος πίνακας της συλλογής 

Winterborthom  των Η.Π.Α. 

Πολύ γνωστός είναι ο πίνακας «Άποψη του Τολέδου» (περί το 1608).  

Κατάπληξη προκαλεί η δεκαεπτάστιχη επιγραφή σε αυτό τον πίνακα. Νοµίζει 

κανείς ότι ακούει τον Θεοτοκόπουλο να συλλογίζεται: 

«Έπρεπε να βάλω το νοσοκοµείο του ∆ον Ζουάν Ταβέρα σε ξεχωριστό µέρος 

γιατί όχι µόνο έκρυβε την πόρτα του Βιζάρα, αλλά και ο θόλος του ανέβαινε µε 

τέτοιο τρόπο ώστε ξεπερνούσε την πόλη και έτσι αν το βάλω εδώ θα δείξει 

καλύτερα την πρόσοψη από το άλλο µέρος.» 

Τελειώνουν οι στίχοι του µε τις σκέψεις του, κάπως µυστικιστικές πάνω στο φως 

και τις επιδράσεις του. Αυτοί οι στίχοι µας οδηγούν στο δρόµο της κατανοήσεως 

ορισµένων λεπτοµερειών, πώς δηλαδή ο πιστός µαθητής των µεγάλων πρωτοπόρων 

της ενετικής τέχνης έγινε «παράξενος» και τόσο «φτωχός». Με αυτούς προχωρούµε 

βαθύτερα στις ψυχικές κρίσεις του, από τις οποίες ξεπήδησε η «τρέλα» του, που θα 

ήταν προτιµότερο να την ονοµάσουµε µεγαλοφυΐα. 

Άλλοι πίνακες της ίδιας περιόδου είναι:  

Η «Μετάσταση της Θεοτόκου» (περί το 1606) του Μουσείου San Vicenie στο 

Τολέδο, το «Χριστόν εις το όρος των Ελαιών» (περί το1610) της συλλογής A. 

Sachs στη Ν. Υόρκη, την «Πεντηκοστή» (περί το 1610) στο Πράδο, την 

«Προσκύνηση των ποιµένων» (περί το 1610) στο Μητροπολιτικό Μουσείο Ν. 

Υόρκης και την «Βάπτιση του Χριστού» (περί το 1610-1614) στο νοσοκοµείο του 

Αγίου Ιωάννη του Τολέδου. 

Στην τελευταία αυτή περίοδο του Γκρέκο ανήκουν και τα µεγάλα και 

ονοµαστότερα έργα του. Αυτά είναι:  

Το «Espolio» ή αλλιώς ο διαµερισµός των ιµατίων του Χριστού (περί το 1579) 

της Μητρόπολης του Τολέδου, το «Μαρτύριον του Άγίου Μαυρικίου και των σύν 

αυτώ» 91580) στη συνοδική αίθουσα του Εσκοριάλ. Η «Προσκύνηση του Αγίου 

ονόµατος του Ιησού Χριστού» στο Εσκοριάλ (1580). Η «ταφή του κόµητος 

Όργκαθ», πίνακας αποκείµενος στο ναό του αγίου Θωµά στο Τολέδο µε χρονολογία 

του ζωγράφου το 1586. Ο «Θάνατος του Λαοκόοντος» (1610-1614) της Εθνικής 

Πινακοθήκης της Ουάσιγκτον. Η «Πέµπτη σφραγίς της Αποκαλύψεως» (1610-

1614) στο Μουσείο Θουλοάγκα της Zumaya στην ανία. Το «Τολέδο εν καιρώ 

καταιγίδος» (περί το 1610) στο Μητροπολιτικό Μουσείο της Ν. Υόρκης, κ.ά. 



 

 

Στο «Τολέδο εν καιρώ καταιγίδος» ο Γκρέκο πραγµατοποιεί ένα απ’τα 

τελευταία ρωµαλέα έργα του. Μπροστά πράσινοι θάµνοι και ποταµός, πίσω το 

Τολέδο την ώρα κατά την οποία αστραπές διασχίζουν το µελανό ουρανό φωτίζοντας 

τις οικοδοµές του και ξεσπά η καταιγίδα στο βάθος.  

Και εδώ ο ζωγράφος εργάστηκε µε πολλή ελευθερία, δηλαδή, δεν αντέγραψε 

πιστά το τοπίο του, αλλά αυτό υπήρξε απλά αφορµή για να εκφράσει το όραµα το 

οποίο είχε συλλάβει η καλλιτεχνική του φύση. 

Το έργο διακρίνεται για τον ονειροπόλο χαρακτήρα του, την υπέροχη 

πνευµατικότητά του και την έκφραση των σπασµών της ψυχής µε τρόπο 

ρεαλιστικό. 

 

3.10. Ο χαρακτήρας της τέχνης του Θεοτοκόπουλου 

 

Η τέχνη του Θεοτοκόπουλου είναι καρπός των ιστορικών συνθηκών και της 

όλης προπαιδείας της µεγαλοφυΐας του. Κρήτη, Βενετία, Ρώµη, Μαδρίτη, 

Τολέδο, αποτελούν τα ιστορικά του πλαίσια.  

Τα καλλιτεχνικά των χωρών, οι πολιτικές και θρησκευτικές συνθήκες της εποχής 

του, επέδρασαν στη διαµόρφωσή του και άλλοι ασφαλώς έζησαν την ίδια εποχή υπό 

αυτές τις συνθήκες. Αλλά µόνο του Γκρέκο το πνεύµα βρέθηκε κατάλληλο για να 

δώσει την καλλιτεχνική έκφραση της περιόδου και να την ερµηνεύσει µε τον δικό 

του, τον βαθύτατα προσωπικό, αλλά και απαράµιλλο τρόπο.  

Ο ορθολογισµός της Αναγέννησης επέφερε ήδη κόπωση στην τέχνη, η οποία 

τώρα, από αντίδραση, ζητά στα εξωκόσµια οράµατα της θρησκείας, την 

αντιρρεαλιστική πραγµατικότητα.  

Η τεχνική του ιµπρεσσιονισµού µε την έντονη αντίθεση του φωτός και της 

σκιάς, η ανήσυχη στάση των σωµάτων και η αδιαφορία προς τη φυσικότητα του 

χώρου, δηµιουργούν την ατµόσφαιρα της νέας τέχνης. 

Αυτή φέρει το όνοµα του Μανιερισµού και η ζωηρότερή της εκδήλωση πληρεί 

κυρίως το β' ήµισυ του 16ου αιώνα και τις αρχές του 17ου, όταν αρχίζει η 

πληθωρική περίοδος του Μπαρόκ. 

Στη Βενετία ο Τιτσιάνο, ο Τιντορέττο, ο Ντα Πόντε (Μπασσάνο), ο Βερονέζε 

και προηγουµένως στη Ρώµη ο Βαζάρι, στην Τοσκάνη ο Pantormo, στην 

Φλωρεντία ο Rosso και άλλοι καλλιτέχνες, γίνονται δηµιουργοί του 

µανιεριστικού κινήµατος. 



 

 

Ο Θεοτοκόπουλος εντάσσεται σ’ αυτό το κλίµα αλλά εννοείται ότι η τέχνη 

του φέρει κάποια χαρακτηριστικά από τα στάδια που διήλθε στα τρία, κυρίως, 

ευρωπαϊκά κέντρα. Στη Βενετία, στη Ρώµη, στο Τολέδο. 

Τα έργα του δηλαδή της βενετικής περιόδου έχουν ακόµη τα χαρακτηριστικά 

της Αναγέννησης και της ιµπρεσσιονιστικής τεχνικής, µε τις αντιθέσεις του 

φωτός και της σκιάς στα νέφη και τα χρώµατα στα ενδύµατα δηλώνουν το βενετικό 

µανιερισµό. 

Στην Ισπανία κατόπιν η τέχνη του Θεοτοκόπουλου βρίσκει την τέλειά της 

έκφραση. Στο αυστηρό καθολικό της περιβάλλον µε τον φανατικό Φίλιππο τον Β' η 

µεταρρύθµιση τότε θριάµβευε. Οι Ιησουΐτες µε αρχηγό τον Ιγνάτιο Λογιόλα το 

θάνατο για την καθολική πίστη, εξαίρουν το µαρτύριο και την εκ τούτου θέωση» 

των ηρώων της πίστης. Τοιουτοτρόπως, η µυστική φύση του ανατολίτη τα 

καλλιτεχνικά του βιώµατα βρήκαν το κατάλληλο κλίµα στην Ισπανία, εξάλλου 

έµεινε κατ’ ουσία µακριά από την κλασσική Αναγέννηση.  

Για τον µυηµένο άνθρωπο στους πίνακές του οι µορφές φαίνονται ως 

οπτασίες, ως οράµατα της στιγµής, καλείται ο θεατής να τις αποµαντεύσει 

συλλαµβάνοντας τον υπερβατικό τους  χαρακτήρα. Οι άγιοί του καθώς και οι 

προσωπογραφίες του έχουν βλέµµα πέρα των γήινων. Στη µυστική σύλληψη του 

περιβάλλοντος και του όλου χώρου εντάσσεται ο ίδιος, οι φίλοι του, οι θρησκευτικές 

και κοσµικές µορφές  και τα διάφορα γεγονότα.  

Μορφές ελλειπτικές και µετεωριζόµενες, σώµατα µακρύτερα από το φυσικό, 

µε το «γραφικό» ρυθµό, µε τα ακαθόριστα περιγράµµατα, µε τις ιριδιάζουσες 

ευρείες πτυχές των ενδυµάτων και την έντονη φωτοσκίαση, συνιστούν τη 

δύναµη του καλλιτέχνη, τη «µυστική µαγεία» της συνθέσεως, ανάλογο προς την 

έκσταση της αγίας Θηρεσίας για το όραµα του κόσµου. 

Ακριβώς το όραµα µιας άλλης πραγµατικότητας ενδυναµώνει και ο 

απροσδιόριστος παλµός του χρωστήρα του ο οποίος πλαισιώνει το όλο του 

σχέδιο και την αξιοθαύµαστη ανατοµία του.  

Αρκεί να παρατηρήσει κανείς λεπτοµέρειες στα πρόσωπα των έργων του για να 

αντιληφθεί την σηµασία που έχει γι’ αυτόν η κίνηση του χρωστήρα. Έπειτα πρέπει 

να κάνει λόγο για τις ευρείες πτυχώσεις του. Η πλούσια, η πληθωρική πτύχωση, η 

οποία δεν χωρίζεται σε πολλές µικρότερες, αλλά διατηρεί την ενότητά της µε το 

άφθονο φως το οποίο την διαγράφει στην αντίθεσή του προς τη σκιά, είναι όµως 

ιδιάζον χαρακτηριστικό του Γκρέκο.  



 

 

Ο Γκρέκο αδιαφορεί τελείως για την πραγµατικότητα και συγκεντρώνει την 

προσοχή του αποκλειστικά σε ό,τι είναι απαραίτητο για να µεταδώσει το 

πνευµατικό του µήνυµα. Καθετί περιττό το εγκαταλείπει. Τα σώµατα που 

ζωγραφίζει δεν είναι πια ανθρώπινα κορµιά, αλλά µοιάζουν περισσότερο µε φλόγες 

που υψώνονται προς τον ουρανό. Παραµορφώνει τα µέλη, επιµηκύνει υπερβολικά τα 

σώµατα, εξαϋλώνει τα ρούχα και τα χρώµατα και γενικά υποτάσσει τα πάντα και τα 

αναγκάζει να υποβάλλουν την αίσθηση της τέλειας µεταρσιώσεως. 

Είναι κατόπιν και η ουσία του φωτός στο Θεοτοκόπουλο. Βεβαίως συναντάµε 

και σ’ αυτό τη βασική αρχή της βενετικής ζωγραφικής, δηλαδή, την απότοµη 

µετάβαση από το φως στη σκιά. 

Αλλά στη θυελλώδη ιδιοσυγκρασία του Θεοτοκόπουλου το φως καθίσταται 

αυτόνοµο στοιχείο της συνθέσεως. 

∆ιαµορφώνει σε σχήµατα που παρακολουθούν τα διαγράµµατα των 

εικονιζόµενων ή εικονιζόµενο στο κέντρο ή σε ορισµένο σηµείο µιας παράστασης, 

διαµορφώνει τα πρόσωπα και τα πράγµατα ανάλογα προς την υφή του. Γνωρίζει να 

δηµιουργεί ζωηρή την εντύπωση του ανάγλυφου στις µορφές του ή και ως γλώσσα 

φωτός να εµφανίζει τις φυσιογνωµίες του. Ο Γκρέκο εξάλλου, δεν δέχεται 

αντικειµενικά το φως στα έργα του, αλλά σ’ αυτό δίνει τη δική του αξία και το 

καθιστά στοιχείο ουσιαστικής διαπλάσεως του πίνακα.  

∆εν ακολουθεί αυτό τη φυσική πορεία στον πίνακα, δε φωτίζει ως φυσική πηγή 

φωτός τα αντικείµενα. Άρα είναι φως αφύσικο και η ουσία του κείται έξω της 

πραγµατικότητας.  

«Το φως του Γκρέκο, λέει σωστά ο Π. Πρεβελάκης, δεν είναι µια ιδιότητα της 

ατµόσφαιρας που δηµιουργεί τις φόρµες στο χώρο... Η πηγή του δεν βρίσκεται 

ούτε στον ήλιο, ούτε σ’ άλλη τεχνητή εστία παρά µέσα στην παλέτα του 

ζωγράφου».  

Εκείνο το φως µορφοποιεί τα πρόσωπα, τα στοιχεία του περιβάλλοντος. 

Εκείνο µε τις ζωηρές κηλίδες του στα σώµατα, µε τη ρευστότητα του στις 

πτυχώσεις, µε την διάλυσή του στις ακµές των κυβικών οικιών ή πολυγωνικών 

πύργων, ή µε την κυρίαρχη παρουσία  του φωτός δια µέσου των µελανών ουρανών 

στα τοπία, γίνεται στοιχείο άλλοτε τραγικότητας και άλλοτε δηµιουργίας της 

υψηλής και µεγαλειώδους µεταφυσικής ατµόσφαιρας των πινάκων.  

Αυτός τώρα ο κατ’ ουσία υποκειµενικός φωτισµός, είναι σύµφωνος προς τα 

µυστικά οράµατα του καλλιτέχνη, συνιστά δηλαδή το δικό του, το «εσωτερικό του 

φως» περί του οποίου µιλά επιστολή του µικρογράφου Κλόβιο:  



 

 

«Χθες επισκέφτηκα τον Γκρέκο για να περπατήσουµε µαζί στην πόλη. Ο 

καιρός ήταν πολύ ωραίος, ο δε γλυκύτατος ήλιος του Απριλίου χάριζε σε όλο τον 

κόσµο χαρά. Εξεπλάγην όταν εισήλθα στο εργαστήριο του Γκρέκο και είδα τα 

παραπετάσµατα των παραθύρων κατεβασµένα εντελώς, ώστε µόλις να διακρίνεις 

τα αντικείµενα... Ο Γκρέκο δεν θέλησε να µου ανοίξει επειδή το φως της ηµέρας 

ενοχλούσε το εσωτερικό φως».  

∆εν θα ήταν υπερβολικό να λέγαµε πως  εκείνα τα κορµιά του Γκρέκο  µε τα 

ασήµαντα περιβλήµατα που τραβιούνται προς τα πάνω, παλεύουν να 

αποχωρήσουν από την ύλη και να συναντήσουν το άπιαστο πνεύµα, το «θείο», 

υψώνονται, λεπτύνονται, ανεβαίνουν προς το φως, λες και φωτίζονται από ένα 

εσωτερικό φως και θαρρείς πως έχουν  ήδη αρχίσει να εγκαταλείπουν τη γη 

εξορµώντας προς τον επουράνιο κόσµο του Θεού. 

«Με το φως, βεβαίως, σχετίζονται και τα χρώµατα του ∆οµήνικου. ∆ιότι 

εκείνο ξεπηδά µέσα από τις ανταύγειες των χρωµάτων, των προσώπων και των 

αντικειµένων. Και προσφιλή του χρώµατα, το ερυθρό στις αποχρώσεις του, το 

κυανό, το κίτρινο (θείο), το λευκό, το χαλκοπράσινο, το πορτοκαλί (µίνιο), το 

ιώδες, όλα τα χρώµατά του έχουν την σκληρότητα του υαλώδους, κατά κάποιο 

τρόπο θυµίζουν τα βυζαντινά ψηφιδωτά». Αλλά αυτό είναι µάλλον σύµφωνο στην 

ιµπρεσσιονιστική τέχνη του ζωγράφου µας και την όλη αντιρρεαλιστική του 

προσέγγιση. Ο Γκρέκο θέλει να πλάσει τη φόρµα µε το χρώµα, αλλά συνάµα να 

δείξει τη δύναµη της χρωµατικής σαγήνης, να φτάσει σε όσο γίνεται µεγαλύτερη 

πλαστικότητα». (Πρεβελάκης).  

Την διάθεση του αυτή εκφράζουν οι κινήσεις και οι χειρονοµίες των προσώπων. 

Πόσο π.χ. εξαίρει τη φυγή από την πραγµατικότητα η κυρτή κίνηση των σωµάτων.  

Με πόση πάλι µεταφυσική διάθεση διαγράφονται οι παλάµες τους. Σωστά, 

λοιπόν, ο Unamuno χαρακτήρισε τα δάχτυλα του Γκρέκο ως τα πιο αποκαλυπτικά 

όργανά του. 

Το γνωστότερο ή τουλάχιστον το εντυπωσιακότερο χαρακτηριστικό είναι 

τα, υπέρ το δέον, επιµήκη σώµατα. Αυτά συναντώνται κυρίως στα έργα της   

ισπανικής περιόδου. Υπολογίζεται ότι µήκος έντεκα κεφαλών έχουν τα βυζαντινά 

ανθρώπινα µορφώµατα. (Ο βυζαντινός «κανόνας» εν προκειµένω είναι εννέα και 

µισό περίπου κεφάλια. Ο κανόνας του Πολυκλείτου είναι επτά κεφάλια, του δε 

Λυσίππου περίπου εννιά).  

Επιµήκη ζωγραφίζει και τα πρόσωπα µε τα ιδιαζόντως µεγάλα βλέφαρα και 

τις µεγάλες µύτες. Τα κεφάλια κρατούν µεγάλοι λαιµοί µε τονισµένο καµιά φορά το 



 

 

τρίγωνο των τενόντων. Η ραδινότητα, µάλιστα, αυτή των σωµάτων είναι µεγαλύτερη 

στα πρόσωπα του ουρανίου κόσµου.  

Αυτές οι αφύσικες επιµηκύνσεις των σωµάτων στο έργο του Γκρέκο έγιναν 

αφορµή να γίνει λόγος περί – τάχα - αλλοφροσύνης και ανισορροπίας του (Ricardo 

Jorge) από τους εγκεφαλικούς Γερµανούς, -πρώτων πάντοτε στο σχολαστικό 

επιστηµονισµό- και να υποστηριχθεί ότι έπασχε από αστιγµατισµό και στα δύο µάτια 

του. αλλά, εάν το πρώτο είναι αφελές και πρόχειρό, το δεύτερο είναι και 

επιστηµονικά απαράδεκτο γιατί υπάρχουν πίνακες του ζωγράφου, ακριβώς της ιδίας 

περιόδου, µε κανονικές τις αναλογίες των εικονιζόµενων. 

Είναι ηθεληµένες οι επιµηκύνσεις και παραµορφώσεις του ζωγράφου και η 

αιτία αυτών πρέπει αλλού να αναζητούνται.  

Και βρίσκεται αυτή - η αιτία - στην πρόθεση και τη δύναµη του να εξαϋλώνει 

τις µορφές για να εκφράζει µέσω του χρωστήρα του το φυσικό µεταφυσικό 

πάθος το οποίο τον συνέπαιρνε.  

Και ακριβώς η εξαΰλωση αυτή των µορφών και η δηµιουργία µιας 

υπερβατικής ατµόσφαιρας χαρακτηρίζει το έργο του Θεοτοκόπουλου. 

 

Αλλά που διδάχθηκε και πότε ο Θεοτοκόπουλος την τέχνη αυτή; 

Ποια διδάγµατα τροφοδότησαν και καλλιέργησαν την ευαισθησία της 

ιδιοσυγκρασίας του στην παράσταση της εξαϋλώσεως των µορφών του, στην 

ανύψωση αυτών σ’ έναν κόσµο ονείρου, µέσω της τεχνοτροπίας των 

επιµηκύνσεων και των παραµορφώσεων;  

Αυτά τα γνωρίζει και ο µανιερισµός αλλά και η βυζαντινή τέχνη, οπότε και 

το πρόβληµα της σχέσης της τέχνης του Γκρέκο προς τη βυζαντινή παράδοση και 

γενικότερα της ανασκόπησης των χαρακτηριστικών της τέχνης του σε σύγκριση µε 

την εικονογραφία και µορφολογία της βυζαντινής ζωγραφικής. 

 

3.11. Ο Θεοτοκόπουλος και η Βυζαντινή παράδοση 

 

Απ’ τους κριτικούς της τέχνης, τους ιστορικούς, τους καλλιτέχνες και τους 

ειδικούς υποστηρίχθηκε ή αµφισβητήθηκε η σχέση του Θεοτοκόπουλου µε την 

βυζαντινή ζωγραφική παράδοση. 

Συγκεκριµένα, άλλοι τον ήθελαν να έχει εκπαιδευτεί στην Κρήτη στη βυζαντινή 

τέχνη και να διατηρεί κατόπιν την ανάµνησή της στο έργο του, άλλοι στοιχειωδώς 



 

 

ίσως να τη γνώρισε και, τέλος, άλλοι να έχει µια εικονογραφική και µορφολογική 

συγγένεια µε την τέχνη αυτή της Ορθοδοξίας.  

Άλλωστε, κατά την άποψη των περισσότερων µελετητών: «η ψυχή του 

Θεοτοκόπουλου είναι βυζαντινή».  

Επίσης ο ενθουσιώδης αρχειοθέτης και ερευνητής στη  Βενετία Κ. Μέρτζιος 

θεωρεί αυτόν «συνεχιστή της βυζαντινής εικονογραφίας» και ότι «ήρθε στη 

Βενετία περιβεβληµένος την πανοπλία της βυζαντινής µαεστρίας». 

Αντίθετα προς τους παραπάνω, την ανεξαρτησία του Θεοτοκόπουλου από τη 

βυζαντινή παράδοση και την επίδραση στο έργο του των καλλιτεχνικών 

ευρωπαϊκών ρευµάτων των χρόνων του, υποστήριξαν άλλοι αξιόλογοι µελετητές.  

Μεταξύ αυτών ο A.Mayer π.χ. θεωρεί το έργο του αποτέλεσµα των 

επιδράσεων των Ιταλών ζωγράφων (Τιντορέττο, Τιτσιάνο κ.λ.π.) και ότι τελικά 

διαµορφώθηκε στο κλίµα του ισπανικού µανιερισµού.  

Ο Dworak, διαβλέπει στον Θεοτοκόπουλο το λαµπρότερο παράδειγµα 

ευρωπαϊκού µανιερισµού, ενώ ο Kehrer τον θεωρεί, οµοίως, ως µορφή του 

µανιερισµού-όπως χαρακτηριστικά δηλώνει και ο τίτλος του βιβλίου του «Greco, 

als des manierismus, Munchen 1939» - και µάλιστα ως τον τελευταίο των 

µανιεριστών. Σε πείσµα αυτών των αντίθετων απόψεων, τι έχει άραγε να πει η 

επανεξέταση του έργου του Γκρέκο, τόσο σε σχέση µε την ουσία της βυζαντινής 

ζωγραφικής όσο µάλιστα και µε τις τελευταίες αρχειακές έρευνες; 

Κατ’ αρχάς, παρόλο που υπάρχουν οµοιότητες, πολύ δύσκολα µπορεί κανείς 

να ταυτίσει εικονογραφικά τον Γκρέκο προς τη βυζαντινή τέχνη.  

Πρέπει πολύ προσεχτικά να µελετήσουµε τα πράγµατα για να παραδεχτούµε 

εικονογραφική εξάρτησή του από τη βυζαντινή ζωγραφική. Βέβαια πολλές 

οµοιότητες εντυπωσιάζουν, αλλά η νηφαλιώτερη έρευνα δεν θα συµφωνήσει στο ότι 

αυτός ακολουθεί πιστά τη βυζαντινή εικονογραφία. 

Απ’ την άλλη πλευρά δεν πρέπει να είµαστε απόλυτοι στις εικονογραφικές 

µας κρίσεις, γιατί υπάρχουν και πίνακες του Γκρέκο οι οποίοι ανακαλούν τη 

βυζαντινή εικονογραφία. 

Όπως π.χ. «Η ταφή του κόµη Οργκάθ».  

Ο Γκρέκο ζωγράφισε το έργο αυτό κατά παραγγελία του πρωθιερέα της 

εκκλησίας του Αγίου Θωµά. Η εκκλησία αυτή είχε κερδίσει µια σπουδαία δίκη και 

θέλησαν να γιορτάσουν το γεγονός µε ένα µεγάλο έργο που θα απαθανάτιζε ένα 

θρύλο του 14ου αιώνα.  



 

 

Σύµφωνα µε το θρύλο αυτό, όταν το 1323 πέθανε ο ευλαβικός ∆ον Γκονζάλο 

Ρουίθ, κόµης του Οργκάθ, κατέβηκαν από τον ουρανό ο Άγιος Αυγουστίνος και 

ο πρωτοµάρτυρας Στέφανος και µετέφεραν µε τα χέρια τους το πτώµα στον 

τάφο του.  

Ο Γκρέκο ζωγράφισε για το θέµα αυτό ένα καταπληκτικό αριστούργηµα. 

Την αρχική του έµπνευση πρέπει να την οφείλει σε κάποια ανάµνηση από τις 

βυζαντινές αγιογραφίες, που παρίσταναν την «Κοίµηση της Θεοτόκου». Όπως στις 

βυζαντινές αγιογραφίες που Απόστολοι κρατούν οριζόντιο το σώµα της Παναγίας, 

ενώ την περιστοιχίζουν οι άλλοι Απόστολοι και ο Χριστός παραλαµβάνει την ψυχή 

της µητέρας του που µοιάζει µε µικρό βρέφος, έτσι και στο έργο του Γκρέκο ο Άγιος 

Αυγουστίνος και ο πρωτοµάρτυρας Στέφανος σηκώνουν τον νεκρό Οργκάθ για να 

τον βάλουν στον τάφο, ενώ γύρω στέκουν πλήθος οι Ισπανοί ευγενείς.  

Το πάνω µισό του πίνακα εικονίζει ένα θρόνο, όπου ο Χριστός κάθεται µε όλη 

την µεγαλοπρέπεια και µπροστά του δεξιά και αριστερά έχει την Παναγία, τον Άγιο 

Ιωάννη και άλλους σε στάση δεητική.  

Ο πίνακας δείχνει πως για µια στιγµή τα ουράνια άνοιξαν για να δεχτούν την 

ψυχή του Οργκάθ που µοιάζει µε ένα µικρό µωρό και ανεβαίνει µέσα σε 

φωτεινό στρόβιλο προς το θρόνο του Θεού. Κάτω στη γη κανείς δε φαίνεται  να 

παραξενεύεται γι’ αυτό το θαύµα. 

Όλη η έµφαση της ευλαβικότητάς του βρίσκεται σε αυτή ακριβώς την ηρεµία 

που επικρατεί κατά την ώρα της ταφής. Ήταν τόσο αγαπητός στο Χριστό ο Οργκάθ, 

ώστε όλοι το βρίσκουν φυσικό να ανοίγουν οι ουρανοί κατά την ώρα της κηδείας. 

Ακόµη και τα µικρά δονούµενα των µεγιστάνων που παρευρίσκονται στην κηδεία 

µοιάζουν σαν να υπογραµµίζουν την ηρεµία αυτή.  

Σε αντίθεση προς την ηρεµία της γης, όλα στον ουρανό έχουν δυναµισµό, 

ένταση και δραστηριότητα.  

Η ψυχή του Οργκάθ φαίνεται να περνάει την Παναγία και τους άλλους αγίους 

για να φθάσει στο Χριστό, ενώ ένας άνεµος χαράς µοιάζει να ανεµίζει τα φορέµατα 

των Αγίων, να φυσάει στα πρόσωπά τους. Ο Χριστός ανοίγει τους κόλπους του και 

µικρά αγγελούδια πετούν ολόγυρα. Ό,τι λείπει από τη γη βρίσκει την έκφρασή 

του στον ουρανό. Αλλά εάν η εικονογραφία του Θεοτοκόπουλου δεν έχει 

επηρεαστεί, ως κατά το µεγαλύτερο µέρος της από τη βυζαντινή παράδοση, δεν 

ισχύει όπως πιστεύουµε και για το καλλιτεχνικό ύφος του και την όλη µορφολογία 

των έργων του.  



 

 

Η βαθιά πνευµατικότητα της βυζαντινής ζωγραφικής, η χρωµατική 

κλίµακα, η αρχιτεκτονική διάταξη των εικόνων, ακόµα και οι συνθέσεις των 

µορφών σε ένα πίνακα ή οι πτυχές των ρούχων, γίνονται (ασυναίσθητα, αλλά 

πάντως αποτελεσµατικότατα), οδηγοί του στο µεγάλο του έργο.  

Ο Γκρέκο είναι ο µεγαλύτερος βυζαντινός ζωγράφος, γιατί απέδωσε όσο 

κανένας άλλος τη θρησκευτική υψηλοφροσύνη της βυζαντινής ζωγραφικής, 

ενώ, ταυτόχρονα, έχει απαλλάξει τη ζωγραφική αυτή από όλα τα περιοριστικά 

βάρη των τεχνικών κανόνων και κρατώντας µόνο ό,τι ήταν αληθινά ουσιαστικό 

την ανανέωσε από τις ρίζες της. 

Η ανανέωση αυτή φαίνεται καθαρότερα στα έργα που ζωγράφισε ο Γκρέκο κατά 

τα τελευταία χρόνια της ζωής του γιατί τότε και η επιστροφή του στις βυζαντινές 

πηγές γίνεται ολοκληρωτική.  

Πρώτα απ’ όλα, οι υπέρ το δέον επιµηκύνσεις των σωµάτων του και οι λοιπές 

παραµορφώσεις τους, προϋπόθεταν καθαρά τη βυζαντινή επίδραση στον 

καλλιτέχνη. Στον Θεοτοκόπουλο βρίσκουµε ακριβώς την αφύσικη, την άµετρη 

επιµήκυνση. Οι δάσκαλοί του και το όλο καλλιτεχνικό κλίµα του µανιερισµού 

καλλιέργησε ό,τι προϋπήρχε σ’ αυτόν, µε άλλες λέξεις έγιναν η αιτία να εκδηλωθεί η 

εκρηκτική ιδιοσυγκρασία του χωρίς ποτέ να είναι η αφορµή την ιδιοσυγκρασίας 

αυτής.  

Αλλά βλέπουµε ότι και στο µανιερισµό και στον Γκρέκο παρατηρείται η 

υπερβολή αντί της αρµονίας των αναλογιών και του µέτρου, η ανησυχία αντί 

της γαλήνης. 

Σωστά παρατηρεί ο Ισπανός καθηγητής Jose Gamon Aznar, «οι επιµηκύνσεις 

στα σώµατα του ∆οµήνικου δεν έχουν το χαρακτήρα των έργων των Ιταλών 

µανιεριστών, διότι εκφράζουν το εκτάκτως ανήσυχο, το φρενιώδες και 

εµψυχώνονται από την ιδιάζουσα σε παλµό τεχνική του ιµπρεσσιονισµού».  

Αλλά αυτό δε σηµαίνει πάλι ότι ο Θεοτοκόπουλος ανήκει στο Baroque όπως 

υπέθεσε παλιότερα ο Wulff.  ∆ιότι στις συνθέσεις του δεν υπάρχουν οι αντιθέσεις 

φωτός και σκιάς, του είδους εκείνου το οποίου παρατηρείται στα έργα του Μπαρόκ. 

Εκεί το φως είναι άλλης ποιότητας, έντονα φυσικό.  

Στο ∆οµήνικο, όµως, το φως δεν είναι το φυσικό, αλλά είναι φως ιδιαζόντως 

µεταφυσικό. Έπειτα ο παροξυσµός των κινήσεων χαρακτηρίζει βεβαίως το 

Μπαρόκ και τις µορφές του Γκρέκο. Αλλά στο Μπαρόκ η κίνηση επιβάλλεται 

έξωθεν, η επιφάνεια πάλλεται µε το διακοσµητικό φόρτο της. Η ανησυχία είναι 

για την εντύπωση χωρίς λογισµό και µέτρο.  



 

 

Ενώ στο Γκρέκο «ο δυναµισµός των µορφών είναι εσωτερικός και ουσιώδης 

στην πραγµατικότητά τους» (Aznar). Αλλά αυτή η εσωτερική εντελέχεια η οποία 

εµψυχώνει και εκτείνει τις «υπέρ τα κοινά µέτρα», είναι χαρακτηριστικό της 

βυζαντινής τέχνης µα ιδιαίτερα ορισµένων περιόδων της (Αναγεννήσεων). Ραδινά 

π.χ. είναι τα σώµατα κατά την περίοδο των Παλαιολόγων. 

Έτσι όπως έχουν τα πράγµατα νοµίζω ότι, ούτε ο µανιερισµός, ούτε το µπαρόκ 

µπορούν να ερµηνεύσουν τη µορφολογία της τέχνης του Γκρέκο, δηλαδή τη 

µοναδική έκφραση του ύφους του (styl), το µεταφυσικό του φως, τις 

ασύµµετρες αναλογίες, τη διάπλαση των φυσιογνωµιών, µε µια λέξη την 

τεχνοτροπία του.  

Μια κοινή ζωγραφική όµως, την οποία γνώρισε ασφαλέστατα στην Κρήτη, 

παρέχει  την απόδειξη και δικαιολόγηση όλων αυτών. Εκείνη δίδαξε σ’ αυτόν την 

αισθητική της, το βαθύτερο νόηµά της. Και το νόηµά της βρέθηκε σύµφωνο προς 

την καλλιτεχνική του αφόρµηση, αυτό άλλωστε είναι και το υπόστρωµα της τέχνης 

του που παρέµεινε πάντοτε η παράδοσή του απ’ τον καιρό που στη Βενετία, και 

µάλιστα στη Ρώµη, επηρεάζεται (είναι νέος εξάλλου) απ’  την τεχνοτροπία των 

ρευµάτων της τέχνης των εκεί σχολών, αλλά κατόπιν στην Ισπανία,  ώριµος, 

επανέρχεται στη µορφολογία της βυζαντινής ζωγραφικής την οποία, εκφράζει 

κατά δικό του τρόπο.  

Μίλησαν περί «επαναβυζαντινισµού» του, κατά την περίοδο αυτή, περί 

«κελεύσµατος του Eλληνικού αίµατος». Αυτά είναι ίσως άνευ σηµασίας όταν δεν 

περιορίζονται σε χρονικά όρια. 

Στην Ισπανία, ο ώριµος καλλιτέχνης εµψυχώνει το έργο του µε την 

παράδοση της ζωγραφικής, της οποίας προσαρµόζει τη µορφή προς την τέχνη 

των χρόνων επιµήκη σώµατα, οι µεγάλοι οφθαλµοί, οι µεγάλες µύτες και οι 

αντιπραγµατικές αναλογίες, είναι βεβαίως βυζαντινά.  

Η ασυµµετρία στις αναλογίες των σωµάτων µε µικρές  κεφαλές σε σχέση µε τα 

υπέρµετρα επιµήκη σώµατα είναι γνήσια.  

Τα χρώµατά του κατόπιν µε τη φωτεινή λάµψη τους και την κρυστάλλινη υφή τους, 

απηχούν βυζαντινές αναµνήσεις. 

Το φως του στα πρόσωπα και τα σώµατα, όπως πέφτει όλως ιδιόρρυθµο, 

υποκειµενικό, αφύσικο, υπενθυµίζει το φως των αγίων της βυζαντινής 

αγιογραφίας («και οι δίκαιοι εκλάµψουσιν ως φωστήρες»), του οποίου η παράθεση 

κατά σχηµατικό τρόπο στη σκιά, συµβάλλει στη δηµιουργία της υπερβατικής 

ατµόσφαιρας.  



 

 

Έπειτα, προς την αδιαφορία του για τις κανονικές αναλογίες, η αδιαφορία του για 

την Τρίτη διάσταση και αντίθετα η φροντίδα του για την οργάνωση των 

συνθέσεών του κατά τρόπο µνηµειώδη και ρυθµικό, απηχεί βέβαια τη βυζαντινή 

αγιογραφία.  

Αλλά και η µέθοδός του «να περνά και να ξαναπερνά (µε το χρώµα) τις 

ζωγραφιές το» - όπως λέει ο Pacheco- φέρνει στη µνήµη τη «βυζαντινή τεχνική 

που δουλεύει το χρώµα σε απανωτά στρώµατα, ξεκινώντας από το σκοτεινό 

προπλασµό για να φτάσει, ολοένα ανοίγοντας τον τόνο, στα φώτα», όπως 

χαρακτηριστικά σηµειώνει ο Π. Πρεβελάκης. 

Ο χώρος ειδικότερα στους πίνακες του δεν είναι ο πραγµατικός, αλλά ο 

συµβατικός της βυζαντινής ζωγραφικής, αδιάφορα βεβαίως εάν αποδίδεται κατά 

τον τρόπο της συλλήψεως του οράµατός του από τον ζωγράφο.  

Και ως συνισταµένη όλων αυτών έρχεται κατόπιν η εξαΰλωση των µορφών, πάλι 

κατά τη βυζαντινή παράδοση. 

 

Εποµένως, στο έργο του Θεοτοκόπουλου έχουµε Kρητικούς καρπούς οι 

οποίοι αναπτύχθηκαν και ωρίµασαν στην ξένη γη, φέρουν τις επιδράσεις του 

περιβάλλοντος, ενώ στην ουσία τους παρέµειναν αναλλοίωτοι.  

Βρίσκουµε δηλαδή, υπέρ την τεχνική και την εικονογραφία έναν «βυζαντινισµό 

του πνεύµατος», ο οποίος «ολίγον κατ’ ολίγον, ως υπόγειος καταρράκτης 

διαποτίζει το υπέδαφος του έργου του Γκρέκο», κατά τη σωστή παρατήρηση του 

P.Guinard.  

∆ικαίως λοιπόν ο Π. Πρεβελάκης σηµείωσε ότι η βυζαντινή τέχνη είναι η 

«αρχική ρίζα» του Θεοτοκόπουλου, δικαίως ο L. Reau θεωρεί ότι η πρωτοτυπία 

του «βρίσκεται στην έντονη πνευµατικότητα των µορφών του που είχε 

κληρονοµιά απ’ τη ζωγραφική των βυζαντινών εικόνων. 

 

∆εύτερος λόγος που βεβαιώνει τη βαθύτερη βυζαντινή επίδραση στην 

τεχνοτροπία του Θεοτοκόπουλου και ο οποίος ατυχώς δεν εξετάστηκε από κανέναν 

είναι ο «συµπυκνωτικός λειτουργικός» τρόπος παράστασης των σκηνών του.  

Η βυζαντινή λατρεία δηλαδή και η ζωγραφική υψώνουν τα γεγονότα της 

ιερής Ιστορίας υπεράνω της χρονικής στιγµής, λαµβάνουν χώρα σήµερα, διότι 

σ’ αυτά δεν υφίσταται η διάκριση παρελθόντος και µέλλοντος.  



 

 

Ο χρόνος δηλαδή παύει να εννοείται, σε ένα µυστικό βίωµα του παρόντος. Κατ’ 

αυτό τον τρόπο ο αγιογράφος και ζωγράφος δεν αναµιµνήσκεται απλά αλλά ζει και 

µετέχει ο ίδιος πραγµατικά των ιερών λαµβανόντων χώρα γεγονότων».  

Η βυζαντινή αγιογραφία απαλλάσσεται από περιττά εικονογραφικά στοιχεία, 

προσπαθεί όσο είναι δυνατό να τα «ωθήσει» προς εµάς ιστάµενα και εποµένως 

προσωπικά µε εµάς συνδεόµενα. 

Ο θεατής νοµίζει ότι τώρα λαµβάνει χώρα αυτό που εικονίζεται καθώς ο ίδιος 

µετέχει στο γεγονός. Αυτό έχει την έννοια ότι ο ζωγράφος «λειτουργεί το γεγονός 

που λαµβάνει χώρα επί των ηµερών του. 

Το βυζαντινό αυτό πνεύµα «συµπυκνώσεως» γεγονότων δηµιουργεί και ο 

Γκρέκο στο Espolio. Το παροµοίασαν µε τη σκηνή της προδοσίας. Αυτό όµως είναι 

η θεια ταπείνωση.  

Το Espolio είναι ∆ηµιουργία του Γκρέκο εντελώς άσχετο προς την προδοσία του 

Ιούδα. ∆εν εικονίζει µια σκηνή (τη σύλληψη, ή απλά τον διαµερισµό των ιµατίων 

του, όπως κοινώς λέγεται), αλλά συναιρεί σ’ αυτόν τον πίνακα.  

Τα επεισόδια των τελευταίων στιγµών του Κυρίου κατά τις διηγήσεις των   

Ευαγγελίων. Το Χριστό στο µέσο της σκηνής παριστάνει τη στιγµή που «οι 

στρατιώτες του ηγεµόνος» αφού «ενέπαιξαν, εξέδυσαν αυτόν την χλαµύδα την 

πορφυρήν και απήγαγον εις το σταυρώσαι αυτόν». (Ματθ. κζ' 27-31, Μαρκ. ιε' 20). 

«Ανοίγει εις τον χαµαί σταυρόν τας οπάς διά τους ήλους του και εκατέρωθεν του 

Χριστού κατόπιν προβάλουν οι δύο κακούργοι, διότι κατήγοντο... σύν αυτώ 

αναιρεθήναι» (κγ' 32). «Αι γυναίκες, αι µακρόθεν θεωρούσαι» (Μαρκ. ιε' 40) 

βρέθηκαν εµπρός στο πρώτο επίπεδο και δεν παρακολουθούν τον απογυµνωµένο 

Χριστό, ούτε το χυδαίο όχλο. Κατά την όψιν και των τριών στρέφονται προς τον 

ετοιµαζόµενο σταυρό-η σταύρωση δηµιουργεί οδύνη στα πρόσωπα τους». Αυτό 

έγινε από τον Γκρέκο για να εξαρθεί ο βαθύτατος πόνος, ο οποίος ζωγραφίζεται 

στα πρόσωπα στη θέα του µαρτυρίου της Σταυρώσεως. Είναι έργο µε ανώτερο 

στυλ, συγκεντρωµένο γύρω από την ευγενική θλίψη του Χριστού. 

Το «Espolio» πρώτ’ απ’ όλα (Expolium) είναι πίνακας στον οποίο ο Γκρέκο 

απέδωσε ελεύθερα τη δραµατικότητα της ευαγγελικής διηγήσεως.                        

Το κέντρο κατέχει ο Χριστός, φυσιογνωµία µε πολλή γαλήνη και ευγένεια, 

ενώ γύρω από αυτόν συνωθούνται οι βάναυσες µορφές των λογχοφόρων 

στρατιωτών και του όχλου.  

Πίσω ακριβώς απ’ τους ώµους του Χριστού προβάλλουν ηµίγυµνοι και οι 

δύο ληστές οι οποίοι «ήγοντο σύν αυτώ αναιρεθήναι» (Λουκά κγ' 32).  



 

 

Κάτω αριστερά ο καλλιτέχνης ιστόρησε τις τρεις Μαρίες, την Θεοτόκο, την 

µητέρα των υιών Ζεβεδαίου και τη Μαγδαληνή.  

Και οι τρεις παρακολουθούν έναν υπηρέτη ο οποίος ανοίγει οπή στον κατά 

γης Σταυρό για την προσήλωση του Κυρίου. 

Ο πόνος και η οδύνη έχουν αποτυπωθεί και ευγενικά τους πρόσωπα. Το φως 

όπως πέφτει άφθονο στο ερυθρό ένδυµα του Χριστού µε την αντίθεση της σκιάς των 

πλαισίων και των ωραίων πτυχώσεων, εξαίρει τη φυσιογνωµία του, η οποία κατέχει 

τον κεντρικό άξονα της συνθέσεως, δεσπόζει αµέσως και επιβάλλεται.  

Ανίκανοι οι επίτροποι της Μητροπόλεως του Τολέδου να εννοήσουν τον πίνακα, 

δηµιούργησαν ζητήµατα στην πληρωµή του, µε αποτέλεσµα ο καλλιτέχνης να 

καταφύγει στα δικαστήρια και να εξοφληθεί η αµοιβή του µετά από δύο χρόνια 

περίπου. Αποτέλεσµα αυτού του γεγονότος ήταν οι παπικοί θεολόγοι, οι οποίοι δεν 

ενέκριναν τη θέση του Ιησού και τη σ’ αυτό το ύψος στάση στις µορφές των δύο 

κακούργων, τρεις γυναίκες στο πρώτο επίπεδο εφόσον αναφέρονται στο Ευαγγέλιο 

από µακρόθεν εστώσαι».  

Το προσφιλές του Espolio επανέλαβε κατόπιν ο Θεοτοκόπουλος και τα έξοχα 

αντίγραφά του κοσµούν σήµερα την Πινακοθήκη του Μονάχου. 

Πρέπει να σηµειώσω στο τέλος της παραγράφου αυτής ότι άλλο χαρακτηριστικό 

βυζαντινισµού του ζωγράφου είναι οι υπογραφές του στα ελληνικά. Τον τίτλο 

ορισµένων πινάκων (επιγραφή) µπορούσε ίσως να την έθετε σε ισπανικά γράµµατα, 

γιατί αυτή αφορούσε αυτούς που παράγγελναν, ενώ την υπογραφή του, η οποία 

ενδιέφερε µόνο αυτόν, την έθετε πάντα στα ελληνικά, δηλαδή όπως ακριβώς και οι 

Έλληνες αγιογράφοι.  

Οι Έλληνες αγιογράφοι έθεταν µεν τις επιγραφές στα σέρβικα, για να κατανοούν 

οι µοναχοί το περιεχόµενο των τοιχογραφιών, ενώ τις υπογραφές τους, ελεύθεροι και 

αδέσµευτοι, τις έθεταν στη µητρική τους γλώσσα. 

Ακολουθεί, ως επίλογος, η αισθαντική και αµοσφαιρική περιγραφή του 

Τολέδου του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου, πραγµατικού και φανταστικού, από το 

Νίκο Καζαντζάκη. 

«...Πάω κι έρχοµαι στα στενά δροµάκια, κι ο νους µου χιµάει πίσω 

γοητευµένος. Στις 8 του Απρίλη του 1614, ένα τέτοιο χαρούµενο πρωινό, η πόρτα 

του σπιτιού του µεγάλου Κρητικού ήταν ανοιχτή, παιδόπουλα µε άσπρα 

δαντελωτά πουκάµισα στέκονταν στο κατώφλι µε κίτρινες λαµπάδες. Ο 

περήφανος µυστηριώδης ξένος που είχε έρθει, τώρα και σαράντα χρόνια, από τη 

θάλασσα, είχε πεθάνει». 



 

 

Όλο το Τολέδο πενθούσε. Ο θρύλος που είχε δηµιουργήσει ο βίαιος, λιγοµίλητος 

Κρητικός ζωντανεύει πάλι σήµερα σε όλα τα χείλια.  

Η ζωή του ήταν παράξενη, τα λόγια του λίγα και τσεκουράτα. 

Αυτός δεν ήταν που είπε για τον Μιχαήλ Άγγελο: 

«Καλός άνθρωπος, µα δεν ήξερε να ζωγραφίζει».  

Αυτός δεν ήταν που έκανε τα φτερά των αγγέλων τόσο µεγάλα που η Εκκλησία 

τρόµαξε;  

Κι όταν τον ρώτησε η Ιερά Εξέταση: «Πούθε ήρθες; Γιατί ήρθες;» αυτός 

αποκρίθηκε: «∆εν έχω να δώσω λόγο σε κανένα!».  

Όταν έτρωγε, είχε µουσικούς στο διπλανό δωµάτιο να τα παίζουν και να 

εφραίνεται τρώγοντας.  

«Σπαταλούσε, λέει ο φίλος του Ιωσήφ Μαρτίνεθ, σπαταλούσε τα δουκάτα στα 

µεγαλεία του σπιτιού του!».  

Το δειλινό αγαπούσε να πηγαίνει στους κήπους του καρδινάλιου Σαντοβάλ υ 

Ρόχας. Ελιές, πορτοκαλιές, πεύκα, στέρνες µε ψάρια, ξωτικά πουλιά, γυµνά 

αγάλµατα, γυναίκες. Εκεί έσµιγε µε τους φίλους του -ποιητές, καλόγερους, 

πολεµιστές, καρδιναλίους.  

Στους κήπους αυτούς πήγαιναν και οι πιο όµορφες Τολεδάνες αρχόντισσες που 

καθώς λέει ο Γκρέκο, «λεν περισσότερα µε µια λέξη απ’ ότι ένας Αθηναίος 

φιλόσοφος µ’ ένα βιβλίο». 

Το Τολέδο τον είχε γοητέψει.  

Ήταν η πολιτεία που του ταίριαζε -γιοµάτη µεγαλείο και λάµψη, µα που είχε 

αρχίσει να ξεπέφτει και ν’ αφανίζεται. Ακόµα τότε περπατούσαν στα στενά 

δροµάκια της, όλο περηφάνια, µε µια µυστική έξαρση, οι ιππότες κι οι ευγενείς, οι 

άγριοι καρδινάλιοι, οι χλωµοί καλόγεροι, όλες οι παθητικές φασµατικές µορφές που 

γοήτεψαν το έµπειρο µάτι του ανυπόταχτου Κρητικού. Οι φλέβες του ήταν γιοµάτες 

από διαλεχτό αραβίτικο αίµα. Τούτοι οι ίδιοι Άραβες, που είχαν αρπάξει την 

Ισπανία, είχαν ξεχυθεί ίσαµε την Κρήτη, «το νησί που τρέχει µέλι και γάλα... 

εµπάρκαραν κι έκαψαν τα καράβια τους για ν’ αναγκαστούν να την κουρσέψουν.  

Το ίδιο καταχτητικό αραβίτικο αίµα έτρεχε στις κρητικές κι ισπανικές φλέβες. 

Κι όταν ήρθε ο Γκρέκο στο Τολέδο, βρήκε µια άλλη αληθινή πατρίδα.  

Ακόµα το παρθενικό του µάτι, που δεν µπορούσαν να το ’χουν οι Ισπανοί 

ζωγράφοι, έβλεπε για πρώτη φορά, ξαφνικά, στην κρισιµότερη ακµή της νιότης του, 

τη µαγεία της Ισπανίας, τις εκστατικές χλωµιασµένες µορφές, την πικραµένη αυτή 

κατάσταση µιας ράτσας που αρχίζει να γέρνει στη δύση της. 



 

 

Ο Θερβάντες την ίδια απαράλλαχτη εποχή αθανάτιζε, κλαίγοντας, γελώντας 

«τους ιππότες τούτους της ελεεινής µορφής».  

Μα ο Γκρέκο, αναµερίζοντας το κωµικό στοιχείο, κατόρθωσε, ξεκινώντας 

από τους κουρασµένους τούτους ιδαλγούς διαβάτες, να διατυπώσει µε τη 

γραµµή και το χρώµα ένα αιώνιο στοιχείο: την ακατάλυτη, απελπισµένη ψυχή 

του ανθρώπου. 

Σε όλες τις ζωγραφιές του Γκρέκο το φως σπαθίζει µε σφοδρότητα, γερά, 

έχει κάτι το ανήλεο και σαρκοβόρο -είναι σαν το Άγιο Πνεύµα στην επιφοίτησή 

του.  

Οι Απόστολοι καταλαγιάζουν κάτω τρεµάµενοι. Σα να θέλουν «πουν», µα είναι 

πια πολύ αργά. Το Πνεύµα ορµάει σα γεράκι και γαντζώνεται απάνω τους, ένας 

Απόστολος βάζει σταυρωτά τα χέρια απάνω από το κεφάλι του για να αποφύγει το 

Πνέµα µα τα χέρια του γιοµώνουν αίµατα. Τέτοιο φως είναι στα έργα του Γκρέκο. 

Τρώει τα σώµατα, αποσυνθέτει τα σύνορα σώµατος και ψυχής, τανύζει σα δοξάρι τα 

κορµιά - κι ας σπάσουν. Το φως του είναι κίνηση βίαιη. ∆εν πηγάζει από τον ήλιο, 

είναι αντίθετο µε το φως του. Το φως χιµάει σαν από φεγγάρι τραγικό, ο αγέρας 

µερµηδίζει γιοµάτος ρεύµατα, οι άγγελοι κάποτε ξεσπούν κατάκορφα στον ουρανό 

σαν αστροβολίδες, πολύχρωµες, απειλητικές, απάνω από τα κεφάλια των ανθρώπων. 

Έτσι τα πρόσωπα του Γκρέκο έχουν κερωµένην, εκστατικήν όψη που έχουν τα 

φαντάσµατα ή που παίρνουν οι µορφές µας σε µια µεγάλη γαλάζια  φωταψία. 

Η αγωνία του Γκρέκο είναι: πίσω από τα φαινόµενα να βρει την ουσία. Να 

τανύσει το σώµα, να το µακρύνει, να το φωτίσει αρπαχτικά, να επιφοιτήσει τα κάτω 

µε τα άνω και να το κάψει όλο. Όλος ανησυχία και πείσµα, περιφρονούσε τους 

συνηθισµένους κανόνες της τέχνης, προσηλωµένος µονάχα στο δικό του όραµα, 

παίρνει το πινέλο του όπως ο ιππότης το σπαθί του, και πολεµάει. «Η ζωγραφική 

είναι άθλος, έµπνευση, ενέργεια απόλυτα προσωπική». 

Όσο γερνάει, ο Γκρέκο αγριεύει ολοένα. Ο σφυγµός του όλο και γρηγορεύει, η 

«παραφροσύνη» του όλο και γίνεται πιο γόνιµη. Τα στερνά του έργα, η Πέµπτη 

σφραγίδα, ο Λαοκόοντας, το Τολέδο µε την καταιγίδα, είναι καθάρια φλόγα. ∆εν 

είναι σώµατα. Η ψυχή του ανθρώπου είναι σπαθί και ξεθηκάρωσε από το σώµα. Κι 

όσο προχωράει ο Κρητικός στην ηλικία, τολµάει ακόµα και τούτο: Ο άνθρωπος είναι 

- ψυχή και σώµα - ολάκερος σπαθί. Ολοένα το σώµα εξαϋλώνεται, τεντώνεται 

διάφανο, λαµπερό, απόκοσµο - σαν ψυχή.  



 

 

Οι µυστικοί αλχηµιστές του Μεσαίωνα έλεγαν: «Αν δεν ασωµατώσεις τα 

σώµατα, τίποτα δεν κατόρθωσες». Ο Γκρέκο στα στερνά χρόνια του τέλεψε τον 

αλχηµικό του τον άθλο. 

Κάποτε η αγάπη της γης αναβρύζει σφοδρή από τα σώµατα του Γκρέκο. Οι 

άγγελοί του έχουν στέρεα αθλητικά κορµιά. Είναι µελαχρινοί, µε αλαφρό µαύρο 

χνούδι στα µάγουλα και στο απάνω χείλι κι η µύτη τους είναι ανασηκωµένη, όλο 

χάρη. Και στην εκκλησιά του Αϊ-Βιθέντε στο Τολέδο ένας άγγελος σπρώχνει µε τα 

ρωµαλέα µπράτσα του µε τόση δύναµη την Παναγία στον ουρανό, που, καθώς τον 

κοιτάζεις, η δύναµή του σε συνεπαίρνει τόσο που τα µπράτσα σου και τα στήθια 

πονούν, σα να σπρώχνουν όλη τη γης ψηλά κατά τον ουρανό. 

 

Τα πορτρέτα του Γκρέκο έχουν τόση ένταση που ανατριχιάζεις, σα να 

βλέπεις, µέσα από το µαύρο φόντο, να’ρχεται συµπύκνωση φασµατική του 

αιθέρα, ο άγιος ιππότης ή καρδινάλιος.  

 

Ο Γκρέκο ένιωθε το σώµα του ανθρώπου ως εµπόδιο συνάµα όµως ως και το 

µόνο µέσο για να εκφραστεί η ψυχή. Γι’ αυτό δεν το απαρνήθηκε όπως οι Άραβες 

ξοµπλιαστές, βάζοντας στη θέση του αφηρηµένα γεωµετρικά σχήµατα. Ξαθέρι του 

κορµιού δεν ήταν για τον Γκρέκο το παιχνίδι που κάνουν η σάρκα και το σώµα. 

Ήταν η ψυχή, το αόρατο µαργαριτάρι που έπρεπε να γίνει ορατό. Γι’ αυτό όσο 

κοιτάζεις τα πορτρέτα του Γκρέκο νιώθεις να σε κυριεύει µεταφυσικός τρόµος.  

Οι σκοτεινές έννοιες: αλχηµιστής, µάγος, γόης, ξορκιστής, έρχονται στο νου 

σου. Όλοι τούτοι οι ζωγραφισµένοι άνθρωποι διατηρούν το σώµα που είχαν όταν 

ζούσαν, τα σουσούµια, τα ίδια ρούχα, είναι οι ίδιοι που ξανάρχονται, µέσα από 

µαγικό τέχνασµα, αναστηµένοι από έναν παντοδύναµο ξορκιστή.  

Η τέχνη έτσι ξαναπαίρνει µια µαγική δύναµη κι ανασταίνει τους πεθαµένους. Μα 

δεν υπάρχει πια στα αναστηµένα τούτα κορµιά γλύκα, αφέλεια και σωµατική ζέστα. 

Πέρασαν την κόλαση, το Πουργατόριο και τον Παράδεισο, και ξαναγυρίζουν στη 

γης απόκοσµες. Έτσι βγαίνουν, περνώντας από το τρίπατο µυαλό του Γκρέκο, όλοι 

του οι άγιοι κι οι άνθρωποι. 

Ο πνευµατικός της Αγίας Τερέζας, ο πάτερ Μπάνιεθ έλεγε: «Η Τερέζα είναι 

Άγια από τα πόδια ίσαµε το κεφάλι. Μα από το κεφάλι και πάνω το µπόι είναι 

ασύγκριτα πιο µεγάλο. Τούτο το µπόι, το αόρατο αγωνίζουνταν σε όλη τη ζωή ο 

Γκρέκο να ζωγραφίσει». 

 



 

 

3.12.Κριτική θεώρηση - Μεταθανάτια φήµη 

 

Κατά τη διάρκεια της ζωής του, το έργο του εκτιµήθηκε και προωθήθηκε 

περισσότερο από τους λόγιους, ουµανιστές και διανοούµενους και λιγότερο από 

το καλλιτεχνικό κατεστηµένο.  

Αργότερα, αγνοήθηκε για µία περίοδο περίπου τετρακοσίων ετών. ∆εν 

υπήρξαν µιµητές του, καθώς µόνο ο γιος του φρόντισε για την αναπαραγωγή 

ορισµένων από τις πιο γνωστές συνθέσεις του.  

Στη διάρκεια του 16ου και 17ου αιώνα, ο Γκρέκο τοποθετούνταν στην 

Ιταλική σχολή, έχοντας τη φήµη ενός ζωγράφου µε τάσεις εκκεντρικότητας, 

στην προσπάθειά του να πρωτοτυπήσει, αλλά και µε περιφρόνηση απέναντι στους 

καθιερωµένους κανόνες.  

Για αρκετούς ιστορικούς, η τέχνη του Γκρέκο συνδέθηκε µε το πνεύµα της 

Αντιµεταρρύθµισης, θεώρηση που συγκρούεται ή συµπληρώνεται µε άλλες 

ερµηνείες, κυρίως Ελλήνων µελετητών του, που τονίζουν τη σηµασία των 

βυζαντινών στοιχείων στην τέχνη του.  

Άλλοι ερευνητές, µε βάση τις γραπτές σηµειώσεις του Γκρέκο, τονίζουν 

περισσότερο την εικόνα ενός ζωγράφου µε φιλοσοφικές αναζητήσεις 

(συνδεόµενο ειδικότερα µε τις νεοπλατωνικές ιδέες), αποκοµµένος από τα 

θρησκευτικά ζητήµατα της εποχής και απασχολούµενος κυρίως µε αισθητικά 

προβλήµατα, σε σχέση µε την διερεύνηση και απόδοση του φυσικού κόσµου 

µέσα από τη ζωγραφική. 

Η τέχνη του Θεοτοκόπουλου ήταν αρκετά προσωπική και αυτόνοµη, έτσι 

ώστε να µην ευνοηθεί η «συνέχειά» της, ενώ καθοριστικό ρόλο σε αυτό 

διαδραµάτισε και η νέα µπαρόκ τεχνοτροπία που εκτόπισε τον µανιερισµό του 16ου 

αιώνα, µε αποτέλεσµα το έργο του Γκρέκο να είναι ελάχιστα γνωστό κατά την 

περίοδο του µπαρόκ. 

Στη διάρκεια του 17ου αιώνα, υπό την άνθιση του κλασικισµού, και στις 

αρχές του 18ου, οι πίνακές του θεωρούνταν «υπερβολικοί» και «επιτηδευµένοι», 

ενώ η εκκεντρικότητά του συχνά ταυτίστηκε µε ενδεχόµενη «παραφροσύνη». 

Αργότερα, κατά την περίοδο του ροµαντισµού, τα έργα του 

επανεξετάστηκαν.  

Για τον Γάλλο ποιητή Θεόφιλο Γκωτιέ - έναν από τους πρώτους που 

εξέφρασαν θαυµασµό για το ύστερο έργο του Γκρέκο - θεωρήθηκε πρόγονος του 

ροµαντικού κινήµατος στην αναζήτηση του παράδοξου ή του ακραίου. 



 

 

Οι κριτικοί τέχνης Zacharie Astruc και Paul Lefort, συνέβαλαν επίσης στην 

προώθηση ενός νέου ενδιαφέροντος για τον Θεοτοκόπουλο, την ίδια στιγµή που 

Ισπανοί ζωγράφοι στο Παρίσι υιοθετούσαν την τεχνοτροπία του. Από τους 

πρωταγωνιστές αυτής της τάσης υπήρξε ο Ιγνάσιο Θουλοάγα (1870-1945), 

καλλιτέχνης βασκικής καταγωγής, ο οποίος αντέγραφε έργα του Γκρέκο που 

βρίσκονταν στο Πράδο.  

Στην Ισπανία, εκπρόσωποι του ιµπρεσιονισµού και του συµβολισµού, 

ανανέωσαν το ενδιαφέρον για το έργο του Γκρέκο, το οποίο ερµήνευσαν ως 

προδροµικό εκείνου τού Βελάσκεθ. 

Το 1908 ολοκληρώθηκε ο πρώτος αναλυτικός κατάλογος έργων του, από τον 

Ισπανό ιστορικό τέχνης Manuel Bartolomé Cossío.  

Με την άνθιση του εξπρεσιονισµού κατά τις αρχές του 20ού αιώνα, το έργο 

του Γκρέκο θεωρήθηκε προδροµικό του ρεύµατος αυτού και σταδιακά 

επανεξετάστηκε αποκτώντας τελικά την εξέχουσα θέση που διατηρεί ως σήµερα 

στην ιστορία της τέχνης.  

Ο ιστορικός και κριτικός τέχνης Ιούλιος Μάγιερ-Γκρέφε, κατέγραψε τις 

εντυπώσεις του από το έργο του Γκρέκο, κατά την επίσκεψή του στην Ισπανία 

το 1909, αναγνωρίζοντας σε αυτό µοντέρνα στοιχεία.  

Την ίδια αντίληψη εξέφρασε και ο κριτικός Roger Fry, θεωρώντας τον 

Γκρέκο «όχι µόνο µοντέρνο, αλλά αρκετά βήµατα µπροστά».  

Στις αρχές του 20ου αιώνα, υποστηρίχθηκε πως το ύφος που χαρακτηρίζει 

τα έργα της ύστερης περιόδου του ήταν αποτέλεσµα αστιγµατισµού από τον 

οποίο έπασχε, άποψη που είναι µάλλον εσφαλµένη. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4 

 

Η µυθιστορηµατική βιογραφία «Ελ Γκρέκο, ο ζωγράφος του Θεού» 

από τον συγγραφέα ∆ηµήτρη Σιατόπουλο 
 

Ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος, ο «Έλ Γκρέκο» της παγκόσµιας ζωγραφικής, η 

µορφή που ξεκίνησε από την Κρήτη για να κατακτήσει µε το χρωστήρα του τις 

ενετικές και ισπανικές αυλές, η προσήλωσή του στις εξαϋλωµένες, πνευµατικές 

µορφές, η σθεναρή υποστήριξη του αγώνα των Κρητικών κατά των Βενετών, η 

σύγκρουση µε την Ιερά Εξέταση, είναι µόνο λίγες όψεις από τη ζωή και τη δράση 

µιας πολυδιάστατης προσωπικότητας. 

Η µυθιστορηµατική βιογραφία του ∆ηµήτρη Σιατόπουλου «Ελ Γκρέκο, ο 

ζωγράφος του Θεού», που κυκλοφορεί από τις Εκδόσεις Καστανιώτη, 

αποτελείται από χρώµατα και εικόνες Τέχνης, στην οποία αναβιώνουν οι πολιτικές, 

οι κοινωνικές και οι ιδεολογικές αντιφάσεις της πολυτάραχης εποχής του.  

 

«Έλ Γκρέκο, ο ζωγράφος 

του Θεού», που κυκλοφορεί από τις Εκδόσεις Καστανιώτη. 

Το βιβλίο έχει τιµηθεί µε το Α' Κρατικό Βραβείο Μυθιστορηµατικής 

Βιογραφίας και πάνω σ΄ αυτό βασίστηκε και το σενάριο της ταινίας «El Greco» του 

Γιάννη Σµαραγδή. Ο ∆ηµήτρης Σιατόπουλος πήγε το 1973 στην Αµερική, 

καλεσµένος από το Σύνδεσµο Ρουµελιωτών Αµερικής-Καναδά, για µια σειρά 

διαλέξεων. Σε µια επίσκεψή του στο Μητροπολιτικό Μουσείο της Νέας Υόρκης 

είδε ότι στις επιγραφές κάτω από τους πίνακες ο El Greco αναφερόταν ως 

Ισπανός. Εξανέστη και διαµαρτυρόµενος στο διευθυντή του µουσείου, του έκανε 

έντονες συστάσεις. Στη συνέχεια και έπειτα από επίµονες παρεµβάσεις του 

ελληνικού στοιχείου της Αµερικής, διορθώθηκαν οι µικρές αυτές επιγραφές 

κάτω από τους πίνακες και ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος έκτοτε αναφέρεται ως 

Το εξώφυλλο του βιβλίου του ∆ηµήτρη Σιατόπουλου 



 

 

Ελληνας ζωγράφος που διέπρεψε στην Ισπανία. Στο µεταξύ, είχε δηµιουργηθεί 

µέσα του η ιδέα για το συγκεκριµένο έργο. Το καλοκαίρι του 1976 και ενώ κάθε 

Τρίτη επιµελείτο τη Φιλολογική Βραδυνή της εποχής, άρχισε να δηµοσιεύει το 

έργο σε καθηµερινές συνέχειες. ∆εδοµένου ότι εκείνη την εποχή ακόµη πολύ 

κόσµος διάβαζε µυθιστορήµατα στις εφηµερίδες, συνάντησε µεγάλη ανταπόκριση 

από το κοινό της εφηµερίδος «Βραδυνής», µε ένθερµους αναγνώστες τον τότε 

πρωθυπουργό της χώρας, Κωνσταντίνο Καραµανλή, αλλά και τον ιδιοκτήτη της 

εφηµερίδας, Τζώρτζη Αθανασιάδη. Μάλιστα, ο ίδιος ο ∆ηµήτρης Σιατόπουλος, 

όταν έλεγε την ιστορία του βιβλίου, ανέφερε ότι ο Τζώρτζης Αθανασιάδης αφηγείτο 

τις εγκωµιαστικές φράσεις του Κωνσταντίνου Καραµανλή για τις συνέχειες του 

έργου στην εφηµερίδα. Λίγο αργότερα εκδόθηκε το βιβλίο και το 1978 τιµήθηκε 

µε το Α' Κρατικό Βραβείο.  

Ο ∆ηµήτρης Σιατόπουλος (1917-2001), συγγραφέας, κριτικός και νοµικός, 

γεννήθηκε στην Ανατολή Φθιώτιδας, αλλά έζησε από µικρή ηλικία στην Αθήνα. 

Σπούδασε νοµικά, οικονοµικά και παρακολούθησε τον κύκλο της φιλολογίας στο 

Πανεπιστήµιο Αθηνών µε ειδίκευση στη µελέτη του θεάτρου. Στον πόλεµο του '40 

έλαβε µέρος στην πρώτη γραµµή και συµµετείχε την Εθνική Αντίσταση. 

∆ιατέλεσε δικηγόρος στον Άρειο Πάγο, ενώ συνεργάστηκε µε τον αθηναϊκό 

Τύπο για πενήντα χρόνια. Υπήρξε πρωτοπόρος του πνευµατικού ραδιοφώνου, µε 

τακτικές εκποµπές στην κρατική ραδιοφωνία από το 1950 («Μορφές και χώροι του 

πνευµατικού µας πολιτισµού», «Καλλιτεχνικό συµπόσιο», «Οι λαοί και η λαογνωσία 

τους» και αργότερα «Χρήσιµες γνώσεις» µε σύµπραξη της Αιµιλίας Υψηλάντη και 

«Λογοτεχνικό δεκάλεπτο της Κυριακής»). Από το 1976 έως το 1987 διατέλεσε 

διευθυντής της «Φιλολογικής Βραδυνής» µετά τη συνταξιοδότηση του ιδρυτή της, 

Μπάµπη Κλάρα.  

Εγραψε ποιητικά έργα, δοκίµια, µεταφράσεις και µελέτες. Για πολλά βιβλία 

του τιµήθηκε µε σηµαντικές διακρίσεις, όπως : Βραβείο ∆ιαλέξεων της 

Ελληνικής Περιηγητικής Λέσχης (1949, µε κριτική επιτροπή τους Ηλίας Βενέζη, Ι. 

Μ. Παναγιωτόπουλο, Πέτρο Χάρη, Στέλιο Χιλιαδάκη και Ευάγγελο Παπανούτσο), 

Βραβείο Ουράνη της Ακαδηµίας Αθηνών για το βιβλίο «Το θέατρο του Εικοσιένα» 

(1973), Κρατικό Βραβείο µυθιστορηµατικής βιογραφίας για το βιβλίο «Ελ 

Γκρέκο, ο ζωγράφος του Θεού» (1978), Α' Κρατικός Επαινος Θεάτρου για το 

έργο του «Ο Γέρος του Μωριά» (1976), Βραβείο Premio Italia για το έργο του «Η 

∆ίκη της Φρύνης» (1976) και Βραβείο Ιδρύµατος Τρανούλη για το µυθιστόρηµα 

«Η µελωδία των ανέµων». 



 

 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5 

 

Η ΤΑΙΝΙΑ  «Ελ Γκρέκο» 

 

5.1. Η ιδέα της ταινίας «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» από τον σκηνοθέτη Γιάννη 

Σµαραγδή, βασισµένη στο βιβλίο του ∆ηµήτρη Σιατόπουλου. 

 

Πρόσφατα µια ταινία έφερε ξανά στην επιφάνεια τον πιο γνωστό ίσως στην 

ιστορία της τέχνης Έλληνα ζωγράφο, τον ∆οµήνικο Θεοτοκόπουλο αλλιώς 

γνωστό και ως El Greco.  

Οι ταινίες για τους µεγάλους δηµιουργούς είναι ιδιαίτερα πολύτιµες. Είναι 

ένας τρόπος να γίνουν τόσο οι ίδιοι όσο και τα έργα τους γνωστά στο ευρύτερο 

κοινό. Έµµεσα είναι ένας τρόπος µύησης στην µαγεία της τέχνης.  

Η ταινία σε σκηνοθεσία Γιάννη Σµαραγδή δεν αποτελεί ένα ιστορικό 

ντοκιµαντέρ για την ζωή του Ελ Γκρέκο. Η υπόθεση της ταινίας βασίζεται στη 

µυθιστορηµατική βιογραφία «El Greco - ο ζωγράφος του Θεού» του ∆ηµήτρη 

Σιατόπουλου. Η ιστορία επικεντρώνεται στους έρωτες του µεγάλου ζωγράφου και 

στον αγώνα του ενάντια στην Iερά Eξέταση και το κατεστηµένο γενικότερα.  

Η ταινία είναι ιδιαίτερα συγκινητική καθώς παρουσιάζει µια ροµαντική 

εικόνα του Ελ Γκρέκο σαν χαρισµατικό πολεµιστή του φωτός. Η µυθοποίηση 

του «καλλιτέχνη» είναι κοινό στοιχείο σε όλες της ταινίες που αφηγούνται την 

ιστορία κάποιου δηµιουργού.  

Μια αναδροµή σε ταινίες διαφόρων εποχών που αφηγούνται τις ζωές µεγάλων 

καλλιτεχνών όπως: Basquat, Pollok, Frida Kahlo, Artemisia αποκαλύπτει µια 

συγκεκριµένη εικόνα, στερεότυπο για τους «καλλιτέχνες» γενικότερα. Αυτό της 

παρεξηγηµένης ή βασανισµένης ιδιοφυίας.  



 

 

Ο συγκεκριµένος τρόπος σκιαγράφησης της προσωπικότητας του 

καλλιτέχνη αποτελεί ένα επίµονο αρχέτυπο. Το συναντάµε όχι µόνο στον 

κινηµατογράφο που έχει στην φύση του την τάση να µεγαλοποιεί τα πράγµατα. 

Αλλά και στην γενικότερη εντύπωση που υπάρχει για τους καλλιτέχνες. Εντύπωση 

που διακατέχει ακόµη και τους ίδιους. Οι καλλιτέχνες πρέπει να έχουν πάθος, 

ταµπεραµέντο και φυσικά µια δόση τρέλας. Πρόκειται για ιδιαίτερα ευαίσθητα 

άτοµα που έχουν µια βαθύτερη κατανόηση της ζωής γιατί διακατέχονται από κάποιο 

θείο δώρο/ταλέντο. Είναι βαθιά ριζωµένη η εικόνα του ηρωικού καλλιτέχνη που 

αντιτίθεται στο κατεστηµένο.  

Μια αντικειµενική παρατήρηση φοιτητών σχολών καλών τεχνών 

αποκαλύπτει ότι κουβαλούν σαν παράσηµο την απέχθεια τους προς το σύστηµα 

ακόµα και αν αυτή είναι προσποιητή. Ειρωνικά, αποτελεί τρόπο να γίνουν αποδεκτοί 

στην δική τους κοινότητα. Εν µέρη είναι φυσικό να επικρατεί η συγκεκριµένη εικόνα 

αφού υπάρχουν πολλοί µεγάλοι δηµιουργοί που υπήρξαν επαναστάτες και 

βασανισµένες ιδιοφυίες.  

«Είτε ακολουθώντας χνάρια χαραγµένα ή µε πράξεις αυτόβουλες, µια ωθούσα 

ανάσα σαν δροσερό αεράκι µε έφερε έξω από την πόρτα του συγγραφέα Ελ 

Γκρέκο «ο ζωγράφος του Θεού», πάνω στο οποίο τελικά στηρίχτηκε η ταινία «El 

Greco», αφηγείται ο Γιάννης Σµαραγδής. 

«Ολα ξεκίνησαν το καλοκαίρι του 1996. Ηµασταν στο σπίτι του Βαγγέλη 

Παπαθανασίου, ο οποίος µόλις είχε ολοκληρώσει τη µουσική για την ταινία 

''Καβάφης'', χωρίς κανενός είδους αµοιβή. Γιατί δεν κάνεις ταινία τον ∆οµήνικο 

Θεοτοκόπουλο;», µε ρώτησε. Αρχισα την έρευνα. Ελάχιστα πράγµατα βρήκα γι' αυτόν 

το µεγάλο Ελληνα και διαπίστωσα πως, όπου υπήρχαν, ο ένας αντέγραφε τον άλλο. 

Αποφάσισα να γράψω ένα πρωτότυπο σενάριο. Λίγο αργότερα, σε ένα ταξίδι στο 

Ηράκλειο συνάντησα το φίλο µου και συγγραφέα βιβλίων έρευνας Νίκο Ψιλάκη και 

µου συνέστησε να διαβάσω το βιβλίο του κυρίου ∆ηµήτρη Σιατόπουλου, ''Ελ 

Γκρέκο, ο ζωγράφος του Θεού'' , πράγµα που έκανα. Ετσι, τα βήµατά µου µε έφεραν 

στην πόρτα του. Ηταν αληθινά ένας άρχοντας, µε τεράστια παιδεία και µεγάλη γνώση 

της ελληνικής γραµµατείας». 

 

5.2. Η πραγµατοποίηση της ταινίας «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ»  

 

Η ταινία του Γιάννη Σµαραγδή έχει θέµα την περιπετειώδη ζωή του 

ζωγράφου. Από την Κρήτη και την Βενετία µέχρι τις αυλές του Τολέδο, ο ∆οµίνικος 



 

 

Θεοτοκόπουλος αναζητά την καλλιτεχνική και προσωπική ελευθερία.  Το γύρισµα 

µιας ταινίας µε θέµα τη ζωή του Ελ Γκρέκο δεν ήταν εύκολη υπόθεση, αφού οι 

λεπτοµέρειες για τη ζωή του που έχουν γίνει γνωστές είναι ελάχιστες και 

προέρχονται από επιστολές και έγγραφα της εποχής. 

 

Υπόθεση της ταινίας 

Η ταινία µας µεταφέρει στο 16ο αιώνα µε αφετηρία την Κρήτη, στη Βενετία 

ως το Τολέδο της Ισπανίας, ακολουθώντας την περιπετειώδη αναζήτηση του 

∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου ή Ελ Γκρέκο για ελευθερία και έρωτα.  

Εκείνη την εποχή η Κρήτη, η ιδιαίτερη πατρίδα του ζωγράφου, βρίσκεται υπό 

την κατοχή των Ενετών. Ο πατέρας του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου είναι αντάρτης 

και µάχεται τους κατακτητές, ενώ ο νεαρός καλλιτέχνης απολαµβάνει ήδη µεγάλη 

φήµη και επιτυχία. Μαζί µε το στενό του φίλο Νικολό, που τον συνοδεύει παντού 

και τον προστατεύει, ο Γκρέκο θα βρεθεί στη Βενετία, ακολουθώντας την 

πανέµορφη Φραντζέσκα ντα Ρίµι. Εκεί θα θητεύσει στο εργαστήριο του µεγάλου 

ζωγράφου της Αναγέννησης Τιτσιάνο, ενώ θα γνωρίσει τον Ισπανό ιδεαλιστή 

ιερωµένο Νίνο ντε Γκεβάρα, που θα επηρεάσει καθοριστικά τη ζωή του. Ο 

Γκεβάρα γοητεύεται από το ταλέντο του Έλληνα ζωγράφου και τον θαυµάζει, αν και 

διαφωνεί µε την ιδιότυπη στάση του σε ό,τι αφορά στην τέχνη και στο Θεό. Οι δυο 

τους αναπτύσσουν µια ξεχωριστή φιλία. 

Φθάνοντας στην Ισπανία, ο Θεοτοκόπουλος κατακτά παγκόσµια φήµη ως 

καλλιτέχνης, ενώ βρίσκει το µεγάλο έρωτα της ζωής του στο πρόσωπο της 

Χερόνιµα. Αποκτά ισχυρούς φίλους και είναι ευτυχισµένος που εργάζεται στην 

Ισπανία, ως τη στιγµή που θα δεχτεί το πρώτο χτύπηµα της µοίρας.  

Μέσα στη δυστυχία του, θα ξανασυναντηθεί µε ένα αγαπηµένο πρόσωπο από το 

παρελθόν: τον Νίνο ντε Γκεβάρα, ο οποίος τώρα πια ανήκει στην Ιερά εξέταση και 

είναι Μέγας Ιεροεξεταστής και στέλνει τους «αιρετικούς» στην πυρά.  

Ιερά Εξέταση είναι ένας γενικός όρος που αναφέρεται στην εκδίκαση από την 

Ρωµαιοκαθολική Εκκλησία υποθέσεων που αφορούσαν από ανώτερους 

εκκλησιαστικούς αξιωµατούχους µέχρι και οµάδες ή µεµονωµένα άτοµα τα οποία 

βαρύνονταν µε την κατηγορία της αίρεσης.  

Ο όρος µπορεί να αναφέρεται σε Ρωµαιοκαθολικό εκκλησιαστικό δικαστήριο ή 

άλλο θεσµό µε σκοπό την καταπολέµηση και καταστολή των αιρέσεων, σε έναν 

αριθµό ιστορικών κινηµάτων κάθαρσης κατά των αιρέσεων ή στη δίκη 

συγκεκριµένων ατόµων µε την κατηγορία της αίρεσης.  



 

 

Ο θεσµός αυτός είναι πολύ γνωστός λόγω του τρόπου διενέργειας των 

ανακρίσεων βάσει των οποίων συγκεντρώνονταν στοιχεία για τις δίκες ή οµολογίες, 

µε απάνθρωπα βασανιστήρια. 

Η µετάλλαξη του φίλου του σοκάρει τον Γκρέκο, ενώ το συγκλονιστικό θέαµα 

των ανθρώπων στην πυρά τον ωθεί να απεικονίσει µε σχεδόν υπερφυσικό τρόπο την 

ψυχή των αθώων, κάνοντάς τους να φαίνονται άγιοι. Αυτό εξοργίζει τον Γκεβάρα. 

Στη µάχη που θα διεξαχθεί ανάµεσά τους, το φως πολεµά το σκοτάδι. Τα όπλα 

του Γκεβάρα είναι η εξουσία και ο θάνατος, ενώ ο Γκρέκο προτάσσει τους πίνακές 

του, το φως και τις αξίες του ανυπότακτου Κρητικού πολιτισµού που τον γέννησε. 

 

Πληροφορίες για την ταινία 

Η ταινία του Γιάννη Σµαραγδή είναι βασισµένη στο βιβλίο «El Greco - Ο 

Ζωγράφος του Θεού» του ∆ηµήτρη Σιατόπουλου, αφηγείται την επική ιστορία 

του διασηµότερου Κρητικού ζωγράφου της Αναγέννησης, του ασυµβίβαστου 

δηµιουργού και υπερασπιστή της ελευθερίας ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου, 

γνωστότερου σε όλο τον κόσµο ως Ελ Γκρέκο.  

Για την ταινία εργάστηκαν πολλοί Έλληνες και Ευρωπαίοι συντελεστές, 

καθώς το καστ είναι διεθνές, ενώ συµπαραγωγοί είναι ο Ισπανός Ραϊµόν 

Μασλόρενς και ο Ούγγρος Ντένες Τζέκερες.  

Γυρίσµατα έγιναν στην Κρήτη, τη Ρόδο, την Ισπανία και τη Βενετία. Αξίζει 

να σηµειωθεί πως µεταξύ των Ελλήνων ηθοποιών που λαµβάνουν µέρος στην 

ταινία συγκαταλέγονται ο Λάκης Λαζόπουλος, που υποδύεται τον αφοσιωµένο 

φίλο του Ελ Γκρέκο, Νικολό, αλλά και ο Σωτήρης Μουστάκας στην τελευταία 

του εµφάνιση πριν πεθάνει, στο ρόλο του ζωγράφου Τιτσιάνο, δασκάλου του Ελ 

Γκρέκο, τον οποίο υποδύεται ο Βρετανός ηθοποιός Nick Ashdon. 

Στοιχεία της ταινίας  

Σκηνοθεσία: Γιάννης Σµαραγδής Σενάριο: Τζάκι Παβλένκο, Γιάννης 

Σµαραγδής Παραγωγοί: Ελένη Σµαραγδή, Ραϊµόν Μασλόρενς, Ντένες Τζέκερες 

Μουσική: Βαγγέλης Παπαθανασίου  

 

Επτά ολόκληρα χρόνια προετοιµασίας, 26 φορές γραµµένο και 

ξαναγραµµένο το σενάριο, 1.130 σελίδες ζωγραφισµένων πλάνων, η συνδροµή του 

Ινστιτούτου Ηλεκτρονικής ∆οµής και Λέιζερ του Ι.Τ.Ε. Ηρακλείου στην αναβίωση 

της τεχνικής του Γκρέκο βήµα - βήµα και ακόµη: γυρίσµατα σε 3 χώρες, επίλεκτο 

καστ ηθοποιών και συντελεστών (60 Έλληνες και διεθνείς ηθοποιοί, 70 άτοµα 



 

 

συνεργείο, 500 βοηθητικοί ηθοποιοί). M ια διεθνής συµπαραγωγή (Ελλάδα 

Ισπανία, Αγγλία και Ουγγαρία) ή, για να µιλήσουµε τη γλώσσα των αριθµών: η 

µεγαλύτερη σε προϋπολογισµό ελληνική ταινία όλων των εποχών, µε 

αναµενόµενο προϋπολογισµό πάνω από επτά εκατοµµύρια ευρώ.  

Το όραµα του Γιάννη Σµαραγδή για µία µεγάλη εθνική ταινία για τη ζωή 

και το έργου του οικουµενικού Κρήτα ζωγράφου ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου, 

βασισµένο στο βιβλίο του ∆. Σιατόπουλου «ο ζωγράφος του Θεού» και σε 

µουσική του διεθνούς Βαγγέλη Παπαθανασίου, µπήκε επιτέλους σε τροχιά.  

Το Ηράκλειο, από όπου ξεκίνησαν τα γυρίσµατα, στις 9 Οκτωβρίου έχει την 

τιµητική του. Όλη η πόλη σαν να συντονίστηκε µε το µεγαλειώδες εγχείρηµα, 

στέλνοντας εκείνες τις µυστικές ενεργειακές δονήσεις της «εθνικής περηφάνειας» 

γι αυτό που συντελείται. Είναι αυτό που αισθάνονται όλοι εδώ: ο δικός µας 

άνθρωπος κάνει την δική µας ταινία, για τον δικό µας άνθρωπο, τον δικό µας Ελ 

Γκρέκο και του κόσµου όλου… 

 

5.3. Τα βραβεία της ταινίας «Ελ Γκρέκο» στο Φεστιβάλ 

Κινηµατογράφου 

 

Η ταινία Ελ Γκρέκο ο µεγάλος νικητής του Φεστιβάλ Κινηµατογράφου 

Θεσσαλονίκης.  

Οκτώ Κρατικά Βραβεία Ποιότητας του 48ου Φεστιβάλ Κινηµατογράφου 

Θεσσαλονίκης και συνολικά 126.270 ευρώ κέρδισε ο Γιάννης Σµαραγδής για 

την ιστορία του ζωγράφου ∆οµίνικου Θεοτοκόπουλου που έγινε ταινία µε τον 

τίτλο «Ελ Γκρέκο». 

Η ταινία «Ελ Γκρέκο» απέσπασε το 1ο βραβείο ταινίας µυθοπλασίας 

µεγάλου µήκους (58.700 ευρώ), βραβείο σκηνοθεσίας (29.350 ευρώ), 

φωτογραφίας στον Άρη Σταύρου και Νίκο Σµαραγδή (8.805 ευρώ), σκηνογραφίας 

στον ∆αµιανό Ζαρίφη -που πέθανε τον περασµένο Μάιο- (5.870 ευρώ), µουσικής, 

εξ ηµισείας στον Βαγγέλης Παπαθανασίου που έγραψε τη µουσική στον «Ελ 

Γκρέκο» και στον Παναγιώτη Καλατζόπουλο που έγραψε τη µουσική στην ταινία 

«Ουράνια» (5.870 ευρώ), ήχου στον Μαρίνο Αθανασόπουλο (5.870 ευρώ) και 

µακιγιάζ στην Αργυρώ Κουρουπού (5.870 ευρώ). Επίσης, η ταινία είχε λάβει και το 

βραβείο κοινού του ελληνικού προγράµµατος που συνοδεύονταν από το ποσό των 

3.000 ευρώ. 



 

 

5.4. NICK ASHDON: 

 

Στο πρόσωπο του 27χρονου Βρετανού ηθοποιού, Nick Ashdon, ο Γιάννης 

Σµαραγδής είδε να ζωντανεύει η µορφή του Γκρέκο, του δικού του Γκρέκο, που 

ωριµάζει µέσα του εδώ και επτά ολόκληρα χρόνια. 

Απόφοιτος µίας από τις καλύτερες ∆ραµατικές Σχολές της Μ. Βρετανίας, της 

RADA, ο Νick Ashdon, αν και πολύ νέος ακόµα, παρέχει όλες τις εγγυήσεις - πέρα 

από την πασιφανή του οµοιότητα µε την µορφή του Θεοτοκόπουλου - για να µας 

δώσει µία εξαιρετική ερµηνεία: έχει πλήρη συνείδηση της ευθύνης που φέρει και 

δείχνει ότι έχει αντιληφθεί απόλυτα τη σηµασία και τον συµβολισµό της µορφής 

του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου για µας τους Έλληνες και για τους Κρητικούς 

ιδιαίτερα.  

 

Θεωρεί κοµπλιµέντο ότι του λένε τώρα πώς δεν µοιάζει για Άγγλος, θεωρεί την 

αναµέτρησή του µε αυτόν τον ρόλο ως τη µεγαλύτερη πρόκληση της καριέρας του, 

ενώ δεν κρύβει τον θαυµασµό του για τον πολιτισµό και την κουλτούρα της Κρήτης 

και της Ελλάδας γενικότερα: «ελπίζω να δώσουµε στους Έλληνες και τους 

Κρητικούς την ταινία που τους αξίζει και να ανοίξουµε στον υπόλοιπο κόσµο ένα 

µέρος του πνεύµατός τους».  

 

5.5. Γιάννης Σµαραγδής / Ο Σκηνοθέτης της ταινίας  

 

 «∆ΕΝ ΕΙΜΑΙ Ο ∆ΗΜΙΟΥΡΓΟΣ ΤΟΥ ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ, ΕΙΜΑΙ ΕΝΑΣ ΑΠΛΟΣ 

ΕΝ∆ΙΑΜΕΣΟΣ!»   

     Ο Γιάννης Σµαραγδής θεωρεί πως επιτελεί ένα χρέος. Πως του δόθηκε µία εντολή 

που πρέπει να εκπληρώσει, να φανεί αντάξιός της µε όλες του τις δυνάµεις. Πως δεν 

είναι ο δηµιουργός του Ελ Γκρέκο, πως είναι ένας απλός ενδιάµεσος. 



 

 

 - «τα πράγµατα δεν τα διαλέγουµε εµείς αλλά µας διαλέγουν», έχει πει κάποια 

στιγµή… 

Η ήρεµη, σεµνή φυσιογνωµία του µε τίποτε δεν παραπέµπει στην στερεότυπη 

φιγούρα του πολύβουου, νευρικού σκηνοθέτη. Ο Γιάννης Σµαραγδής κυβερνάει µε 

πραότητα το καράβι: δίνει τον παλµό των γυρισµάτων µέσα από µια νηφάλια, 

κατευναστική διάθεση που µεταδίδει εµπιστοσύνη, χαλαρώνει τις αντιστάσεις και 

αντλεί τα πιο πολύτιµα, προσωπικά και αληθινά στοιχεία από τους συνεργάτες του, 

ηθοποιούς και συντελεστές της ταινίας.  

 

Μια σειρά από µεταφυσικές συµπτώσεις που µας διηγείται σε σχέση µε την 

συµµετοχή ορισµένων ανθρώπων-κλειδιά στην ταινία αλλά και το γεγονός ότι το 

πατρικό του στο Ηράκλειο απέχει µόλις τριακόσια µέτρα από το σπίτι του 

Θεοτοκόπουλου, είναι µόνο µερικά από τα σηµάδια που µας προδιαθέτουν για το ότι 

τίποτα δεν είναι τυχαίο, όλα σε αυτή τη ζωή γίνονται για κάποιο λόγο. 

Ο Γιάννης Σµαραγδής, ο προικισµένος σκηνοθέτης του «Καβάφη» και 

άλλων σηµαντικών βιογραφιών, όπως του Παπαδιαµάντη, του Σεφέρη, του 

Καζαντζάκη κ.α., δεν ταλανίζεται από αγωνίες. Εκπέµπει αυτήν την ήρεµη 

δύναµη του ανθρώπου, που όλα αυτά τα χρόνια εξοπλίζεται και οργανώνει τις 

αντοχές που χρειάζονται για να φέρει σε πέρας την αποστολή του, «για να καταθέσει 

ως αντίδωρο στην πατρίδα του το καλύτερό του υλικό, που συγκέντρωνε τόσα 

χρόνια».  

«Είστε Κρητικός (και φανατικός Κρητικός), γεννηθήκατε στο Ηράκλειο, το 

σπίτι σας απέχει µόλις τριακόσια µέτρα από αυτό που λέγεται ότι ήταν το πατρικό 

του Θεοτοκόπουλου, νοµίζετε ότι είναι ένα σηµάδι της µοίρας αυτό; Μου είπατε 

ότι µέχρι να αρχίσουν τα γυρίσµατα συνέβη και µια σειρά από «µεταφυσικές» 

συµπτώσεις». 

«Πράγµατι συνέβηκαν διάφορες καταστάσεις, ανεξήγητες µπορεί να πει κανείς. 

Αυτό συνέβη µόλις το θέµα έφτασε σε µια κατάσταση ωριµότητας, στο σωστό 

σηµείο. Η χρυσή αυτή στιγµή εκδηλώθηκε µε µια σειρά γεγονότων που δεν 

εξηγούνται µε τη λογική.  



 

 

Ακόµη και ο Nick Ashdon εµφανίστηκε στην ταινία µε έναν τρόπο ιδιόρρυθµο, 

παράξενο: µου τηλεφώνησε ένας Κρητικός όταν είδε το πρόσωπο του στην τηλεόραση, 

για να µου πει ότι «αυτός είναι ίδιος ο Θεοτοκόπουλος και µοιάζει σα να εστάλη 

από τον υπερουράνιο τόπο».  

Ο άνθρωπος αυτός αµφιβάλλω αν ξέρει ότι, κατά Πλάτωνα, ο υπερουράνιος τόπος 

είναι ο τόπος των ψυχών, αν ξέρει ότι ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος στην «ταφή του 

Κόµητος Οργκάθ» εικονοποιεί κατά κάποιο τρόπο τον διπλό κόσµο του Πλάτωνα.  

Το συνεργάτη του Γκρέκο, το Νικολό, που είναι βοσκός και Τειρεσίας µαζί, ένας 

οιωνοσκόπος και ένας Πάντσο δίπλα στον ∆ον Κιχώτη - Γκρέκο, τον προόριζα για 

άλλο ηθοποιό, αλλά ο τρόπος που αντιµετωπίζει αυτό τον ρόλο ο Λαζόπουλος θα 

είναι µια τεράστια έκπληξη, σα να ήταν ο ρόλος φτιαγµένος εξ αρχής µόνο γι 

αυτόν. Το ίδιο συνέβη και µε τον αδελφό του Θεοτοκόπουλου, το Μανούσο, για τον 

οποίο είχα επίσης επιλέξει κάποιον άλλο, αλλά όταν γύριζα από την Ισπανία όπου είχα 

µια επαφή µε τους παραγωγούς µου, στα 10.000 µέτρα ύψος, στο µέσο της Μεσογείου, 

µιλούσε ο αδελφός µου µε τον βοηθό και έλεγαν ιστορίες για τον κινηµατογράφο, 

ακούω κάποιον να τους ρωτά αν έχουν σχέση µε τον κινηµατογράφο, του λεν «γιατί 

ρωτάς;» και απαντά «είµαι ηθοποιός, µένω στη Νέα Υόρκη, έχω σπουδάσει στο 

Λονδίνο και πάω στην Ελλάδα να κάνω µια επαφή µε έναν σκηνοθέτη για το Ελ 

Γκρέκο». «Ποιο σκηνοθέτη;» «Τον Σµαραγδή». Και εγώ ήµουν στο µπροστινό 

κάθισµα… Άλλαξα την αρχική µου επιλογή και πήρα το Ζουµπουλίδη, ο οποίος είναι 

«φτυστός» ο Nick Ashdon, σαν αληθινός του αδελφός. Ποιος τον έστειλε στα 10.000 

µέτρα; Η ενδυµατολόγος Λαλα Γουέτε πάλι, είναι σα να µου έστειλε κάποιος µια 

µεγάλη ανοικτή αγκαλιά. ∆εν ήταν να έλθει αυτή αλλά η Σόνια Γκράντε, που είχε κάνει 

τους «Αλλους» και τις ταινίες του Αλµοδοβάρ. Μια µέρα πριν έλθει σε µας έπαθε 

υπερκόπωση, την πήγαν στο νοσοκοµείο, η ίδια ζήτησε από την Λάλα να την 

αντικαταστήσει και ήλθε ο κατάλληλος άνθρωπος. 

 Όλα τα πράγµατα λοιπόν λειτουργούν σαν κάποιος να τα διευθύνει. Όχι εγώ. 

Βλέπω τον εαυτό µου σ’ αυτή την ταινία ως ενδιάµεσο.  

∆ε λέω ότι είναι µια ταινία του Σµαραγδή, λέω ότι είναι µια εθνική ταινία, µια 

ταινία της χώρας µου. Κάποιος έπρεπε να την κάνει, έπεσε ο κλήρος σε µένα. 

Αισθάνοµαι ως ενδιάµεσος όχι ως ο δηµιουργός αυτής της ταινίας». 

«∆ηµιουργοί αυτής της ταινίας είναι όλοι ή αν υπάρχει ένας δεν είµαι εγώ και 

δεν ξέρω ποιος είναι!».  
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ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ «ΕΛ-ΓΚΡΕΚΟ»  

ΩΣ ΣΗΜΕΙΟ ΑΝΑΦΟΡΑΣ ΓΙΑ ΤΟΝ ΤΟΥΡΙΣΜΟ ΤΗΣ ΚΡΗΤΗΣ 

ΚΑΙ ΤΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟΥ ΤΟΥΡΙΣΜΟΥ 

 

6.1. Πολιτιστικός τουρισµός 

 

Μεγάλο και σπουδαίο ρόλο στα τουριστικά δρώµενα της πόλης και 

ολοκλήρου της Κρήτης, ενδέχεται να διαδραµατίσει το µουσείο «ΕΛ 

ΓΚΡΕΚΟ», ως πολιτιστικός σταθµός τουρισµού. Μολονότι δεν υπάρχει ένας 

γενικά αποδεκτός ορισµός για τον πολιτιστικό τουρισµό, µπορούµε να 

χρησιµοποιήσουµε τον ορισµό που δίνει η Επιτροπή Καναδικού Τουρισµού (CTC). 

Σύµφωνα µ΄αυτόν: µπορούµε να χαρακτηρίσουµε ένα είδος τουρισµού ως 

πολιτιστικό όταν η συµµετοχή σε πολιτιστικές και εκπαιδευτικές εµπειρίες ή 

εµπειρίες που αναφέρονται στην πολιτιστική κληρονοµιά αποτελούν ένα 

σηµαντικό παράγοντα του ταξιδιού. 

Ο Παγκόσµιος Οργανισµός Τουρισµού (WTO) θεωρεί πως πολιτιστικός 

τουρισµός είναι το ταξίδι που γίνεται µε κίνητρο βασικά πολιτιστικό - 

περιλαµβάνοντας εκπαιδευτικές περιηγήσεις, θεατρικές παραστάσεις, φεστιβάλ, 

προσκυνήµατα, επισκέψεις σε αρχαιολογικούς χώρους, µνηµεία και µουσεία, 

καθώς και τη µελέτη του φυσικού περιβάλλοντος, του λαϊκού πολιτισµού και 

της τέχνης. Θα µπορούσαµε να πούµε ότι πολιτιστικό τουρισµό έχουµε όταν ο 

επισκέπτης θέλει να κατανοήσει και να εκτιµήσει τον βασικό χαρακτήρα ενός 

τόπου και τον πολιτισµό του ως σύνολο, περιλαµβάνοντας:  

• την ιστορία και την αρχαιολογία  

• τον λαό και τον τρόπο ζωής του  

• την πολιτιστική εξέλιξη  

• τις τέχνες και την αρχιτεκτονική  

• το φαγητό, το κρασί και την τοπική παραγωγή  

• την κοινωνική, οικονοµική και πολιτική δοµή  

• τη µορφολογία της περιοχής  

• τα διάφορα φεστιβάλ και εκδηλώσεις 



 

 

Ο πολιτιστικός τουρισµός σχετίζεται µε την επίσκεψη σε έναν τόπο µε στόχο 

την επαφή µε τα πολιτιστικά στοιχεία αυτού (αρχαιολογικά, βυζαντινά, κλασικά 

ή νεότερα µνηµεία, ιστορία, τέχνες, λαογραφία, κλπ). 

Συνήθως πραγµατοποιείται συµπληρωµατικά µε κάποιο άλλο είδος 

τουρισµού, προσφέροντας γνώση και ποικιλία στο τουριστικό προϊόν. 

Ο πολιτιστικός τουρισµός αποτελεί ένα από τα παλαιότερα και δηµοφιλέστερα 

είδη τουρισµού. Από τους περασµένους αιώνες άτοµα ή οµάδες περιηγητών, 

αναζητώντας τη γνώση, την εµπειρία, την προσωπική ανακάλυψη, 

πραγµατοποιούσαν ταξίδια σε τόπους µε αρχαιολογικό, ιστορικό, λαογραφικό ή 

θρησκευτικό ενδιαφέρον, σε µέρη µε διαφορετικό πολιτισµό και εθνολογικές 

ιδιοµορφίες.  

Ο πολιτιστικός τουρισµός προσφέρει ευκαιρίες για πολιτιστική εµπειρία, 

προσφέρει την περιήγηση στη φυσική, καλλιτεχνική και πνευµατική 

κληρονοµιά µιας περιοχής καθώς και στη σηµερινή δηµιουργία.  

Επίσης, περιλαµβάνει τη συµµετοχή σε δραστηριότητες είτε παθητικές, όπως 

παρακολούθηση καλλιτεχνικών εκδηλώσεων (µουσικών συναυλιών, θεατρικών 

παραστάσεων κ.α.), επισκέψεις σε µουσεία και αρχαιολογικούς χώρους, 

περιηγήσεις σε πολιτιστικές διαδροµές, είτε ενεργητικές όπως εκµάθηση τοπικής 

µαγειρικής, τέχνης ή συµµετοχή σε λαογραφικές δραστηριότητες.  

Μια άλλη σηµαντική παράµετρος που χαρακτηρίζει αυτή τη µορφή 

τουρισµού, είναι η στενή και ουσιαστική επαφή που αποκτούν οι επισκέπτες µε 

τον τοπικό πληθυσµό, τα ήθη και τις παραδόσεις του, σε συνδυασµό µε τα 

πολιτιστικά δρώµενα στην περιοχή. 

Ο Πολιτιστικός τουρισµός δίνει µια άλλη αντίληψη στις συνηθισµένες διακοπές 

ψυχαγωγίας για όσους θέλουν να ανακαλύψουν και να γνωρίσουν από κοντά την 

κουλτούρα και τον πολιτισµό διαφόρων περιοχών µέσα από την επίσκεψη και 

ενεργή συµµετοχή σε σεµινάρια και εργαστήρια ερχόµενοι σε επαφή µε τις διάφορες 

πλευρές της παράδοσης όπως, βυζαντινή αγιογραφία, ζωγραφική, φωτογραφία, 

κεραµική, γλυπτική, τοιχογραφία, κατασκευή µουσικών οργάνων και εκµάθηση 

παραδοσιακών µουσικών οργάνων κ.α. Είναι ιδανική επιλογή για όσους διψούν να 

ανακαλύψουν νέους πολιτισµούς και κουλτούρες! 

Μια χώρα όπως η Ελλάδα µε πλούσια πολιτιστική κληρονοµιά από την 

Αρχαιότητα και τη βυζαντινή εποχή αλλά και τη νεότερη µε άπειρα µνηµεία είναι η 

ιδανικότερη επιλογή για µια αναδροµή στην ιστορία και τους µύθους της. 



 

 

Ο πολιτιστικός τουρισµός χαρακτηρίζεται από οργανωµένες επισκέψεις σε 

περιοχές µε αρχαιολογικό ενδιαφέρον, µουσεία, χώρους ανασκαφών και σε 

περιοχές όπου συµµετέχουν µαζί µε τους κατοίκους σε πολιτιστικές εκδηλώσεις. 

Το µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» είναι άλλος ένας σταθµός στην πολιτιστική και 

ιστορική πορεία της Κρήτης και ιδιαίτερα της πόλης του Ηρακλείου. 

Η προσέλκυση των ανά τον κόσµο θαυµαστών της τέχνης του ∆οµήνικου 

Θεοτοκόπουλου στον τόπο που γεννήθηκε καθώς και η προσέγγιση σε µιά 

τεράστια πολιτιστική κληρονοµιά του Κρητικού λαού, είναι βέβαιο ότι δεν 

θ΄αφήσει αδιάφορο τον επισκέπτη.  

Το µουσείο δηµιουργήθηκε µέσα στα ενετικά τείχη της πόλης του Ηρακλείου, 

το µεγαλύτερο οχυρωµατικό έργο της Μεσογείου. Ο οχυρωµατικός περίβολος του 

βενετσιάνικου Χάνδακα του 15ου αι., που σώζεται µέχρι τις µέρες µας, αποτελεί ένα 

από τα σηµαντικότερα µνηµεία του είδους του και λόγω της έκτασης και του 

βαθµού διατήρησης του, σε ολόκληρη τη µεσογειακή λεκάνη.  

Σήµερα τα τείχη οριοθετούν την παλιά πόλη του Ηρακλείου καταλήγοντας 

στα ανατολικά στο επιβλητικό θαλάσσιο φρούριο του Κούλε, ένα επίσης 

σηµαντικό µνηµείο της περιόδου της ενετοκρατίας. 

Είναι σίγουρο ότι το νέο µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στην πόλη του Ηρακλείου 

θα γίνει πόλος έλξης για την προσέλκυση του τουρισµού και ειδικότερα του 

διεθνούς τουρισµού ο οποίος θα συµβάλλει στην ανάπτυξη της οικονοµίας της 

πόλης καθώς και ολοκλήρου της Κρήτης και µπορεί να είναι πραγµατικά 

σηµαντική, αφού θα εξασφαλίζει σε αυτή συναλλαγµατικούς πόρους, θα 

δηµιουργήσει νέες ευκαιρίες απασχόλησης, θα αυξήσει ή θα συµπληρώσει τα 

εισοδήµατα του πληθυσµού, θα προκαλέσει αξιόλογες οικονοµικές εισροές στους 

τόπους της τουριστικής ανάπτυξης κλπ. 

 

6.2. Πολιτισµός και τουριστική Μουσειακή Πολιτική 

  

Κυριολεκτικά και µεταφορικά τα ελληνικά µουσεία αποτελούν την βιτρίνα του 

Ελληνικού πολιτισµού. Ο επισκέπτης είτε Έλληνας, είτε ξένος θαυµάζει τα 

εκθέµατα του πολιτισµού στα µουσεία τα οποία πολλές φορές δεν είναι αντάξια των 

εκθεµάτων που φιλοξενούν.  

Οι µουσειακοί χώροι δεν αποτελούν απλά χώρους έκθεσης του πολιτισµού 

µιας χώρας, αλλά προάγουν τον πολιτιστικό τουρισµό. 



 

 

Εποµένως η προσήκουσα µουσειακή πολιτική θα πρέπει να είναι αντάξια της 

λαµπρότητας των πολιτιστικών ευρηµάτων, αλλά και της σύγχρονης 

κουλτούρας της χώρας µας.  

Στα Ελληνικά µουσεία µπορεί κανείς να παρατηρήσει µια µεγάλη αντίφαση. 

Από τη µία να υπάρχει ένας τεράστιος πολιτιστικός πλούτος που περικλείεται 

µέσα σε αυτά και από την άλλη φτωχές και τυπικές εγκαταστάσεις που 

φιλοξενούν αυτό τον πλούτο. Στα µουσεία όλης της χώρας υπάρχει µια τεράστια 

πολιτιστική δύναµη που δεν θα ήταν υπερβολή αν λέγαµε ότι βρίσκεται σε αταξία. 

Μέσα σε ένα άτακτο περιβάλλον, που καταργεί την πραγµατική δυνατότητα των 

Ελλήνων πολιτών να κάνουν κτήµα τους αυτό που τους ανήκει. Που αφαιρεί, τον 

παράγοντα του πολιτιστικού τουρισµού από τη δυναµική ανάπτυξης των τοπικών 

κοινωνιών. Που τελικά επιφέρει απώλειες σε όλα τα µεγέθη που σχετίζονται µε τον 

πολιτισµό και καθορίζουν τη θέση της χώρας µας, στο διεθνές περιβάλλον. 

Τα Ελληνικά κρατικά µουσεία δεν καλύπτουν όλο τα φάσµα των ιστορικών 

περιόδων, ούτε και όλα τα είδη των τεχνών.  

Υπάρχει πληθώρα µουσείων που αφορούν στην ιστορική µας κληρονοµιά σε 

αντίθεση µε τα µουσεία που αφορούν στην τέχνη.    

Αρκεί και µόνο αυτό το στοιχείο: σε µια πρόχειρη καταγραφή τα κρατικά 

µουσεία σύγχρονης τέχνης στην Ελλάδα είναι µόνο 2 και µία κρατική 

πινακοθήκη σε αντίθεση µε τα εκατοντάδες αρχαιολογικά µουσεία από τα οποία 

λείπει πολλές φορές η στοιχειώδης οργάνωση.  

Την κατάσταση ωστόσο έρχονται να σώσουν πολλές ιδιωτικές πρωτοβουλίες, 

στο χώρο της τέχνης όπως και πρωτοβουλίες των ∆ήµων ειδικά όσον αφορά τις 

πινακοθήκες. 

Τα µουσεία στο εξωτερικό δεν έχουν την µορφή που έχουν στην Ελλάδα. ∆εν 

είναι ένας απλός και ψυχρός χώρος, αλλά χώροι πνευµατικοί  και δηµιουργικοί.  

Είναι κυρίως παλιά αρχοντικά ή παλάτια που έχουν αξιοποιηθεί σε µουσειακούς 

χώρους. ∆εν επενδύουν µόνο στα εκθέµατα, αλλά και στην επιβλητικότητα του 

χώρου. Για παράδειγµα το µουσείο του Λούβρου, αλλά και το Βρετανικό Μουσείο 

είναι στα παλιά ανάκτορα µε επιβλητική εξωτερική όψη που έλκουν και 

απευθείας τον επισκέπτη. 

Προτείνουµε: 

1. Την επέκταση του ωραρίου των µουσείων όλης της Ελλάδας προκειµένου 

να µπορούν περισσότεροι πολίτες να τα επισκέπτονται και ιδιαίτερα κατά την 

τουριστική περίοδο. 



 

 

2. Την κατασκευή νέων µουσείων ή την επέκταση των ήδη υπαρχόντων 

προκειµένου να στεγασθούν πολλά από τα  ευρήµατα που υπάρχουν σε αποθήκες  

και άλλους χώρους και δεν έχει πρόσβαση το κοινό σε αυτά.  

3. Να αξιοποιηθούν στην Ελλάδα περισσότεροι επιβλητικοί και ιστορικοί 

χώροι για την στέγαση µουσείων, ώστε να προσελκύουν το τουριστικό κοινό.  

Ήδη το νέο µουσείο της Ακρόπολης, παρά τις όποιες αντιδράσεις που 

προκάλεσε η κατασκευή του θεωρείται αρκετά επιβλητικό σαν κτίριο, όπως 

επίσης και η εσωτερική του αρχιτεκτονική. Σε ανάλογη λογική κινείται και η 

αξιοποίηση των παλιών ανακτόρων στο Τατόι, όπου έχει αποφασισθεί να 

µετατραπούν σε µουσειακό χώρο.  

Θα πρέπει κυρίως τα νέα µουσεία στην Ελλάδα να είναι µοντέρνα και να 

λειτουργούν σαν πολυχώροι. ∆ηλαδή να υπάρχει ένας κύριος χώρος που θα είναι το 

µουσείο µε τα εκθέµατα και γύρω από αυτό να αναπτύσσονται ένα σύνολο από 

καταστήµατα, χώρους εστίασης και αναψυχής, εκθεσιακοί  και ψυχαγωγικοί χώροι. 

Χώροι όπου θα διεξάγονται υψηλής ποιότητας πολιτιστικές δράσεις που δεν θα 

προσβάλουν τα µουσειακά εκθέµατα, αλλά αντίθετα θα  αποτελούν µαζί µια 

αρµονική πολιτιστική δηµιουργία.  

4. Να αρχίζουν  να λειτουργούν και τα ελληνικά µουσεία κατά το πρότυπο 

των ξένων.  

Να πραγµατοποιούνται δηλαδή εκθέσεις τέχνης (ζωγραφικής, γλυπτικής, 

χαρακτικής κ.α), µουσικές παραστάσεις, όπερες, µιούζικαλ, θεατρικές 

παραστάσεις καθώς και επιδείξεις µόδας διεθνών οίκων αλλά και άλλου είδους 

δραστηριότητες που αποφέρουν όχι µόνο οικονοµικά οφέλη από την χρήση των 

συγκεκριµένων χώρων, αλλά και προβολή του χώρου διεθνώς.  

Τα χρήµατα που συγκεντρώνονται να διατίθενται όχι µόνο για επένδυση 

στον πολιτισµό, αλλά θα δίνουν την ευκαιρία να υπάρχει δωρεάν είσοδος σε 

συγκεκριµένες οµάδες πολιτών που δεν έχουν την οικονοµική δυνατότητα.  

Επίσης, τα µουσεία είναι οι κατάλληλοι χώροι που µπορεί να υπάρξει σύνδεση 

µεταξύ πολιτισµού και επιστήµης. Να γίνονται δηλαδή ειδικές εκδηλώσεις που 

θα παρουσιάζονται  ειδικές µελέτες σχετικά µε τις ιστορικές περιόδους που 

υπάρχουν σε κάθε µουσείο.  

Τα µουσεία µπορούν να ενηµερώνουν τα πανεπιστήµια για τα νέα εκθέµατα ή 

ευρήµατα που προστίθενται στις συλλογές τους και να προκαλούν την έρευνα και 

την µελέτη σε βάθος αυτών των ευρηµάτων.  

.  



 

 

Όµως δεν φτάνουν µόνον αυτά. 

Τα µουσεία δηµόσια και ιδιωτικά πρέπει να ανησυχούν για  το µέλλον τους.  

∆εν είναι υπερβολή να πούµε ότι η οικονοµική κρίση έχει επηρεάσει και τον 

συγκεκριµένο κλάδο. Ήδη στο εξωτερικό τα µεγάλα και γνωστά µουσεία της 

Ευρώπης αναζητούν τρόπους για την προσέλκυση επισκεπτών.  

Ειδικότερα τα µουσεία που έχουν πολυδάπανες στη συντήρησή τους 

συλλογές εξετάζουν τρόπους για να ανανεώσουν την εικόνα τους και να αυξήσουν 

το κοινό τους. Ένας από αυτούς τους τρόπους είναι η ταυτόχρονη 

πραγµατοποίηση εκθέσεων σύγχρονης τέχνης που συγκεντρώνουν τα βλέµµατα 

πολλών επισκεπτών. 

Ένα µουσείο στις µέρες µας πρέπει να πάψει να είναι ένας στατικός χώρος 

εκθεµάτων. Για να επιβιώσει πρέπει να διατηρείται ζωντανό, αεικίνητο και 

ανοικτό σε ολοένα διαφορετικές οµάδες κοινού.  

Να απευθύνεται δυναµικά στους νέους. Να επικοινωνεί µε το διεθνές κοινό.    

Να διοργανώνει, εκτός από εκθέσεις, και διαλέξεις, µουσικές εκδηλώσεις, 

προβολές ή προγράµµατα για παιδιά. 

Να ενηµερώνει και να αγγίζει, άµεσα και συνεχώς, όλο και περισσότερο 

κόσµο, µε διαφορετικούς τρόπους, ανάλογα µε το προφίλ του επισκέπτη.  

Να διαθέτει εκσυγχρονισµένο website και ένα e-shop.  

 

6.3. Αναπτύσσοντας τον πολιτιστικό τουρισµό της Κρήτης µέσω του 

έργου του  EL GRECO 

 

Ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος (EL GRECO) είναι ο διασηµότερος Έλληνας 

ζωγράφος διεθνώς, µε αναγνωρισιµότητα σε όλα τα πλάτη και µήκη της γης.  

Το έργο του έτυχε µιας απήχησης πρωτόγνωρης ιδίως για καλλιτέχνη 

προερχόµενο από µιά µικρή ευρωπαϊκή χώρα. 

O ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος παρ’ό,τι εισήγαγε µια ιδιαίτερη µορφή 

ζωγραφικής, κατάφερε να διαδώσει παγκοσµίως την Ελληνική ζωγραφική 

τέχνη και µάλιστα σε ένα πλατύ κοινό. ∆ικαίως θεωρείται ως ένας από τους 

κορυφαίους ζωγράφους παγκοσµίως. Αποτελεί διεθνώς µια εµβληµατική µορφή 

που χάρη στη µοναδικότητα των έργων του κατάφερε να επιτύχει την  προσέγγιση 

των λαών.  

O ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος αποτελεί, εδώ και εκατοντάδες χρόνια το 

σηµαντικότερο πρεσβευτή της Ελλάδας και ιδιαίτερα της Κρήτης. 



 

 

Eκατοµµύρια άνθρωποι έµαθαν για τη χώρα µας µέσα από το έργο του που 

διαδόθηκε στα πέρατα της γης, καθώς και µέσα από χιλιάδες άρθρα και τηλεοπτικά 

αφιερώµατα που είχαν ως θέµα το έργο του κορυφαίου Έλληνα δηµιουργού.  

Σε πανεπιστήµια και ερευνητικά κέντρα ανά τον κόσµο εκπονείται ένας 

διαρκώς αυξανόµενος αριθµός µελετών για τον «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ». 

∆ιερευνήθηκαν πολλές από τις πτυχές του έργου του. 

Υπάρχει ωστόσο µια διάσταση που δεν έτυχε της δέουσας προσοχής. 

Πρόκειται για τον κοινωνικό πλούτο που γέννησε µε το έργο του ο ∆οµήνικος 

Θεοτοκόπουλος αλλά και τις ευκαιρίες για περαιτέρω οικονοµική ανάπτυξη που 

µέχρι σήµερα µένουν αναξιοποίητες. 

Το έργο του µέσω των χώρων που φιλοξενείται (µουσεία, εκθέσεις, κλ.π) 

συνετέλεσε στην οικονοµική ανάπτυξη των τόπων φιλοξενίας µε την προσέλκυση 

τουριστών και την εξαγωγή του Ελληνικού πολιτισµού. 

Η παγκόσµια απήχηση της τέχνης του µεγάλου Κρητικού ζωγράφου  

βοήθησαν, ώστε η Ελλάδα να κερδίσει εκατοµµύρια φίλους σε όλο τον κόσµο 

και να ανοίξουν οι διεθνείς αγορές, από την Ελληνική ζωγραφική µέχρι το κάθε 

τι Ελληνικό. 

 

6.4. H διεθνής εµπειρία στον πολιτιστικό τουρισµό που προκάλεσε 

το έργο του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου 

 

Το έργο του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου προκάλεσε τη δηµιουργία 

σηµαντικού κοινωνικού πλούτου στην Ελλάδα. Εντούτοις, στη χώρα µας 

αξιοποιήθηκε µικρό µόνο µέρος αυτού του αναπτυξιακού δυναµικού.  

∆ιεθνώς υπάρχουν πολλά παραδείγµατα χωρών που επέτυχαν αξιόλογη 

οικονοµική ανάπτυξη µέσω του πολιτισµού τους. 

Μια επισκόπηση αυτών των παραδειγµάτων δείχνει τις ευκαιρίες ανάπτυξης που 

έχει η Ελλάδα και τα δυνητικά οφέλη που µπορεί να αποκοµίσει ένας τόπος όπως η 

Κρήτη από το έργο ενός καλλιτέχνη µε παγκόσµια απήχηση. 

Η Κρήτη είναι από τους σηµαντικότερους διεθνείς πολιτιστικούς 

προορισµούς που προσελκύουν κάθε χρόνο εκκατοµύρια επισκέπτες από όλο τον 

κόσµο. 

Το Ηράκλειο, η γενέτειρα του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» προσελκύει κάθε χρόνο 

εκατοµµύρια επισκέπτες, από τους οποίους διανυκτερεύουν σε ξενοδοχεία και 



 

 

άλλα καταλύµατα. Αυτή η πόλη των 142.112 κατοίκων, φιλοξενεί καλλιτεχνικά 

γεγονότα διεθνούς ακτινοβολίας σε δωδεκάµηνη βάση.  

Με την κατάλληλη προβολή και αξιοποίηση, τα έσοδα που θα δηµιουργήσει το 

µουσείο ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ στην πόλη από την τουριστική κίνηση που αυτό θα 

προσελκύσει, θα δηµιουργήσουν πολλαπλά αναπτυξιακά οφέλη για το Ηράκλειο και 

την ευρύτερη περιοχή. 

Tο µουσείο θα λειτουργήσει ως πόλος έλξης των ανά τον κόσµο θαυµαστών 

του διεθνούς φήµης Έλληνα ζωγράφου συµβάλλοντας στην ανάπτυξη του 

πολιτισµού και η σύνδεσή του µε τον τουρισµό µπορεί να φανεί ιδιαίτερα 

επικερδής για µια περιοχή και τις επιχειρήσεις της.  

Ένα µουσείο υψηλού επιπέδου αποτελεί µια πολύ καλή επένδυση για τον 

τουρισµό και την οικονοµία µιας περιοχής.  

Ωστόσο, ως τώρα τόσο το έργο του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου, όσο και 

άλλων πολιτιστικών θεσµών δεν µπόρεσαν λόγω του ελλειπούς σχεδιασµού τους 

να καθιερωθούν ως ελκυστικά τουριστικά προϊόντα στη διεθνή πολιτιστική 

αγορά. 

Χρειάζεται πιό µεγάλη προσπάθεια εκ µέρους της Πολιτείας για την 

ανάδειξη της Ελληνικής κληρονοµιάς και την καθιέρωσή της ως πολιτιστικό 

πλούτο, ώστε να επιτυγχάνεται µεγαλύτερη ανάπτυξη του τουριστικού κεφαλαίου. 

 

6.5. H συµβολή του έργου του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στην ανάπτυξη του 

Κρητικού Τουρισµού 

 

Η κινηµατογραφική µεταφορά του  έργου του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» µε την 

οµώνυµη ταινία έβαλε την Κρήτη στον παγκόσµιο τουριστικό χάρτη και 

πυροδότησε ίσως µια νέα εκδοχή για την ταχεία οικονοµική ανάπτυξη του 

νησιού, µε τους κυρίαρχους ταξιδιωτικούς προορισµούς και να εδραιωθεί ως 

ένας από τους σηµαντικότερους τουριστικούς πόλους της χώρας.  

Μέχρι πριν από µερικά χρόνια ήταν συνεχώς ανοδική η πορεία του Κρητικού 

τουρισµού, ωστόσο τα τελευταία χρόνια άρχισαν να διαφαίνονται πολύ έντονα οι 

διαρθρωτικές αδυναµίες του µοντέλου τουριστικής ανάπτυξης που ακολουθήθηκε 

στην Κρήτη και σε άλλα µέρη της Ελλάδας. Την τελευταία πενταετία µειώθηκε 

αισθητά η τουριστική κίνηση, εξέλιξη που αναµένεται να συνεχιστεί και τα επόµενα 

χρόνια εάν δεν γίνουν κάποιες ουσιαστικές αλλαγές.  



 

 

Η Ελλάδα έχει απωλέσει ένα κοµµάτι της ανταγωνιστικότητάς της στην 

αγορά του µαζικού τουρισµού ηλίου και θάλασσας, αφού υπάρχουν πολλές νέες 

τουριστικές χώρες που προσφέρουν διακοπές αυτού του είδους σε καλύτερες 

τιµές και σε καλύτερη ποιότητα απ’ ό,τι η Ελλάδα.  

Οι Ελληνικοί προορισµοί θα πρέπει, κατά συνέπεια, να βελτιώσουν την 

προσφερόµενη ποιότητα και να διαφοροποιηθούν, αναδεικνύοντας εκείνα τα 

στοιχεία που αφορούν στον ιδιαίτερο χαρακτήρα της χώρας. Σύµφωνα µε αυτό 

το σκεπτικό, η Κρήτη θα µπορούσε να επωφεληθεί από το έργο και την 

παγκόσµια απήχηση του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ», εάν οι φορείς του νησιού 

αποφασίσουν να επενδύσουν στην ανάπτυξη του πολιτιστικού τουρισµού µε 

επίκεντρο το µεγάλο Έλληνα ζωγράφο. 

Ιδίως µπορούν να αξιοποιηθούν στοιχεία όπως η καταγωγή του,  στοιχεία 

του νησιού, του τόπου των γυρισµάτων της ταινίας «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» αλλά και το 

εκπληκτικό αυτοβιογραφικό µυθιστόρηµα της ζωής του ∆οµήνικου 

Θεοτοκόπουλου που διαδραµατίζεται στην Κρήτη.  

Οι φορείς της Κρήτης αξίζει να πράξουν ό,τι θα έκανε οποιαδήποτε άλλη 

περιοχή εάν διέθετε έναν καλλιτέχνη µε την ακτινοβολία του ∆οµήνικου 

Θεοτοκόπουλου (ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ), δηλ. να εκµεταλλευτεί το έργο και τη φήµη του 

για την ανάπτυξη του πολιτιστικού τουρισµού.  

Με αυτόν τον τρόπο θα προσφέρουν µια ουσιαστική τόνωση στην τοπική 

οικονοµία και θα συµβάλλουν στην αύξηση της απασχόλησης και του 

εισοδήµατος, που θα αποτελέσει ένα ισχυρό θελκτικό στοιχείο για την Κρήτη.  

Αυτό το µουσείο θα παρουσιάζει στον επισκέπτη  το πλούσιο εικαστικό έργο του 

«ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ». 

Επιπλέον, θα αναδείξει την ιστορία και τις παραδόσεις της Κρήτης και πώς 

αυτές σηµάδεψαν τόσο τον ζωγράφο όσο και συνολικά τη σύγχρονη 

φυσιογνωµία και εικόνα της χώρας.  

Με την ίδρυση του µουσείου θα δηµιουργηθεί ένας αξιόλογος πόλος έλξης, ο 

οποίος µπορεί να δώσει νέα ώθηση στον τουρισµό της Κρήτης και να συµβάλλει 

στη δηµιουργία εισοδήµατος και νέων θέσεων απασχόλησης.  

Με αφετηρία το µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στο Ηράκλειο µπορούν να 

διοργανωθούν φεστιβάλ και διαδροµές τουριστικού ενδιαφέροντος, µε την 

ανάπτυξη και προώθηση προγραµµάτων πολιτιστικού τουρισµού στην Κρήτη µε 

θέµα τη ζωή και το έργο του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ». 
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ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ 

Για την ανάπτυξη νέων προγραµµάτων Πολιτιστικού Τουρισµού 

στην Κρήτη µέσω του µουσείου «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» 

 

Βασικές προϋποθέσεις για την ανάπτυξη προγραµµάτων πολιτιστικού 

τουρισµού στην Κρήτη µε θέµα τη ζωή και το έργο του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» είναι : 

 

1. Σχεδιασµός δικτύου πολιτιστικών διαδροµών τουριστικού ενδιαφέροντος 

(αφετηρία το µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» - διαµονή στην πόλη του Ηρακλείου και 

ξενάγηση στα αξιοθέατα - επίσκεψη στο χωριό ΦΟ∆ΕΛΕ, το χωριό που 

γεννήθηκε ο θεοτοκόπουλος -  περιήγηση της ορεινής Κρήτης).  

2. Εκδηλώσεις-φεστιβάλ µε ειδικά αφιερώµατα στον Θεοτοκόπουλο, το έργο 

του και προβολή της πόλης του Ηρακλείου και της Κρήτης.   

3. Η προώθηση του έργου του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στη ∆ιεθνή τουριστική 

αγορά. 

 

7.1. Σχεδιασµός δικτύου πολιτιστικών διαδροµών τουριστικού 

ενδιαφέροντος 

 

Μπορεί να σχεδιαστεί ένα δίκτυο θεµατικών διαδροµών που θα καλύπτει όλο 

το νοµό και την υπόλοιπη Κρήτη. Έχοντας ως αφορµή τον ∆οµήνικο 

Θεοτοκόπουλο «ΈΛ ΓΚΡΕΚΟ», οι επισκέπτες θα γνωρίσουν όχι µόνο πτυχές της 

ζωής του αλλά και γενικότερα την ιστορία και τις παραδόσεις της Κρήτης, την 

καλλιτεχνική κληρονοµιά και τη φύση της.  

 

7.1.1. (1η ∆ιαδροµή) : Το µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στο Ηράκλειο 

 

Μέσα στα ενετικά τείχη της πόλης του Ηρακλείου το µεγαλύτερο 

οχυρωµατικό έργο της Μεσογείου, στην «Πύλη Βηθλεέµ» (στον οµώνυµο 

προµαχώνα), δηµιουργήθηκε το νέο µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ».  



 

 

Οι πύλες της ενετικής οχύρωσης που σώζονται µέχρι τις µέρες µας αποτελούν 

σηµαντικά αρχιτεκτονικά µνηµεία της περιόδου της ενετοκρατίας και 

εξυπηρετούσαν στη σύνδεση της πόλης µε τα προάστια και την εξοχή. 

Ο οχυρωµατικός περίβολος του βενετσιάνικου Χάνδακα του 15ου αιώνα, 

που σώζεται µέχρι τις µέρες µας, αποτελεί ένα από τα σηµαντικότερα µνηµεία 

του είδους του και λόγω της έκτασης και του βαθµού διατήρησής του, σε 

ολόκληρη τη µεσογειακή λεκάνη.  

Σήµερα τα τείχη οριοθετούν την παλιά πόλη του Ηρακλείου καταλήγοντας στα 

ανατολικά στο επιβλητικό θαλάσσιο φρούριο του Κούλε, ένα επίσης σηµαντικό 

µνηµείο της περιόδου της ενετοκρατίας. 

Ένας χώρος όπως είναι το νέο µουσείο «ΕΛ Γκρέκο», µπορεί να γίνει πόλος 

έλξης για τον τουρισµό και να εξάψει το ενδιαφέρον σε πολλές χιλιάδες 

τουριστών, αν εκµεταλλευτούµε το γεγονός ότι ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος και το 

έργο του είναι παγκοσµίου εµβέλειας και φήµης, προσφέροντάς τους εκτός της 

επίσκεψης στο χώρο όπου στεγάζονται τα έργα του, ένα ελκυστικό ταξίδι που θα 

αφηγείται και θα υποδεικνύει την ιστορία του τόπου που τον γέννησε, θα 

προγραµµατίζει και θα χαράζει την πορεία της ζωής του σε µια περιήγηση, που 

στο ενδιάµεσο θα προσφέρει αρκετές εκδηλώσεις τοπικού ενδιαφέροντος και 

πολιτιστικού πλούτου. 

Πέραν ενός ελκυστικού προγράµµατος χρειάζεται οργάνωση εκδηλώσεων 

τουριστικού ενδιαφέροντος µε την κατάλληλη διοργάνωση ετήσιου φεστιβάλ 

για να καθιερωθεί στην τουριστική αγορά. 

Μεταξύ άλλων, απαιτείται ο έγκαιρος προγραµµατισµός των εκδηλώσεων, 

προκειµένου να ξεκινά από τον προηγούµενο χρόνο η προπώληση εισιτηρίων 

µέσω των ειδικευµένων τουριστικών γραφείων του εξωτερικού.  

Επίσης απαιτείται αποτελεσµατικό Μάρκετινγκ στη διεθνή τουριστική 

αγορά για να προσελκυστεί ικανοποιητικός αριθµός ξένων επισκεπτών στην 

Κρήτη. Χρειάζονται εξειδικευµένες ενέργειες που θα «εξηγούν» στους 

φιλότεχνους από την άλλη πλευρά του Ατλαντικού που θα επισκέπτονται τον χώρο, 

πώς η πλούσια Κρητική ζωγραφική παράδοση έπαιξε καθοριστικό ρόλο στη 

«γέννηση» του ζωγράφου που έµεινε γνωστός στην Ιστορία της Τέχνης ως «́ Ελ 

Γκρέκο» - του καλλιτέχνη που κατάφερε µε το πινέλο και την προσωπικότητά του 

να σφραγίσει την τέχνη του 16ου αιώνα, αλλά και του 20ού, παραµένοντας 

γοητευτικός και επίκαιρος.  



 

 

Θα πρέπει να γίνει κατανοητό στους επισκέπτες πως ο ∆οµήνικος 

Θεοτοκόπουλος όταν έφτασε στη Βενετία ήταν όχι απλώς ένας καταξιωµένος 

καλλιτέχνης, αλλά ταυτόχρονα ενηµερωµένος και εξοικειωµένος µε τις τάσεις 

της ∆ύσης.  

Πρέπει επίσης, να σκιαγραφήσουµε το µεγαλείο του έργου του, µα επιπλέον,  

να τονίσουµε τη σηµασία και την αξία των αρχειακών τεκµηρίων προκειµένου 

να διερευνάται επαρκώς το ιστορικό παρελθόν σε όλες τις λεπτοµέρειές του. 

Και, στην περίπτωσή µας, η ζωή και το έργο του ζωγράφου. Μιά µατιά  πάνω 

στους πίνακες του Γκρέκο, θα είναι αρκετή για να τους κατανοήσει ο επισκέπτης, να 

γνωρίσει και τους χώρους όπου έζησε.  

Ο Χάνδακας, πόλη της Κρήτης, σηµερινό Ηράκλειο, η Βενετία και η Ρώµη, 

πόλεις της Ιταλίας, το Τολέδο της Ισπανίας. Τρεις χώροι µεσογειακοί που τους 

χωρίζουν πολλά και ταυτόχρονα τους ενώνει, σε αρκετά σηµεία, µιά κοινή 

πολιτιστική κληρονοµιά. Η διάσηµη µορφή για την οποία µιλάµε συνανήκει και 

στoύς τρεις αυτούς χώρους. Στην Ελλάδα, στην Ιταλία στην Ισπανία. Ο ίδιος 

επέλεξε να µείνει στην ιστορία ως «Έλ Γκρέκο», που πάει να πει «Ο Έλληνας».  

Θα ρωτήσετε ίσως: τι κάνει τον Γκρέκο τόσο σπουδαίο ζωγράφο; Είναι γεγονός 

ότι η µεγαλοσύνη του ως ζωγράφου, έγκειται στο κατόρθωµά του να συνδέσει 

ακριβώς τα διαφορετικά πολιτιστικά περιβάλλοντα στα οποία έζησε. Κι ακόµη 

να αφοµοιώσει τα εκφραστικά ιδιώµατα µεγάλων παραδόσεων, αν και πολύ 

διαφορετικών µεταξύ τους ως προς τις πολιτιστικές τους εµπνεύσεις.  

Αναλυτικότερα επισηµαίνεται ότι στα πρώτα 26 χρόνια της ζωής του, από το 

1541 ως 1567, στην Κρητική περίοδο της ζωής και του έργου του, µαθήτευσε 

µέσα στα παραδοσιακά πλαίσια της µεταβυζαντινής τέχνης. Στα χρόνια (1567-

1576 περίπου), στην Ιταλική περίοδο, γνώρισε την τέχνη των µεγάλων ιταλών 

ζωγράφων (Τιτσιάνο, Τιντορέτο, Ραφαήλ, Μιχαήλ Άγγελος).  

Στην τελευταία, την Ισπανική περίοδο(1577-1614), δηµιούργησε τα πιο 

χαρακτηριστικά έργα του, διαµορφώνοντας το δικό του προσωπικό ύφος.  

Τα τρία αυτά στάδια της ζωής του τον φανερώνουν στα µάτια µας ως έναν 

εκφραστή του αρχέτυπου χαρακτήρα του Έλληνα, δηλ. του Οδυσσέα. Το ταξίδι 

υπήρξε γι' αυτόν πηγή γνώσης και σοφίας, τρόπος συνάντησης µε τον εαυτό του.  

Γι' αυτό και δικαίως οι ειδικοί συµφωνούν ότι η βιογραφική και καλλιτεχνική 

διαδροµή του συνιστά µια από τις πιο γοητευτικές περιπτώσεις µεταµόρφωσης στην 

ιστορία της ευρωπαϊκής τέχνης.  



 

 

Ή, όπως τον ύµνησε ένας σύγχρονός του Ισπανός ποιητής: «Η Κρήτη του 

έδωσε τη ζωή και τα πινέλα, το Τολέδο µια καλύτερη πατρίδα», όπου ξεκινά να 

κατακτήσει , µε τον θάνατο, την αιωνιότητα.   

Σε γενικές γραµµές, φαντασθήτε ένα νέο που φεύγει από τον Χάνδακα της 

Κρήτης 20 χρονών, ώριµος άνδρας και ακριβοπληρωµένος,  καλλιτέχνης, µαϊστρος 

της βυζαντινής παράδοσης.  

Πηγαίνει στην Ιταλία, το κέντρο της τέχνης την εποχή εκείνη, και µυείται στο 

εγκόσµιο ιδανικό της Αναγέννησης. Η ανήσυχη φύση του τον διώχνει και από εκεί. 

Πηγαίνει στην Ισπανία.  

Εκεί, στο Τολέδο, τα πράγµατα είναι διαφορετικά. Αντί για τον ύµνο του 

ανθρώπου και του σώµατος, που εκφράζει η Ιταλική αναγέννηση, υπάρχει έντονος ο 

µυστικισµός, η αναζήτηση του υπερκόσµιου και του θεϊκού στοιχείου.  Εκεί 

φαίνεται πως αυτός ο ισπανικός µυστικισµός στάθηκε ο καταλύτης για να 

αφοµοιωθούν τρεις παραδόσεις, τρεις πολιτισµοί, και να αναφανεί, µοναδική 

και αινιγµατική, η τέχνη του «Έλ Γκρέκο», του «Έλληνα». Αινιγµατική σε τέτοιο 

βαθµό ώστε στο διάστηµα που µεσολάβησε από τη δράση του µέχρι και σήµερα, 

έχουν διατυπωθεί άπειρες κσι ποικίλου είδους ερµηνευτικές υποθέσεις γι' αυτή. 

Είναι ένας ζωγράφος φιλόσοφος, που προσπάθησε να αιχµαλωτίσει στους 

πίνακές του ό,τι αιχµαλώτιζαν στη ζωή τα µάτια της λογικής του. Από όλα τα 

έργα του, θα σχολιάσουµε ιδιαίτερα τους θρησκευτικού περιεχοµένου πίνακές 

του.  

Τα έργα του απεικονίζουν µεταφορικά την κάθαρση των αισθήσεων, τον 

φωτισµό του νου, τη διάλυση του σκότους της άγνοιας και τον διακαή πόθο για 

την αγάπη του Θεού.  

Είναι ώρα λοιπόν να γνωρίσει ο επισκέπτης τον ∆οµήνικο Θεοτοκόπουλο ως 

οντότητα ιστορική. Παράλληλα, δεν µπορούµε να µην τονίσουµε ότι τουλάχιστον 

ως ένα βαθµό, ο Γκρέκο έχει αναχθεί σε σπουδαίο πολιτιστικό κεφάλαιο που 

εγείρει ιδεολογικές, δηλαδή εθνικιστικές διεκδικήσεις.  

 

7.1.2. (2η ∆ιαδροµή) : Η ΠΟΛΗ ΤΟΥ ΗΡΑΚΛΕΙΟΥ 

 

Η πρόσβαση στη πόλη του Ηρακλείου και σε όλο τον νοµό είναι δυνατή 

κυρίως µε µεγάλα φεριµπότ από τον Πειραιά. Καθηµερινά υπάρχουν δροµολόγια 

από τον Πειραιά, όλο το χρόνο. Το καλοκαίρι και τις γιορτές τα δροµολόγια 

πυκνώνουν ανάλογα µε τις ανάγκες.  



 

 

Το λιµάνι του Ηρακλείου είναι ένας πολύ σηµαντικός επιβατικός και 

εµπορικός σταθµός, όπως και κέντρο για κρουαζιέρες.  

Το λιµάνι διαθέτει εγκαταστάσεις για τον ελλιµενισµό και την εξυπηρέτηση 

µικρών ιδιωτικών σκαφών αναψυχής.  

Το Ηράκλειο επίσης, διαθέτει δικό του ∆ιεθνές Αεροδρόµιο, το δεύτερο σε 

κίνηση ∆ιεθνές Αεροδρόµιο της χώρας, πρώτο σε ναυλωµένες πτήσεις (charter). 

Το αεροδρόµιο του Ηρακλείου βρίσκεται δίπλα ακριβώς από την πόλη, 5 χιλιόµετρα 

έξω από το κέντρο. Από το αεροδρόµιο οι επιβάτες µεταφέρονται στην πόλη µε τα 

λεωφορεία της Ολυµπιακής, µε τακτικά δροµολόγια λεωφορείων του ΚΤΕΛ και µε 

ταξί.  

Το Ηράκλειο συνδέεται οδικώς µε τις τρεις άλλες µεγάλες πόλεις της Κρήτης µε 

την Νέα Εθνική Οδό που εκτείνεται από τα Χανιά µέχρι τον Άγιο Νικόλαο.  

Στην πόλη του Ηρακλείου οργανώνονται διάφορες πολιτιστικές εκδηλώσεις 

όλο το χρόνο. Πολλές από τις εκδηλώσεις αυτές οργανώνονται µε επιτυχία εδώ και 

πολλά χρόνια.  

Οι πιο πολλές εκδηλώσεις γίνονται στο Φρούριο Κουλές, στο κηποθέατρο 

«Καζαντζάκης» και στο Πανάνειο Νοσοκοµείο (π.χ. οι εορταστικές εκδηλώσεις 

που γίνονται για την Μάχη της Κρήτης (Μάιος του 1941) µε πολλαπλές εκδηλώσεις 

θρησκευτικού, ιστορικού και καλλιτεχνικού ενδιαφέροντος, στις 25 Αυγούστου 

η πόλη γιορτάζει τον πρώτο από τους Άγιους προστάτες της τον Άγιο Τίτο και στις 

11 Νοεµβρίου τον Άγιο Μηνά µε µεγάλα πανηγύρια και άλλες θρησκευτικές και 

κοσµικές εκδηλώσεις).  

 

7.1.2.1. Αξιοθέατα στη πόλη του Ηρακλείου 

 

Όπως συµβαίνει µε όλες τις πόλεις της Κρήτης, και το Ηράκλειο διαθέτει πάρα 

πολλά αξιοθέατα. Και εδώ, ο καθένας αντιµετωπίζει αυτό το ιδιότυπο και άκρως 

ενδιαφέρον µείγµα των πολιτισµών.  

Βυζαντινά ερείπια στέκουν δίπλα-δίπλα µε Βενετσιάνικες κατασκευές και 

Οθωµανικά κτίσµατα. Η παλιά πόλη επιζεί µε τα στενοσόκακα, όπως ήταν την 

εποχή των Ενετών ή των Οθωµανών, µε πολλά κτίρια να έχουν συντηρηθεί, ή και 

ανακατασκευαστεί καλύπτοντας πολλές σύγχρονες ανάγκες, δηµόσιες ή ιδιωτικές.  

Η Βυζαντινή περίοδος της ιστορίας της πόλης δεν έχει να επιδείξει πολλά 

µνηµεία γιατί έχουν καταστραφεί ή αλλοιωθεί.  



 

 

Ο Ναός του Αγίου Τίτου έχει προκύψει από επεκτάσεις και εκτεταµένες 

επεµβάσεις που έγιναν στον πρώτο βυζαντινό ναό.  

Επίσης σώζονται και λίγα ερείπια βυζαντινού τείχους του Χάνδακα (961-

1204) στην οδό ∆αιδάλου.  

Πολλά σπουδαία µνηµεία της πόλης οφείλονται στους Βενετσιάνους. 

Το Βενετσιάνικο λιµάνι, µε τα νεώρια για τις γαλέρες τους και το Κάστρο ή 

Κουλές (στα τούρκικα το κάστρο) που προστάτευε το λιµάνι. Κτίσµα του 16ου 

αιώνα στη θέση παλαιότερου που καταστράφηκε στο σεισµό του 1303.  

∆ιακρίνονται εντοιχισµένα λιοντάρια του Αγίου Μάρκου, άγκυρες, αγγεία 

διάφορα και κανόνια. Σήµερα στον κατάλληλα διαµορφωµένο χώρο του 

οργανώνονται πολιτιστικές και άλλες εκδηλώσεις. 

     

Τα βενετσιάνικα τείχη που περιβάλλουν και σήµερα ένα µέρος του 

Ηρακλείου είναι ένα επιβλητικό κτίσµα του 15ου αιώνα µε πολλές επεκτάσεις 

των κατοπινών χρόνων.  

Από τις 4 πύλες που υπήρχαν, διατηρούνται σήµερα µόνον οι δύο, η Πύλη του 

Παντοκράτορα (σηµερινή πύλη των Χανίων ή Χανιόπορτα) και η Πύλη του 

Ιησού (σηµερινή Καινούρια πόρτα),  η τελευταία που κτίστηκε, το 1587.  

Είχαν 7 προµαχώνες που διατηρούνται όλοι. Εκτός από τις κύριες πύλες 

υπήρχαν και δευτερεύουσες πύλες στρατιωτικού ή βοηθητικού χαρακτήρα όπως 

είναι και η αναστηλωµένη σήµερα πύλη Βηθλεέµ στον οµώνυµο προµαχώνα, 

όπου δηµιουργήθηκε το νέο µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ». 

Στον Προµαχώνα Μαρτινέγκο υπάρχει και ο τάφος του συγγραφέα Νίκου 

Καζαντζάκη (1883-1957) µε χαραγµένα στην πλάκα του τα λόγια: «∆εν ελπίζω 

τίποτα, δεν φοβάµαι τίποτα, είµαι λεύτερος».  

Από τα σηµαντικότερα Βενετσιάνικα κτίσµατα είναι ο ναός του Αγίου Τίτου 

(πάνω σε προϋπάρχοντα βυζαντινό ναό), ο καθολικός Μητροπολιτικός ναός που 

µετατράπηκε σε τζαµί από τους Τούρκους και µετά τις επισκευές του 1926 ξανάγινε 

ορθόδοξος ναός. Σήµερα φυλάσσεται στο ναό η κάρα του Αγίου Τίτου που 

επεστράφη από την Βενετία το 1966.  



 

 

Επίσης ο Ναός του Αγίου Μάρκου, µια τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική του 

1239, που βρίσκεται απέναντι από την Πλατεία Βενιζέλου και που έγινε τζαµί από 

τους Τούρκους και αποκαταστάθηκε στην αρχική του µορφή το 1956 και 

χρησιµοποιείται ως χώρος εκθέσεων.  

Αξιοπρόσεκτες είναι και η κρήνη του Μοροζίνη (1628) στη πλατεία Βενιζέλου 

ή Κρήνης, η κρήνη Μπέµπο (1588) στην πλατεία Κορνάρου που έχει 

ενσωµατωµένο και τον κορµό Ρωµαϊκού αγάλµατος και η κρήνη Πριούλι (1666) 

στην οδό ∆εληµάρκου. Τέλος, η αναστηλωµένη Λότζια του 16ου αιώνα που 

στεγάζει σήµερα το ∆ηµαρχείο.  

Από την εποχή της Οθωµανικής κατάκτησης και κυριαρχίας υπάρχουν 

κάποια αρχιτεκτονικά δείγµατα, όπως, η βάση του τούρκικου µιναρέ στην 

εκκλησία της Αγίας Αικατερίνης και τα κτίρια των δηµοσίων υπηρεσιών, που 

χτίστηκαν στη θέση των βενετσιάνικων, και χρησίµευσαν ως στρατώνες των 

Τούρκων (1883). Σήµερα στεγάζονται µετά τις εκτεταµένες επεµβάσεις διάφορες 

σύγχρονες δηµόσιες υπηρεσίες.  

Ελληνικά µνηµεία και κτίσµατα της εποχής της Ενετοκρατίας και της 

Τουρκοκρατίας είναι, ο εντυπωσιακός για το µέγεθός του Άγιος Μηνάς (1862-

1895) κοντά στον παλιότερο του οµώνυµο ναό του 18ου αιώνα, η εκκλησία των 

Σιναϊτών Αγία Αικατερίνη (15ος αιώνας) που σήµερα στεγάζει το Μουσείο 

εκκλησιαστικής Τέχνης.  

Αξίζει επίσης να επισκεφθείτε την Βικελαία Βιβλιοθήκη (1910), τον Άγιο 

Ματθαίο των Σιναϊτών, την Παναγιά των Σταυροφόρων (οδός Γιαµπούδη), τον 

Άγιο Πέτρο, την τεράστια Πλατεία Ελευθερίας, την Αγορά, και πολλά 

νεοκλασικά κτίρια σε διάφορα σηµεία της πόλης.  

Η πόλη έχει πολλά Μουσεία µε σηµαντικότερο το Αρχαιολογικό. Άλλα 

σηµαντικά µουσεία είναι το Μουσείο Εκκλησιαστικής Τέχνης, το Ιστορικό Μουσείο 

Κρήτης, το Μουσείο της Μάχης της Κρήτης και Εθνικής Αντίστασης και το 

Μουσείο Φυσικής Ιστορίας.  

 

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΑ ΚΑΙ ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΜΝΗΜΕΙΑ 

 

 

 

 



 

 

Ο νοµός Ηρακλείου είναι φηµισµένος για τους αρχαιολογικούς χώρους της 

Κνωσσού και της Φαιστού. Η αρχαία πόλη της Κνωσσού, 5 χλµ. από την 

πρωτεύουσα, ήταν το κέντρο του Μινωικού πολιτισµού και περιλαµβάνει το 

µεγαλύτερο µινωικό ανάκτορο της περιόδου 2000 - 1400 π.Χ.  

Τα ερείπια της πόλης καλύπτουν µια έκταση 20.000 τ.µ. και αποτελούνται 

από την αρχαία πόλη µε το ανάκτορο, το µικρό ανάκτορο, τη διώροφη βασιλική 

έπαυλη και το βασιλικό τάφο. Το ανάκτορο ήταν ένα τεράστιο συγκρότηµα από 

πολλά δωµάτια και διαδρόµους, µε πολύπλοκο σχέδιο και δοµή, που καταστράφηκε 

µερικώς το 1700 και τελικά κάηκε το 1400 π.Χ.  

Στην ίδια τοποθεσία βρίσκεται, επίσης, το Στρωµατογραφικό Μουσείο, που 

παρουσιάζει συλλογές από ευρήµατα της Κνωσσού.  

Στην αρχαία πόλη της Φαιστού, 60 χλµ. νοτιοδυτικά του Ηρακλείου, υπάρχει 

ένα παρόµοιο ανάκτορο, µε αυτό της Κνωσσού, όµως λιγότερο πολύπλοκο και πιο 

εύκολο για περιήγηση. Το συγκρότηµα χτίστηκε πάνω σε έναν απότοµο λόφο και 

έχει έκταση 8.400 τ.µ. Ηταν το θρησκευτικό και οικονοµικό κέντρο στα µινωικά 

χρόνια. Περιλαµβάνει το µινωικό ανάκτορο, τον τάφο και σε απόσταση 3 χλµ., 

στην Αγία Τριάδα, τα ερείπια βασιλικής έπαυλης και τη Σαρκοφάγο. 

Ο νοµός Ηρακλείου έχει πολλούς ακόµα αρχαιολογικούς χώρους, ερείπια από 

τη µινωική και µεταµινωική περίοδο, όπως οι αρχαίες πόλεις Μάλια, Γόρτυς 

και Τύλισσος.  

Άλλα µνηµεία που παρουσιάζουν ιστορική σηµασία είναι πολλά βενετικά 

κτίρια στην πρωτεύουσα, όπως το φρούριο Κούλες, η Λότζια, οι κρήνες 

Μοροζίνι, Μπέµπο και Πριούλι και το βενετικό τείχος που περιβάλει την πόλη.  

Μπορείτε να επισκεφθείτε, επίσης, πολλά µοναστήρια Βυζαντινής Περιόδου, 

σύµβολα εξαιρετικής αρχιτεκτονικής, όπως είναι ο Άγιος Γεώργιος Γοργολαΐνης 

στους Ασίτες, η Κοίµηση Θεοτόκου Παλιανής στο Βενεράτο, Βροντησίου, 

Καρδιώτισας και Απανωσήφης στην Αγία Βαρβάρα.  

Από την ίδια περίοδο υπάρχουν, επίσης, πολλές εκκλησίες, οι βυζαντινές 

εκκλησίες των ∆έκα Μαρτύρων και του Αρχάγγελου Μιχαήλ και οι εκκλησίες 

της Αγίας Τριάδας, Αγίας Παρασκευής και Ασωµάτου στις Επάνω Αρχάνες. 

 

7.1.3. (3η ∆ιαδροµή) : Το χωριό ΦΟ∆ΕΛΕ 

 

Το Φόδελε είναι το χωριό καταγωγής του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου, του 

γνωστού «́ Ελ Γκρέκο». Μάλιστα το πατρικό του σπίτι σώζεται ακόµη στο χωριό και 



 

 

αποτελεί βασικό αξιοθέατο. Γραφικό χωριό µε µεγάλη τουριστική κίνηση, 

καταστήµατα ειδών λαϊκής τέχνης και καφέ - εστιατόρια. Eίναι κρυµµένο σε 

καταπράσινη κοιλάδα, µε πορτοκαλιές, επιβλητικά πλατάνια, καλαµιές και 

τρεχούµενα νερά.  

Ένα όµορφο παραδοσιακό χωριό που βρίσκεται δυτικά του Ηρακλείου σε 

απόσταση 30 χλµ. από το κέντρο. Είναι κτισµένο σε µια εύφορη περιοχή και 

φηµίζεται για την παραγωγή του σε εσπεριδοειδή. Eρευνητές τοποθετούν στον 

όρµο του Φόδελε την αρχαία Aστάλη, επίνειο της Aξού. Λέγεται ότι εδώ 

γεννήθηκε το 1541 ο ζωγράφος ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος (Eλ Γκρέκο), που 

έζησε και διέπρεψε στο Tολέδο της Iσπανίας, η ζωγραφική του όµως είχε 

επηρεαστεί βαθιά από την τεχνοτροπία της Kρητικής Σχολής. Tο Φόδελε έχει 540 

κατοίκους.  

ΑΞΙΟΘΕΑΤΑ :  

- Η Εκκλησία της Παναγίας, 11ου αι., σταυροειδής µε τρούλο, αφιερωµένη στα 

Εισόδια της Θεοτόκου. 

- Tο σπίτι όπου γεννήθηκε ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος (ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ), κοντά 

στην εκκλησία της Παναγίας, το οποίο διατηρείται σήµερα και λειτουργεί ως 

µουσείο. Περιλαµβάνει αντίγραφα έργων του ζωγράφου, καθώς και εργαστήρι 

ζωγραφικής. 

 

7.1.4. ( 4η ∆ιαδροµή) : Η ΟΡΕΙΝΗ ΚΡΗΤΗ 

 

Με ορόσηµο τον τόπο που γέννησε τον µεγάλο Έλληνα ζωγράφο της 

Αναγγένησης ∆οµήνικο Θεοτοκόπουλο «́ Ελ Γκρέκο», µπορεί να 

προγραµµατισθούν µιά σειρά από εκδροµές σε όλη την Κρήτη και ιδιαίτερα 

στην ορεινή Κρήτη. 

Οι ορεινές περιοχές της Κρήτης έχουν προοπτικές ανάπτυξης αρκεί να δοθεί 

η απαιτούµενη προσοχή από την πολιτεία, τους φορείς αλλά και τους πολίτες, 

προκειµένου να αξιοποιηθούν µε τον καλύτερο τρόπο τα συγκριτικά 

πλεονεκτήµατα που διαθέτουν και να αναδειχθεί η σηµασία που έχουν οι ορεινοί 

όγκοι του νησιού στην προσπάθεια για µια εναλλακτική ανάπτυξη στην Κρήτη η 

οποία θα αναδείξει τα ξεχωριστά στοιχεία πολιτισµού, λαογραφίας, ιστορίας και 

φυσικού πλούτου που διαθέτουν οι ορεινές περιοχές.  

Να αντιµετωπιστούν οι ορεινές περιοχές ως ο προνοµιακός χώρος για τη νέα 

φιλική προς το περιβάλλον ανάπτυξη που χρειάζεται η Κρήτη, η φύση, η ιστορία και 



 

 

ο πολιτισµός στοιχεία τα οποία, σε συνδυασµό µε τη δηµιουργικότητα, την 

εργατικότητα και την αδιάλειπτη παρουσία των ανθρώπων αυτού του τόπου,  

συνθέτουν ένα τοπίο µοναδικό και µια καθηµερινότητα ανεπανάληπτη.  

Πρέπει να αποτελέσει κοινή αντίληψη όλων των φορέων ότι οι ορεινές 

περιοχές θα πρέπει να υποστηριχθούν για να αναδείξουν τον πλούτο που 

διαθέτουν. 

Η ορεινή Κρήτη πρέπει να είναι ατόφια, αληθινή, όµορφη, ζωντανή να παράγει 

όχι µόνο ποιοτικά προϊόντα και υπηρεσίες αλλά πολιτισµό και αξίες, όνειρα και 

κυρίως ελπίδα και προοπτική. 

Για να υπάρξει τουριστική ανάπτυξη της ορεινής Κρήτης και µάλιστα 

ολοκληρωµένη πρέπει: 

Πρώτα απ΄ όλα, να υπάρχει σχεδιασµός και στρατηγική σε βάθος χρόνου, 

όπου µε πάρα πολύ προσοχή θα προσδιορισθεί και θα αξιολογηθεί η ανεπάρκεια και 

η αναπτυξιακή υστέρηση και θα αξιοποιηθεί η επιτυχία του µέχρι σήµερα 

προγραµµατισµού.  

Να υπάρχουν στόχοι και στρατηγικές ικανές να επιλύσουν τα προβλήµατα 

και να αξιοποιήσουν τις δυνατότητες.  

Να υπάρχει προγραµµατισµός µε βάση συγκεκριµένα κριτήρια που θα 

λαµβάνουν υπόψη τους τα δεδοµένα, τις ιδιαιτερότητες και τις εξελίξεις.  

Στόχος δηλαδή είναι να δηµιουργηθεί ελπίδα και προοπτική για τα χωριά τα 

οποία βρίσκονται γύρω από τους πρόποδες των ορεινών όγκων του νησιού, δηλαδή 

τον ορεινό όγκο του Ψηλορείτη, των Λευκών Ορέων και των ∆εικτέων. 

Μακριά από τον κόσµο των ανθρώπων, πέρα από πόλεις, χωριά και κεντρικούς 

οδικούς άξονες, ψηλά, στα βουνά της Κρήτης.  

Μια προσφορά στον ανήσυχο ταξιδευτή, σ’ αυτόν που αναζητά µανιωδώς την 

«Άλλη Κρήτη» αυτή που βρίσκεται παντού, την πληµµυρισµένη από ευωδιαστά 

λουλούδια, βότανα, χαµόκλαδα, χαµόδεντρα, δέντρα, ξερόβραχους, ρουµάνια, 

κορφές, διάσελα, ποταµίδες, ρυάκια και άγρια φαράγγια. Σ΄ένα τοπίο άγριο, ήρεµο, 

µε βαθιές χαράδρες, πέτρινους όγκους, κατσίκια, πρόβατα, στάνες, µητάτα, 

και...αυτή η θαυµάσια µυρωδιά στον αέρα. Αρωµατικά φυτά, άγρια λουλούδια, 

µυρωδάτοι θάµνοι. Αρκετά για να νιώσει ο επισκέπτης την φύση. Να γίνει ένα µ΄ 

αυτήν. Το ελαιόλαδο, τα βότανα, τα όσπρια, τα δηµητριακά και τα 

γαλακτοκοµικά που, µαγειρεµένα µε απλότητα και φαντασία, αναδίδουν άρωµα 

σπιτικής φροντίδας. ∆ηµιουργούν γευστικούς συνδυασµούς και ποικίλο 

εδεσµατολόγιο µε γεύσεις που κλείνουν ολάκερη παράδοση.  



 

 

Και το πιό βασικό. Προσφερόµενοι µε αληθινά χαµόγελα από καρδιάς. Και δεν 

υπάρχει νοστιµότερο φαγητό από αυτό που µοιράζεται κανείς µε ένα χαµογελαστό 

πρόσωπο. Ξεκούραση για πολλούς σηµαίνει χαλάρωση. Για λίγους σηµαίνει 

εκτόνωση, περιπέτεια, ιδρώτας και οι λάτρεις της περιπέτειας ολοένα αυξάνονται.  

Η Κρήτη είναι ο ιδανικός προορισµός για τους λάτρεις της ορεινής περιοχής. 

Εκατοντάδες χιλιοµέτρων σε παρθένες ορεινές περιοχές µόνο για τους λάτρεις της 

περιπέτειας παρέα µε τα αγριοκάτσικα την καθαρή ατµόσφαιρα, τα πουρνάρια τους 

ξερόβραχους, ρουµάνια και όµορφα µικρά φαράγγια… Για να είναι επιτυχής η 

δηµιουργία αυτών των προϊόντων θα πρέπει να προσφέρουν ενδιαφέρουσες και 

ελκυστικές εµπειρίες, η δε διάρκεια και οι διανυόµενες αποστάσεις να είναι 

εύλογες.  

Οι διαδροµές µπορεί να είναι αφενός οργανωµένες από τουριστικό γραφείο 

και να διεξάγονται µε πούλµαν και ξεναγό και αφετέρου µπορεί να εκδοθεί ένας 

έντυπος οδηγός για ανεξάρτητους ταξιδιώτες, όπου αυτές θα περιγράφονται 

λεπτοµερώς και θα απεικονίζονται σε χάρτη. Σε κάθε περίπτωση απαιτείται 

προηγούµενη συνεργασία µε όλους τους επισκέψιµους χώρους και τις επιχειρήσεις 

που καλύπτουν οι διαδροµές ώστε να τηρούνται ωράρια και ποιοτικές προδιαγραφές. 

 

7.2. ∆ιοργάνωση Εκδηλώσεων - Φεστιβάλ-Αξιοθέατα-Γαστρονοµία  

 

Η Κρήτη είναι ένα νησί µε εξαιρετικά πλούσια πολιτιστική παράδοση και 

λαϊκό πολιτισµό. 

 Έτσι, ο επισκέπτης σε συνδυασµό µε την επίσκεψή του στο µουσείο «ΕΛ 

ΓΚΡΕΚΟ» στο Ηράκλειο Κρήτης, έχει πολλές ευκαιρίες να εµπλουτίσει το 

ταξίδι του, παρακολουθώντας τις πολυποίκιλες πολιτιστικές εκδηλώσεις, που 

πραγµατοποιούνται σε κάθε περιοχή της, να συµµετάσχει στα δρώµενα, τα οποία 

συνδέονται µε γοητευτικά έθιµα και να γνωρίσει άγνωστες αλλά ιδιαίτερα 

ενδιαφέρουσες πτυχές της ελληνικής λαϊκής κληρονοµιάς.  

Είναι γνωστό ότι, καθ’ όλη τη διάρκεια του έτους, κυρίως την καλοκαιρινή 

περίοδο, σε όλη τη χώρα πραγµατοποιούνται εκατοντάδες πολιτιστικές εκδηλώσεις 

και διοργανώνονται δεκάδες µεγαλύτερα ή µικρότερα φεστιβάλ για όλες τις µορφές 

της τέχνης.  

Στο πρόγραµµα των εκδηλώσεων αυτών, εντάσσονται οι σηµαντικότεροι 

Έλληνες και ξένοι καλλιτέχνες, που παρουσιάζουν έργα από ένα ευρύ φάσµα 

καλλιτεχνικής παραγωγής (κλασικής και σύγχρονης). 



 

 

Η Κρήτη διαθέτει αφθονία πόρων για την προσέλκυση τουριστικού 

ρεύµατος προσανατολισµένου σε οικολογικά και σε πολιτιστικά ενδιαφέροντα. 

Ο πλούτος των πολιτιστικών αλλά και των οικολογικών πόρων, αποτελούν ιδιαίτερο 

συγκριτικό πλεονέκτηµα του νησιού. Οι πόροι αυτοί χαρακτηρίζονται από µεγάλη 

ποικιλία, σπανιότητα και ιδιαιτερότητα και βρίσκονται σε τόπους αρκετοί από 

τους οποίους έχουν ήδη χαρακτηριστεί ως προστατευόµενοι.  

Μια επίσκεψη σε αρχαιολογικούς χώρους, µουσεία και µνηµεία του τόπου 

προσφέρει µια ζωηρή εικόνα των πολιτισµών του Ελληνικού χώρου και των 

επιτευγµάτων τους στις τέχνες και την τεχνολογία από την προϊστορική έως τη 

σύγχρονη εποχή.  

Στην Κρήτη ο επισκέπτης βρίσκεται σ΄ ένα σταυροδρόµι πολιτισµών και 

χρωµάτων, νιώθει τη δύναµη της ιστορίας και τη θέρµη του νοτιότερου άκρου της 

Ελλάδας και ανακαλύπτει την εξελικτική πορεία της σκέψης, της επίδρασης και της 

εµπειρίας. Βρίσκεται σ΄ ένα τόπο ο οποίος διαθέτει πλούσιο ιστορικό παρελθόν.  

Η Κρήτη είναι ένα νησί µε θαυµάσιες αντιθέσεις, ιδανικό για ένα συνεχές 

ταξίδι µέσα στο χρόνο από το παρόν στο παρελθόν.  

Μπορεί λοιπόν ο επισκέπτης να περιπλανηθεί µέσα στους αρχαιολογικούς 

χώρους, να διατρέξει παραλίες και βουνά και να ανακαλύψει τοπία που θα του 

κόψουν την ανάσα.  

Οι µοναδικές γεύσεις της Ελληνικής κουζίνας κάνουν την Κρήτη να 

ξεχωρίζει. Το διάστηµα που ο επισκέπτης θα βρίσκεται εδώ, τον περιµένουν 

ευχάριστες γαστρονοµικές εκπλήξεις.  

Σε αντίθεση µε την αντίληψη που ο περισσότερος κόσµος έχει για την Ελληνική 

κουζίνα, θα ανακαλύψει ότι η τελευταία δεν είναι µόνο ο «µουσακάς», το 

«σουβλάκι» και η «χωριάτικη σαλάτα», αλλά ότι αποτελείται από µία µεγάλη 

ποικιλία πιάτων που µπορούν να ικανοποιήσουν πλήρως όλες τις γαστρονοµικές 

αναζητήσεις. 

 

7.2.1.  Ετήσιο φεστιβάλ εκδηλώσεων 

(µε ειδικά αφιερώµατα στον Θεοτοκόπουλο, την ζωή και το έργο του 

και προβολή της πόλης του Ηρακλείου και της Κρήτης) 

 

Η δηµιουργία ενός ετησίου φεστιβάλ εκδηλώσεων αφιερωµένου στον «ΕΛ 

ΓΚΡΕΚΟ» επίσης µπορεί να αποτελέσει παράγοντα ανάπτυξης του πολιτιστικού 

τουρισµού.  



 

 

Στην Ελλάδα πραγµατοποιούνται κάθε χρόνο πάµπολλα φεστιβάλ, τα οποία 

ωστόσο αδυνατούν να προσελκύσουν αξιόλογο αριθµό τουριστών αν και 

αποβλέπουν στην ανάπτυξη του πολιτιστικού τουρισµού. Ο λόγος είναι ο λαθεµένος 

σχεδιασµός και η µη τήρηση κάποιων βασικών τουριστικών προδιαγραφών. 

Προκειµένου να επισκεφτεί ένας φιλότεχνος την Κρήτη ειδικά για το 

φεστιβάλ, θα πρέπει το πρόγραµµα των εκδηλώσεων να έχει τα ακόλουθα 

χαρακτηριστικά: 

α. Πρωτοτυπία και Ελληνικότητα:  

Tο πρόγραµµα πρέπει να περιέχει στοιχεία πρωτοτυπίας που θα 

διαφοροποιούν το φεστιβάλ από άλλες εκδηλώσεις.  

Η Κρήτη θα µπορέσει να προσελκύσει φιλότεχνους εφόσον τους προσφερθεί 

µια δέσµη παραστάσεων που δεν θα βρουν αλλού. Προς αυτήν την κατεύθυνση 

µπορεί να αξιοποιηθεί, τόσο το έργο του «Έλ Γκρέκο», όσο και άλλων σύγχρονων 

δηµιουργών, η αρχαιοελληνική πολιτιστική κληρονοµιά, κοκ. Επίσης, µπορεί να 

αξιοποιηθεί το γεγονός ότι η Ελληνική ιστορία της τέχνης αποτελεί µια διαρκή 

πηγή έµπνευσης για τη δυτική αλλά και τη νεοελληνική τέχνη, γεγονός που 

αντανακλάται σε έναν τεράστιο αριθµό έργων τέχνης µε αρχαιοελληνική και 

θρησκευτική θεµατολογία.  

β. Ξεκάθαρη φυσιογνωµία:  

Oι τουρίστες θα επισκεφτούν ένα φεστιβάλ µόνο εάν έχουν µια ξεκάθαρη 

εικόνα για το περιεχόµενο και την ποιότητά του.  

Πολλά φεστιβάλ, όπως λ.χ. το Φεστιβάλ Αθηνών, κινούνται στη λογική του 

«λίγο απ’ όλα», χωρίς να έχουν σαφή προσανατολισµό ως προς το πρόγραµµά τους, 

γεγονός που δυσχεραίνει την προσέλκυση τουριστών. Γι αυτόν το λόγο απαιτείται ο 

καθορισµός ενός θεµατικού άξονα, γύρω από τον οποίο θα δοµηθεί το 

πρόγραµµα του φεστιβάλ.  

γ. Ποιότητα:  

Πρέπει να δοθεί µεγάλη προσοχή στην ποιότητα κάθε εκδήλωσης, ώστε να 

διασφαλιστεί το υψηλό καλλιτεχνικό επίπεδο του φεστιβάλ. Έτσι θα πρέπει να 

καλούνται στο φεστιβάλ κορυφαίοι Έλληνες και ξένοι καλλιτέχνες, είτε 

πρόκειται για καθιερωµένα στο χώρο τους ονόµατα είτε για λιγότερο γνωστούς αλλά 

εγνωσµένης αξίας καλλιτέχνες.  

δ. Ισορροπία: 

Πρέπει να βρεθεί ένα σηµείο ισορροπίας ανάµεσα στην παρουσίαση 

διαφόρων µορφών τέχνης και της εξειδίκευσης του προγράµµατος.  



 

 

Υπάρχουν λ.χ. φιλότεχνοι που θα ερχόντουσαν στην Κρήτη για να 

παρακολουθήσουν ένα τετραήµερο µε κορυφαίες παραστάσεις χορού. Το φεστιβάλ 

δεν πρέπει όµως να υποβαθµίσει άλλες µορφές τέχνης, οι οποίες επίσης 

προσελκύουν επισκέπτες από το εξωτερικό όπως είναι η µουσική και το θέατρο.  

Ισορροπία θα πρέπει επίσης να υπάρχει και σε σχέση µε τις προτιµήσεις των 

Κρητικών και των επισκεπτών του νησιού, ώστε το φεστιβάλ να προσελκύσει και τις 

δύο αυτές οµάδες θεατών.  

ε. Πυκνότητα:  

Tο πρόγραµµα του φεστιβάλ πρέπει να σχεδιαστεί µε τέτοιον τρόπο ώστε οι 

επισκέπτες να µπορούν να παρακολουθούν σε καθηµερινή βάση τις εκδηλώσεις 

του ενδιαφέροντός τους. Η πραγµατοποίηση εκδηλώσεων µόνο τα Σαββατοκύριακα 

ή µε κενά πολλών ηµερών µεταξύ τους κάνει απαγορευτική την προσέλκυση 

πολιτιστικού τουρισµού.  

στ. Αξιοποίηση των µοναδικών χώρων:  

H ελκυστικότητα του προγράµµατος εξαρτάται σε πολύ µεγάλο βαθµό και από 

τους χώρους που φιλοξενούν τις εκδηλώσεις. Εδώ ακριβώς εντοπίζεται ένα από τα 

συγκριτικά πλεονεκτήµατα της Ελλάδας ως προς τον πολιτιστικό τουρισµό 

χάρη στα ιστορικά µνηµεία και τα υπαίθρια θέατρα.  

Χώροι όπως οι αρχαίες κρητικές πόλεις και τα ενετικά µνηµεία προσδίδουν µιαν 

ιδιαίτερη αίγλη στις φιλοξενούµενες εκδηλώσεις, γεγονός που θα πρέπει να 

αξιοποιηθεί επικοινωνιακά.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

7.2.1.1. ΠΡΟΤΕΙΝΟΜΕΝΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΕΚ∆ΗΛΩΣΕΩΝ του 

Φεστιβάλ: 

1. Αφετηρία : ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 

- Επίσκεψη στον χώρο του µουσείου 

- Ξενάγηση-επεξήγηση ιστορικού των Ενετικών Τειχών και της πύλης          

«Βηθλεέµ», όπου βρίσκεται το µουσείο 

- ∆ιανοµή ενηµερωτικού-επιµορφωτικού φυλλαδίου του µουσείου και των 

διαδροµών 

- Έντυπα ή βιβλίο µε την ζωή και το έργο του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου 

- Αναµνηστικά του µουσείου 

2. Η πόλη του Ηρακλείου-τα αξιοθέατα 

    Α) Μνηµεία Ιστορικής σηµασίας : 

- Επίσκεψη στα βενετικά κτίρια όπως είναι : το Φρούριο  Κουλές, η Λότζια 

- Επίσκεψη στο κέντρο της πόλης (κρήνες Μοροζίνι, Μπέµπο και Πριούλι) 

- Περιήγηση του Βενετικού τείχους που περιβάλλει την Πόλη 

- Επίσκεψη σε µοναστήρια και εκκλησίες Βυζαντινής περιόδου  

- Επίσκεψη στα µουσεία της πόλης (αρχαιολογικό, Ιστορικό, Εκκλησιαστικό) 

Β) Αρχαιολογικοί χώροι : 

- Επίσκεψη στην αρχαία πόλη της Κνωσσού 

- Επίσκεψη στην αρχαία πόλη της Φαιστού 

- Επίσκεψη στις αρχαίες πόλεις Μάλια, Γόρτυς, Τύλισσος 

- Εκδροµές στην ορεινή Κρήτη 

     Γ) Φόδελε (το χωριό  που γεννήθηκε ο Ελ Γκρέκο) : 

- Επίσκεψη στο σπίτι-µουσείο του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ»  

     ∆) Εκδηλώσεις-φεστιβάλ : 

- Παρουσίαση της ταινίας «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» 

- Θεατρικές παραστάσεις Κρητικού περιεχοµένου 

- Ελληνική - Κρητική βραδυά µε παραδοσιακούς χορούς  

- Συναυλίες Ελλήνων Καλλιτεχνών 

- Εκθέσεις µε δηµιουργίες Ελλήνων-Κρητικών καλλιτεχνών 

- Εκθέσεις παραδοσιακών φορεσιών της Κρήτης-παραδοσιακών προϊόντων και 

λαϊκής τέχνης 

- Σεµινάρια ζωγραφικής τέχνης 

- Παρουσίαση ντοκυµαντέρ µε θέµα την ζωή και το έργο του Θεοτοκόπουλου 

- Προγράµµατα για παιδιά. 



 

 

7.3. Η Ιδέα προώθησης του έργου του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στη ∆ιεθνή 

τουριστική αγορά 

  

Όλες οι πόλεις παρουσιάζουν πολιτιστικά γεγονότα τα οποία είναι 

σηµαντικά να τα γνωρίζουµε και να τα προωθούµε.  

Συνήθως τα µεγάλα µουσεία, οι γνωστοί καλλιτέχνες και τα φεστιβάλ 

παρουσιάζονται στις µεγάλες, γνωστές σε όλους µας πόλεις.  

Υπάρχουν όµως µουσεία, συγγραφείς, ηθοποιοί, καλλιτέχνες, χορευτές που είναι 

γνωστοί σε έναν περιορισµένο κύκλο.   

Είναι ευκαιρία λοιπόν, να παρουσιάσουµε το δικό µας Εθνικό Πολιτιστικό 

Κεφάλαιο, όπως είναι αυτό που µας κληροδότησε µε το ανεπανάληπτο έργο του, 

ο µεγάλος Κρητικός ζωγράφος ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος. 

Η ιδέα είναι αυτές οι πολιτιστικές δραστηριότητες να παρουσιαστούν και σε 

άλλους Ευρωπαίους.   

Αυτό είναι το ζητούµενο : 

Όλες οι πολιτιστικές δραστηριότητες - µικρών και µεσαίων πόλεων µπορούν 

να επανεκτιµηθούν σε µια κοινή διαδροµή. 

 Αυτή η διαδροµή θα παράγει θεµατικά σεµινάρια και ανταλλαγή µεταξύ των 

πόλεων.   

Ο αντικειµενικός στόχος είναι να προωθηθούν οι πολιτιστικές 

δραστηριότητες των πόλεων στις επτά τέχνες και συγχρόνως να εµπλουτιστεί η 

γνώση µεταξύ της ανταλλαγής της πολιτιστικής δραστηριότητας και της 

τεχνογνωσίας του κάθε ινστιτούτου, οργανισµού, πολιτιστικού συλλόγου, 

καλλιτέχνη που θα συµµετέχει.  

Ο Hegel ταξινόµησε τις 6 τέχνες στην «Αισθητική», µε την παρακάτω σειρά : 

1. αρχιτεκτονική 

2. γλυπτική  

     3. ζωγραφική  

     4. µουσική  

     5. χορός  

     6. ποίηση  

Η έβδοµη τέχνη, ο κινηµατογράφος, προτάθηκε το 1919 από τον Ricciotto 

Canudo. 

Προβάλλοντας το καλλιτεχνικό τους έργο σε νέο κοινό, εκτός των συνόρων, 

προβάλλοντας την πόλη τους, την πολιτιστική της κληρονοµιά και την 



 

 

καλλιτεχνική της παραγωγή, βοηθούν µε αυτό τον τρόπο την οικονοµία της και 

την ανάπτυξη του Πολιτιστικού Τουρισµού.  

Ερχόµενοι σε επαφή µε καλλιτεχνικούς οργανισµούς, καλλιτέχνες, φορείς, 

φεστιβάλ ιδίου µεγέθους πόλεων των χωρών της Ευρωπαϊκής Ενωσης, 

ευρύνονται οι ορίζοντες της δηµιουργίας και διάδοσης της καλλιτεχνικής 

παραγωγής.  

 

7.3.1.  Αντικειµενικοί στόχοι   

 

Να δηµιουργηθεί ένα µοναδικό και πρωτότυπο ∆ίκτυο Ευρωπαϊκών 

Πόλεων, µε στόχο την επίτευξη του διαπολιτισµικού διαλόγου, µέσω των τεχνών 

και του πολιτισµού.  

Να πραγµατοποιηθεί µια υψηλής ποιότητας µελέτη πάνω στις 7 τέχνες και 

τον πολιτιστικό τουρισµό µε την δηµιουργία µιας επιστηµονικής επιτροπής, 

αποτελούµενη από επαγγελµατίες των διαφορετικών χωρών.  

Να διευκολυνθεί η πρόσβαση σε όλες τις τέχνες και να αυξηθεί η πολιτιστική 

συµµετοχή από απλούς ανθρώπους στις 6 πόλεις αυτές.  

Να τονιστούν τα πολυπολιτισµικά στοιχεία που συνθέτουν την µοναδική και 

κοινή Ευρωπαϊκή πολιτιστική ταυτότητα και κληρονοµιά και να καλλιεργηθεί η 

αντίληψη αυτής της κοινής κληρονοµιάς στους νέους Ευρωπαίους.  

Να προωθηθεί µια ενεργή συµµετοχή των πολιτών ως δηµιουργών αλλά και 

ως θεατών καθώς και η συνεργασία και η δηµιουργία δικτύων µεταξύ 

πολιτιστικών οργανισµών, συλλόγων, οµίλων, εκδοτικών οίκων,πανεπιστηµίων, 

του δηµόσου τοµέα που έχουν ως κοινό ενδιαφέρον τον εµπλουτισµό και την 

προώθηση της Ευρωπαϊκής Πολιτιστικής Κληρονοµιάς και ∆ηµιουργίας.  

Να ενθαρρύνει τους Ευρωπαϊκούς Πολιτιστικούς Οργανισµούς, Ιδρύµατα, 

Συλλόγους των µικρών ή/και µεσαίων πόλεων να συνεργάζονται σε κοινές 

δράσεις.  

Να ενθαρρύνει την κινητικότητα του προσωπικού τους και τους 

συσχετιζόµενους επαγγελµατίες.  

Να προβάλλει την προώθηση πολιτιστικών γεγονότων µέσω των νέων 

τεχνολογιών της κοινωνίας της πληροφορίας.  

Να προσελκύσει την νεότερη γενιά έτσι ώστε να εκτιµήσει και να συµµετέχει 

σε διάφορα πολιτιστικά γεγονότα. 



 

 

Ιδιαίτερη σηµασία θα δοθεί σε δράσεις που ξεχωρίζουν για την πρωτοτυπία 

τους.  

 Ενα ∆ίκτυο που αφορά την προώθηση και τον εµπλουτισµό της Ευρωπαϊκής 

Καλλιτεχνικής ∆ηµιουργίας εκτός των µεγαλουπόλεων στο µέλλον.  

Αυτό το ∆ίκτυο θα αποτελείται αρχικά από τους συνεταίρους και τους 

συµµετέχοντες του έργου και στη συνέχεια από άλλους πολιτιστικούς φορείς κλπ.  

Να προωθηθεί η κινητικότητα των καλλιτεχνών και ο διαπολιτισµικός 

διάλογος πολιτών µικρού ή µεσαίου µεγέθους πόλεων της Ευρωπαϊκής Ενωσης.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 8  

ΕΠΙΛΟΓΟΣ 

 

Τα οφέλη που θα προκύψουν από την ανάπτυξη  

του πολιτιστικού τουρισµού στην Κρήτη µέσω του νέου µουσείου 

«ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» ως νέο τουριστικό προϊόν 

 

Οι παραπάνω τρεις προϋποθέσεις, δηλαδή ο Σχεδιασµός δικτύου 

πολιτιστικών διαδροµών τουριστικού ενδιαφέροντος, οι Εκδηλώσεις-φεστιβάλ 

και η   προώθηση του έργου του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στη ∆ιεθνή τουριστική αγορά, 

θα αποτελέσουν την ιδανική βάση για την ανάπτυξη του πολιτιστικού τουρισµού 

στην Κρήτη, εφόσον υλοποιηθούν µε τις κατάλληλες προδιαγραφές και 

επαγγελµατισµό, µε στόχο : 

 

Α) Τη διεθνή προβολή του σύγχρονου Ελληνικού πολιτισµού και τη 

δυναµική προώθησή του στην παγκόσµια αγορά. 

Β) Τη δηµιουργία θέσεων απασχόλησης και την εξασφάλιση εισοδήµατος.  

Γ) Την τόνωση της τουριστικής κίνησης στην Κρήτη.  

 

Κατ’ αυτόν τον τρόπο θα αξιοποιηθεί για πρώτη φορά στη χώρα µας η 

αναπτυξιακή διάσταση του πολιτισµού µε συστηµατικό και ολοκληρωµένο 

τρόπο, κάτι που συµβαίνει εδώ και πολλές δεκαετίες σε άλλες ευρωπαϊκές χώρες.  

Εκεί ο πολιτισµός αποτέλεσε το όχηµα για την εξασφάλιση εισοδήµατος από 

χιλιάδες οικογένειες και την αύξηση της απασχόλησης. 

 

Είναι πλέον η κατάλληλη στιγµή για να αξιοποιήσει η Κρήτη το εθνικό 

κεφάλαιο που δηµιούργησε ο ∆ΟΜΗΝΙΚΟΣ ΘΕΟΤΟΚΟΠΟΥΛΟΣ (ΕΛ 

ΓΚΡΕΚΟ), µε το τεράστιο και ανεπανάληπτο έργο του. 

 

Είναι η στιγµή που ο Κρητικός λαός καλείται να γνωρίσει και ν΄αναγνωρίσει 

την συµβολή του µεγάλου Κρητικού ζωγράφου, που διέπρεψε µε την τέχνη του σε 

άλλες πατρίδες και κατάφερε να εξιψώσει, να διατηρήσει, να εξαπλώσει την φήµη 

της πατρίδας του και να µεταδώσει την πολιτιστική κληρονοµιά του τόπου του, 

µέσω του ανεπανάληπτης τεχνικής και ιδιαιτερότητας του έργου του.  



 

 

Αναµφισβήτητα, η συγκροτηµένη προώθηση και ανάδειξη του έργου του 

«ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» δύναται να αποτελέσει σηµαντική πηγή Τοπικής, 

Περιφερειακής και Εθνικής οικονοµικής ανάπτυξης, αφού θα συµβάλλει στη 

δραστηριοποίηση παραγωγικών µονάδων που δρουν συµπληρωµατικά µε τον 

τουρισµό και γενικότερα στην ενδογενή τοπική και περιφερειακή ανάπτυξη.  

Χρειάζεται, λοιπόν, στρατηγικός προγραµµατισµός, συντονισµός και 

συνεργασία όλων των αρµόδιων φορέων του Νοµού, προσφέροντας υπηρεσίες 

εξασφαλισµένης ποιότητας που θα ανταποκρίνονται και θα ικανοποιούν τις 

επιθυµίες και τις προτιµήσεις των τουριστών, αλλά θα προκαλούν και το 

ενδιαφέρον τους για την Κρητική διατροφή, τον πολιτιστικό και φυσικό 

πλούτο, την ιστορία και τις αξίες της περιοχής.  

Προτεραιότητα θα δοθεί σε επενδύσεις οι οποίες: 

� Θα αναδεικνύουν και θα αξιοποιούν τους σηµαντικούς τουριστικούς 

πόρους και τα συγκριτικά πλεονεκτήµατα της περιοχής για την ανάπτυξη 

προγραµµάτων προσέλκυσης τουριστών µέσω του µουσείου «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» στο 

Ηράκλειο. 

� Θα δηµιουργούν νέα, ανταγωνιστικά ή και καινοτόµα τουριστικά 

προϊόντα και υπηρεσίες στον τοµέα των εναλλακτικών και ειδικών µορφών 

τουρισµού. 

� Θα συµβάλλουν στην επιµήκυνση της τουριστικής περιόδου, στην αύξηση 

της τουριστικής κίνησης και την προσέλκυση ειδικών κατηγοριών τουριστών. 

Σκοπός είναι η προσφορά στον επισκέπτη εναλλακτικών δραστηριοτήτων 

κατά την παραµονή του στην περιοχή, η διαφυγή από την καθηµερινότητα και η 

γνωριµία µε την πολιτιστική κληρονοµιά, µε τις φυσικές οµορφιές του τόπου, µε 

άµεσο αποτέλεσµα την οικονοµική ανάπτυξη των περιοχών, και τη συγκράτηση του 

πληθυσµού σε ορεινές και µειονεκτικές περιοχές και η αύξηση της επισκεψιµότητας.  

Είναι αναγκαία η προστασία και ανάδειξη της πολιτιστικής κληρονοµιάς 

του τόπου µας η οποία, εκτός των άλλων υπαγορεύεται από τη φυσική και ηθική 

υποχρέωση και την αγάπη µας γι' αυτόν.  

Η διαφύλαξη και η ανάδειξη των στοιχείων και των αξιών που εγγράφονται, 

στον ευαίσθητο και ευάλωτο πολιτιστικό χώρο είναι ευθύνη και φροντίδα της 

Πολιτείας.  

∆εν υπάρχει αµφιβολία ότι κατ’ αρχάς ο τουρισµός επιδρά στην πολιτιστική 

κληρονοµιά µε ισχυρό τρόπο,  



 

 

Οι εκθέσεις αριστουργηµάτων µεγάλων ζωγράφων συγκεντρώνουν συνήθως 

γύρω στις 500.000 επισκέπτες, µεγάλο µέρος τους είναι τουρίστες.  

Το Μητροπολιτικό Μουσείο Καλών Τεχνών της Νέας Υόρκης εισπράττει 

περίπου 110.000.000$ ετησίως, το µεγαλύτερο µέρος των εσόδων αυτών 

προέρχεται από τουρίστες. Ο πολιτισµός έχει ανάγκη τα έσοδα αυτά, τα οποία είναι 

και τα µόνα ή τα σηµαντικότερα για µερικούς τοµείς, όπως η πολιτιστική 

κληρονοµιά.  

Ο πολιτιστικός τουρισµός προκύπτει ήδη ως προσφορά και ζήτηση από τις 

δύο πλευρές. Οι κόσµοι του πολιτισµού και του τουρισµού προσεγγίζουν την ιδέα 

του πολιτιστικού τουρισµού από διαφορετικές οπτικές γωνίες.  

 Ο πολιτιστικός τουρισµός θεωρείται ζωτικός για τις επιχειρήσεις αλλά και 

για την περαιτέρω ανάπτυξη των. 

Ο πολιτισµός χρειάζεται τον τουρισµό και το αντίστροφο, γιατί ο πρώτος 

χρειάζεται χρηµατοδότηση των συχνά ελλειµµατικών και οικονοµικά ατελέσφορων 

προϊόντων του ενώ ο δεύτερος έχει ανάγκη την ποιότητα και τους ανοικτούς 

ορίζοντες που του εξασφαλίζουν οι πολιτιστικές δράσεις.  

∆ιάφορα αιτήµατα είναι αναµενόµενο να κατευθύνονται από την πλευρά των 

τουριστικών επιχειρήσεων, που εκ των πραγµάτων έχουν πολύ συγκεκριµένους 

στόχους, µεγέθη και χρονοδιαγράµµατα προς τον περισσότερο «ελευθεριώδη» 

πολιτιστικό χώρο και να ζητούν συνεργασία ώστε να προκύψουν νέες ιδέες και 

προϊόντα που θα συνδυάζουν την καλλιτεχνική δηµιουργικότητα µε την 

αµείλικτη λογική της αγοράς. Πρακτικά θα πρέπει να λαµβάνονται υπ’ όψιν οι 

ανάγκες της άλλης πλευράς π.χ. ο µακροπρόθεσµος και ακριβής χρονικός 

προγραµµατισµός καλλιτεχνικών εκδηλώσεων που θα αξιοποιηθούν τουριστικά, 

ή η χωρίς συµβιβασµούς προστασία και ασφάλεια των αρχαιολογικών και 

πολιτιστικών χώρων.  

Η προσπάθεια αυτή για να είναι επιτυχής πρέπει να µην περιορίζεται στο 

επίπεδο κορυφής αλλά να επεκτείνεται σε µεσαία και κατώτερα στελέχη έτσι ώστε 

αυτά να καταλάβουν ότι υπηρετούν ένα κοινό σκοπό.  

Στο διεθνές πλαίσιο ο τουρισµός και ο πολιτισµός είναι συχνά αρµοδιότητα των 

ίδιων υπηρεσιών συγκροτώντας Υπουργεία Πολιτισµού και Τουρισµού.  

 «Η σύνδεση του τουρισµού µε την πολιτιστική παράδοση ενός τόπου αποτελεί 

τον πιο κρίσιµο παράγοντα για την ανάπτυξη τουρισµού υψηλής ποιότητας»  

 



 

 

Οργάνωση και λειτουργία τουριστικής πολιτικής για την προβολή του 

πολιτιστικού τουρισµού στην Κρήτη µε την ανάπτυξη και προώθηση ενός νέου 

τουριστικού προιόντος όπως είναι τουρισµός µέσω του νέου µουσείου «Έλ 

Γκρέκο» 

 

Αυτήν την περίοδο, στην Περιφέρεια Κρήτης, καταβάλλεται µια συνολική 

προσπάθεια αντιστροφής των εξελίξεων στον τοµέα του τουρισµού, οι οποίες 

κυρίως σχετίζονται µε τη στασιµότητα και την ποιότητα των ροών επισκεπτών, 

µε την εποχικότητα, αλλά και µε τις ατέλειες και ανεπάρκειες στον τοµέα 

οργάνωσης της διαφήµισης και προβολής του τουριστικού προϊόντος στις ξένες 

αγορές. Μεταξύ άλλων, ένας από τους σηµαντικότερους παράγοντες για την 

επιτυχία αυτής της προσπάθειας, αποτελεί η οργανωµένη στροφή από το µαζικό 

τουρισµό στον ποιοτικό και «υπεύθυνο τουρισµό», όπου ο επισκέπτης συµµετέχει 

στη διαδικασία και ανταποκρίνεται σεβόµενος το χώρο.  

Αυτή η στροφή, εκτός των άλλων, θα έχει θετικότατες συνέπειες για τις 

τοπικές οικονοµίες, θα συµβάλλει στην ανακατανοµή του εισοδήµατος και στη 

συγκράτηση του τοπικού πληθυσµού, ιδιαίτερα της νεολαίας, σε όλη τη διάρκεια 

του χρόνου. Για να προχωρήσει αυτό το εγχείρηµα, µια από τις βασικές 

προϋποθέσεις είναι να οργανωθούν κατάλληλα και να αξιοποιηθούν δύο από τα 

µεγαλύτερα αποθέµατα της κληρονοµιάς µας, ο πολιτισµός µας και ο 

περιβαλλοντικός µας πλούτος, βάζοντας σε εφαρµογή δυο αλληλένδετα κριτήρια, 

την επιχειρηµατική βιωσιµότητα και την κοινωνική αποτελεσµατικότητα. 

 

Οργάνωση και λειτουργία τουριστικής πολιτικής, µε σκοπό την 

ολοκληρωµένη αξιοποίηση και προβολή του πολιτισµικού και περιβαλλοντικού 

αποθέµατος της Κρήτης.  

 

Στόχος µιας νέας προσπάθειας ανάπτυξης είναι να προσεγγίσει την ανάπτυξη 

της κοινωνικής επιχειρηµατικότητας, εστιάζοντας στις εναλλακτικές µορφές 

τουρισµού που συνδέονται µε τον πολιτισµό και το περιβάλλον (όπως ο 

πολιτιστικός, περιβαλλοντικός - περιηγητικός, καλλιτεχνικός, θρησκευτικός, 

µουσειακός, επιστηµονικός, ερευνητικός τουρισµός), οι οποίες εκτός από τα 

άµεσα οφέλη για την ανάπτυξη και την απασχόληση στην Κρήτη, διαθέτουν και 

εξαιρετικές προοπτικές αναγνωρισµότητας πέρα από τα στενά χρονικά όρια ενός 

προγράµµατος.  



 

 

Βασικά Πλεονεκτήµατα ενός νέου Προγράµµατος συνδυαζόµενο µε ένα νέο 

τουριστικό προιόν. 

 

Είναι φανερό ότι ο πολιτιστικός τουρισµός δεν µπορεί να αντικαταστήσει το 

µαζικό τουρισµό, αλλά να δρα συµπληρωµατικά προς αυτόν, συµβάλλοντας, 

κατά κύριο λόγο, στην οικονοµική και κοινωνική ανάπτυξη των περιοχών ενός 

τόπου.  

Αξιοποιώντας τη συµπληρωµατικότητα αυτή, σε συνδυασµό µε την 

παράλληλη ανάπτυξη της ενός νέου τουριστικού προιόντος, αποκτούνται τα εξής 

πλεονεκτήµατα: 

• ∆ηµιουργία νέων θέσεων εργασίας και κατά συνέπεια συγκράτηση του 

πληθυσµού στην περιφέρεια. Αυτό αποκτά ιδιαίτερη σηµασία στις περιοχές που 

αντιµετωπίζουν σηµαντική πληθυσµιακή µείωση και δηµογραφική γήρανση, ενώ 

είναι καθοριστική για τις ευαίσθητες, από άποψη εργασίας, κοινωνικές οµάδες των 

νέων και των γυναικών.  

• Άµβλυνση του προβλήµατος της τουριστικής εποχικότητας, που ως 

γνωστόν, αποτελεί ένα από τα σηµαντικότερα µειονεκτήµατα της τουριστικής 

κίνησης στην Περιφέρεια και του ελληνικού τουρισµού γενικότερα.  

 

Β. Βασικοί Στόχοι του Προγράµµατος για την προώθηση του νέου 

τουριστικού προιόντος   

 

• Να λειτουργεί συµπληρωµατικά µε τις άλλες προσπάθειες ανάπτυξης των 

εναλλακτικών µορφών τουρισµού, ώστε το σύνολο να αποτελέσει ένα από τα 

βασικά στηρίγµατα της τοπικής οικονοµίας για τη σφαιρική κοινωνικο-οικονοµική 

και πολιτιστική ανάπτυξη του τόπου.  

• Να προβάλει και να αξιοποιεί τοπικούς πόρους και προϊόντα, µε ιδιαίτερη 

έµφαση στη διάχυση των δράσεων της πρότασης σε όλη την Κρήτη και όχι σε λίγες 

µόνο περιοχές . 

• Να ενσωµατώνεται στον κοινωνικο-οικονοµικό ιστό του τόπου, 

ενεργοποιώντας το τοπικό δυναµικό. 

• Να συντελέσει στη διατήρηση της αυθεντικότητας και της ιδιαιτερότητας 

των περιοχών της Κρήτης, µε σεβασµό στο περιβάλλον και γενικά στην αρµονία 

του, ως στοιχεία πολύτιµα για την αειφόρο τουριστική ανάπτυξη.  



 

 

• Να θέσει τις βάσεις για την καλύτερη διασπορά τουριστών στο χώρο και 

στο χρόνο εφόσον δεν εστιάζεται στο τουρισµό ήλιου και θάλασσας, µε απώτερο 

στόχο τον εµπλουτισµό της προσφοράς, την επιµήκυνση της τουριστικής 

περιόδου και την ανάδειξη ενός ολοκληρωµένου πολιτιστικού πλέγµατος πόλων 

έλξης για τους επισκέπτες  

• Να στοχεύει στην προσφορά υψηλής ποιότητας τουριστικού προϊόντος (που 

δεν συµπίπτει µε τη πολυτέλεια) και όχι αναγκαστικά στη ποσοτική αύξηση των 

τουριστών  

• Να στοχεύει στην Οργάνωση και λειτουργία ενός σχεδίου δράσεων µε 

έµφαση στο νέο τουριστικό προίόν που θα αποτελέσει το µουσείο «Έλ Γκρέκο» 

στο Ηράκλειο Κρήτης, µε σκοπό την ολοκληρωµένη αξιοποίηση και προβολή 

του πολιτισµικού και περιβαλλοντικού πλούτου της Περιφέρειας Κρήτης. 

 

 Γ. Βασικό πλαίσιο ενός νέου Προγράµµατος ανάπτυξης της Κρήτης σε 

συνδυασµό µε το µουσείο ΄Ελ Γκρέκο. 

 

 Η ανάδειξη των πολιτιστικών µνηµείων και δραστηριοτήτων σε σηµαντική 

παράµετρο του τουριστικού προϊόντος αποτελεί καθοριστικό παράγοντα 

 Η αύξηση του τουριστικού ρεύµατος, η προσέλκυση τουριστών µε ιδιαίτερα 

πολιτιστικά ενδιαφέροντα και η επιµήκυνση της τουριστικής περιόδου είναι οι 

τρεις σηµαντικότερες επιπτώσεις που θα έχει ο επιδιωκόµενος 

αναπροσανατολισµός.  

 

Και για να επιτευχθούν αυτοί οι στόχοι, χρειάζεται: 

1. Ενιαία, ευέλικτη τουριστική, αλλά και γενικότερα αναπτυξιακή 

στρατηγική. 

2. Κατάλληλη προβολή όλων των στοιχείων που συνθέτουν τα τρία 

τουριστικά προϊόντα, το περιβάλλον, τις παραδόσεις και τον πολιτισµό, σε µια 

νέα, δυναµική εικόνα της Κρήτης.  

3. Αξιοποίηση τεχνολογικών εργαλείων, από τις επικοινωνίες και το 

management, µε εφαρµογές Η/Υ και διαδικτύου στα συστήµατα κρατήσεων, στα 

υλικά και τη διαχείρισή τους (logistics), στα οικονοµικά (financial management, 

accounting) καθώς επίσης στο τουριστικό marketing.  

 

 



 

 

∆. Οι παρεµβάσεις και οι ενέργειες  

 

Προσδιορίζοντας το παραπάνω πλαίσιο, το πρόγραµµα φιλοδοξεί µε τις 

συγκεκριµένες ενέργειες που περιέχει, να αποτελέσει µια αφετηρία για µια νέα 

πορεία του τουρισµού στην Κρήτη, η οποία θα δώσει σηµαντικές και βιώσιµες 

διεξόδους απασχόλησης και αυταπασχόλησης στη νεολαία της Κρήτης. 

 

Οι ενέργειες και οι δράσεις του προγράµµατος περιλαµβάνουν:  

• ∆ιερεύνηση, καταγραφή και κατηγοριοποίηση του πολιτιστικού – 

περιβαλλοντικού πλούτου και των εναλλακτικών τουριστικών δραστηριοτήτων 

και υποδοµών της Κρήτης.  

• Τελική διαµόρφωση της πρότασης – πλέγµατος διαδροµών πολιτιστικού & 

περιβαλλοντικού ενδιαφέροντος και χαρτογράφησή τους. Ολοκληρωµένο 

«Τουριστικό Προϊόν» σε έντυπη µορφή.  

• Ανάπτυξη και εφαρµογή µεθοδολογίας και µηχανισµού «εξόρυξης γνώσης» 

από την εµπειρία τοµεακών εµπειρογνωµόνων και αρχαιολόγων, καλλιτεχνών, 

διανοουµένων, µε σεµινάρια και εργαστήρια, για τη διαµόρφωση µιας πλήρους 

βάσης υποστήριξης των δράσεων επαγγελµατικής κατάρτισης και πιλοτικής 

λειτουργίας της κοινωνικής επιχείρησης.  

• Κινητοποίηση του τοπικού ενδιαφέροντος, ενηµέρωση και ενεργοποίηση 

της τοπικής νεολαίας για συµµετοχή στις δράσεις. 

• ∆ηµιουργία επιχείρηµατικού σχεδίου για την οργάνωση, την αξιοποίηση 

και την προβολή του πολιτιστικού και περιβαλλοντικού πλούτου της Κρήτης 

και του νέου τουριστικού προιόντος που αποτελεί το µουσείο Έλ Γκρέκο στο 

Ηράκλειο Κρήτης. 

• ∆ηµιουργία ∆οµής – ∆ικτυακού Κέντρου, για την συλλογή και διανοµή 

πληροφοριών που σχετίζονται µε το νέο τουριστικό προϊόν. 

• Οργάνωση και προβολή του ολοκληρωµένου προϊόντος, το συντονισµό και 

την ανάληψη πρωτοβουλιών µάρκετινγκ. 

• ∆ηµιουργία portal, στηριγµένου στην εφαρµογή ολοκληρωµένου 

λογισµικού συστήµατος και εγκατάστασής του στη ∆οµή της τουριστικής 

επιχείρησης. 

• ∆ηµιουργία ∆ικτύου µε οργανώσεις ευάλωτων κοινωνικών οµάδων, µε 

ενώσεις και κέντρα πληροφόρησης νέων, µε φορείς του δηµοσίου και του ιδιωτικού 

τοµέα. 



 

 

• Λειτουργία Γραφείων - Σηµείων Ενηµέρωσης σε κάθε νοµό.  

• Παραγωγή Οδηγού-Λευκώµατος για τα Κέντρα Πολιτιστικού 

Ενδιαφέροντος της Περιφέρειας, µε έµφαση σε εκείνα που εµπεριέχονται στο 

πλέγµα τοποθεσιών και δραστηριοτήτων που συνδέονται µε το σχέδιο.  

• ∆ηµοσιότητα και διάχυση των δράσεων του προγράµµατος, αλλά και στη 

διεύρυνση της απήχησης του σχεδίου σε Περιφερειακό επίπεδο.  

• Πρωτοβουλίες ∆ηµοσιότητας-∆ικτύωσης σε Εθνικό και Περιφερειακό 

επίπεδο.  

Θα µπορούσαµε να εστιάσουµε σ΄ένα διαφοροποιηµένο, υψηλής ποιότητας 

τουριστικό προϊόν µε εφαλτήριο το µουσείο Έλ Γκρέκο στην Κρήτη, που πρέπει 

να αποτελεί στόχο όλων των παραγόντων που ενδιαφέρονται για την ανάπτυξη 

του τόπου και κατά συνέπειαν, να συνεχισθεί και να ενισχυθεί η σύνδεση του 

τουρισµού µε την πολιτιστική παράδοση του τόπου, διότι αποτελεί τον πιο 

κρίσιµο παράγοντα για την ανάπτυξη τουρισµού υψηλής ποιότητας.  

Η γενική διατύπωση προγραµµάτων ανάδειξης των αρχαιολογικών χώρων 

και των µνηµείων είναι ένα εξειδικευµένο και επιστηµονικά πολυσύνθετο 

εγχείρηµα µε κοινωνικούς και υψηλού πολιτιστικού - τουριστικού επιπέδου 

στόχους.  

Τα ίχνη αυτού του πολιτισµού, τεκµήρια µοναδικά και ανεπανάληπτα, 

αποτελούν τη φυσική και πολιτισµική κληρονοµιά ενός τόπου, µιας χώρας, ενός 

λαού, τα ιδιαίτερα εκείνα στοιχεία που τον διαφοροποιούν και χαρακτηρίζουν την 

ταυτότητά του. 

 

 

Άς γίνει, λοιπόν, το νέο µουσείο «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ», στο Ηράκλειο Κρήτης, το 

έναυσµα για µια νέα ανάπτυξη του Κρητικού τουρισµού, µέσα από τη λογική της 

δηµιουργίας ενός δικτύου ειδικών πολιτιστικών διαδροµών ακολουθώντας τα ίχνη 

της εικαστικής Ελληνικής τέχνης, της κλασικής αρχαιότητας, των βυζαντινών 

χρόνων, της οχυρωµατικής αρχιτεκτονικής, των µνηµείων κ.λπ. 

 

 

 

 



 

 

 

◘◘◘ 

 

«Ας αφήσουµε τη σκέψη µας να πετάξει νοερά πίσω, εκεί που η ιστορία 

ντύνεται τη µαγεία του θρύλου και παίρνει τη γοητεία του παραµυθιού, του 

µεγάλου εκείνου Κρητικού παραµυθιού, που το χρειαζόµαστε όλοι µικροί και 

µεγάλοι, για ν’αντλούµε αισιοδοξία, να νιώθουµε υπερηφάνεια από την 

µεγαλοσύνη εκείνων των ανθρώπων που εξύψωσαν την Ελλάδα,  που γέµισαν µε 

το µεγαλείο των έργων τους τις ψυχές των ανθρώπων σε όλα τα πέρατα της γης 

και θα συνεχίσουν να µαγεύουν και να γοητεύουν τις επερχόµενες γενιές 

φωτίζοντας και δοξάζοντας τον τόπο µας». 

 

◘◘◘ 

 

«Ας αισθανθούµε για λίγο τη µαγεία πού αφήνει στη σκέψη µας η εικαστική 

µυθική προσωπικότητα του κορυφαίου Κρητικού ζωγράφου ∆οµήνικου 

Θεοτοκόπουλου «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ», φέρνοντας στο νού µας την εικόνα των έργων 

του, ας αναλογιστούµε εκείνες τις ανθρώπινες φιγούρες, που κινούνται 

µεγαλοπρεπείς, στενόµακρες, που µοιάζουν σαν ν΄αφηγούνται στιγµές από τη 

ζωή των αγίων της εκκλησίας µας µέσα από πορτρέτα και τοπία, αφήνοντάς µας 

µια τεράστια πολιτιστική, εικαστική και θρησκευτική παρακαταθήκη». 

 
◘◘◘ 

 

Κι ίσως µας δώσουν ώθηση για µια νέα 

Ελληνική µεγαλοσύνη!!! 
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- ΜΑΡΙΝΑ ΛΑΜΠΡΑΚΗ -ΠΛΑΚΑ, «El Greco-Ο Έλληνας» / Αθήνα, 1999 

 

 

 

INTERNET : 

 

 

www.vikipedia.gr 

www.in.gr 

www.google.gr 

www.4pi.gr 

www.dpgr.gr 

www.kekdiastasi.edu.gr 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ΕΝΘΕΤΟ 1 

 

ΕΡΓΑ  

 

 

 

 

 

◘◘◘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

Έργα του «ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ» 

Κρήτη και Ιταλία 

 

 

 
 

Άποψη και χάρτης του Τολέδου  

(1610-14, Σπίτι και Μουσείο Γκρέκο) 
 

 

 

 



 

 

Τολέδο, Άγιος Θωµάς 
 

 

 

 

 

 

Ταφή του κόµη του Οργκάθ (1586-88), 

Λάδι σε µουσαµά, 480x360 εκ.,  

 

 

 

 

 



 

 

Τολέδο, 1605-1610  

 

 

 

 

 

Ελ Γκρέκο  

Η αγωνία στον Κήπο  

Λάδι σε καµβά 

 



 

 

Τολέδο, 1590-1595  

 

 

 

 

 

 

Ελ Γκρέκο  

Ο Χριστός κουβαλάει το Σταυρό  

Λάδι σε καµβά 

 

 

 

 



 

 

ΕΝΘΕΤΟ 2 

 

Έργα του νέου µουσείου που αναδηµιουργήθηκαν 

από τους ζωγράφους  

Στέλιο Πετρουλάκη, Σάββα Γεωργιάδη, Νίκο Μόσχο,  

οι οποίοι αναπαριστούν τον ζωγράφο ∆οµήνικο Θεοτοκόπουλο 

 

 

 

 

 

◘◘◘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 

 

 

 



 

 

ΕΝΘΕΤΟ 3 

 

Φωτογραφίες  

Από τα εγκαίνεια του νέου µουσείου 

«ΕΛ ΓΚΡΕΚΟ»  

στο Ηράκλειο Κρήτης 

 

 

 

 

 

 

 

◘◘◘ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 


