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.Σχετικά µε την ταινία 
 
Το Eraserhead είναι η πρώτη µεγάλου µήκους ταινία του σκηνοθέτη David Lynch.  
Χαρακτηριστικό της ταινίας είναι η σκοτεινή και βιοµηχανική φωτογραφία, η 
διαρκώς υπνωτισµένη και εφιαλτική ατµόσφαιρα και η άµεση σχέση που υπάρχει 
ανάµεσα στην εικόνα, τον ήχο και τη µουσική της ταινίας.  
Είναι χαρακτηριστικό ότι παρόλο που η ταινία είναι γυρισµένη στα τέλη της 
δεκαετίας του 70, ο σκηνοθέτης επέλεξε να χρησιµοποιήσει την τεχνική του Sound 
Design, πράγµα πολύ πρωτοποριακό για την τότε εποχή. O David Lynch λοιπόν, δεν 
αρκέστηκε σε µια απλή κινηµατογράφηση της ταινίας, αλλά έδωσε αντίστοιχη 
σηµασία και στο ηχητικό-µουσικό µέρος της, έτσι ώστε να καταφέρει να αποδώσει 
ακόµα καλύτερα την επιθυµιτή ατµόσφαιρα. Η ταινία αυτή άλλωστε δεν είναι µια 
οποιαδήποτε συµβατική ταινία, αλλά πρόκειται για µια σουρεαλιστική δηµιουργία 
γεµάτη συµβολισµούς, οπότε οτιδήποτε συµβαίνει ή ακούγεται συµβάλει στο να 
αποδωθεί ακόµα καλύτερα το νόηµα της. 
 
Τα ηχητικά τοπία της ταινίας, άλλωτε θορυβώδη και άλλωτε µυστήρια, δίνουν 
διαρκώς την αίσθηση του φόβου, της αποµώνοσης και της παρακµής. ∆εν είναι 
τυχαίο που σε όλη τη διάρκεια της ταινίας δεν υπάρχουν παρά ελάχιστες στιγµές 
ησυχίας. 
 
Μουσικά, η ταινία ξεφεύγει και πάλι από τα συνηθισµένα soundtracks. Σε συνδιασµό 
µε τα θορυβώδη ηχητικά τοπία, η µουσική δηµιουργεί ένα κολάζ από βιοµηχανικούς 
ήχους και ηλεκτρακουστικές συνθέσεις, και παρόλη την πρωτοφανή έλειψη φυσικών 
οργάνων και συµβατικών συνθέσεων, η µουσική καταφέρνει να δηµιουργήσει 
συναισθήµατα και να κάνει ακόµα πιο έντονες τις εικόνες του σκηνοθέτη. 
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Εξοπλισµός ηχογράφησης: 
 

 
Hardware 

 
  
Sound Cards  

(1) Lexicon Omega  
(2) M-Audio Firewire 410 

Studio Monitors  
(3) M-Audio BX8a 
(4) AKG K141 (Headphones) 

Microphones  
(5) Rode NT1-A (condenser mic) 
(6) Audio Technica Pro24 (stereo mic) 

Digital Multi Effects & Reverb  
(7) Zoom RFX-2000 
(8) Lexicon MPX550 
(9) Korg AX1B 

DI  
(10) Behringer Ultra DI-100 

Portable Recorder  
(11) Sony Mini Disc Recorder 

Μουσικά Όργανα  
(12) Ibanez SR-405 (Bass) 
(13) Fender Highway One Stratocaster (Guitar) 
(14) Midi Keyboard M-Audio Radium 49 

 
Software 

 
Sequencer  

(15) Steinberg Cubase SX3 
Editor  

(16) Steinberg Wavelab 5 
VST Instruments  

(17) Spectrasonics Atmosphere 
(18) Native Instruments Akoustic Piano 
(19) Native Instruments Symphonic Orchestra 

VST Plug-ins  
(20) Waves Diamond 5 
(21) Native Instruments Guitar Rig 2 

Others  
(22) Max MSP 4.5 
(23) Edius Pro4  
(24) Adobe Encore DVD 1.5 
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Hardware 
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Software 
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.Max/MSP Patches 
 
Σε πολλά µέρη της ταινίας έχουν χρησιµοποιηθεί εκτενώς δύο patches τα οποία 
κατασκεύασα στο περιβάλλον της Max/MSP. Παρακάτω παρουσιάζονται αναλυτικά. 
 
Orange V 
Πρόκειται για ένα software (κατασκευασµένο την Άνοιξη του 2005) το οποίο 
δηµιουργεί σύνθετα loops τα οποία µπορούν να εξελίσονται και να µεταβάλλονται 
real-time, είτε manually είτε αυτόµατα.  
 
Η αρχή λειτουργίας του patch βασίζεται στη λειτουργία ενός tap-delay µε 7 taps τα 
οποία όµως µπορούν να δεχτούν το καθένα ξεχωριστό delay time και ξεχωριστή 
επεξεργασία. Από το αρχικό σήµα λοιπόν, δηµιουργούνται 7 αντίγραφα. Το κάθε 
αντίγραφο περνάει από ένα delay line, από ένα EQ Filter, από ένα Flanger Effect, ένα 
Pitch Shifter και από εκεί στο δικό του κανάλι στην κονσόλα του software το οποίο 
έχει ένα pan pot και ένα volume fader. Έτσι λοιπόν έχουµε 8 ίδια σήµατα τα οποία 
έχουν υποστεί διαφερετική επεξεργασία το ένα µε το άλλο, και αναπαράγονται το ένα 
µετά το άλλο, µε βάση το delay time που έχουµε θέσει. Αυτό που κάνει ακόµα πιο 
ιδιαίτερο αυτό το patch είναι η επιλογή loop κατά την οποία µετά το τελευταίο tap, 
ακολουθεί ξανά όλη η σειρά των taps, δηµιουργώντας έτσι ένα eternal loop των taps 
και σε συνδιασµό µε την επιλογή την αυτόµατης µεταβολής την center frequency των 
EQ, µπορούµε να δηµιουργήσουµε ένα συνεχώς µεταβαλλόµενο ηχητικό τοπίο.  
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Shuffle 
Το Shuffle είναι ένα patch που κατασκευάστηκε µε τον Φαρατζή Ηλία το 2005. 
Πρόκειται για ένα patch το οποίο λειτουργεί µε midi keyboard και είναι κατάλληλο 
για live electronics και τη δηµιουργία πολυφωνικών ηχοτοπίων.  
 
Η αρχή λειτουργίας του είναι ότι χωρίζει το waveform που γίνεται κάθε φορά import 
σε τόσα µέρη, όσο το εύρος των πλήκτρων midi keyboard που ελέγχει το patch. Κάθε 
πλήκτρο του midi keyboard αντιστοιχεί σε ένα µικρό κοµµάτι του waveform, οπότε 
παίζοντας στο keyboard αυτό που ακούγεται είναι µια παραµορφωµένη εκδοχή του 
αρχικού waveform. Στο patch είναι ενσωµατωµένες 2 διαφορετικές γραµµές delay, οι 
οποίες µπορούν να εναλλάσονται real-time, µια γραµµή eq, ένα flanger ένα reverb, 
και υπάρχει και η δυνατότητα του reverse και του real-time pitch shift. To patch είναι 
5φωνικό, οπότε στο πριν το stereo out υπάρχει ξεχωριστό pan pot για το κάθε κανάλι, 
έτσι ώστε να υπάρχει έντονη διασπορά. 
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.Sound Design 
 
Το πρώτο στάδιο της δηµιουργίας του sound design της ταινίας, ήταν η καταγραφή 
όλων των ήχων που ακούγονται στην ταινία. Οι ήχοι της ταινίας χωρίστηκαν σε 
κατηγορίες µε βάση το είδος τους. Αυτές οι κατηγορίες είναι οι εξής: 
 
Ηχητικά Εφφέ 
Σε αυτή την κατηγορία ήχων συµπεριλαµβάνονται όλοι ήχοι της ταινίας που 
δηµιουργούνται από την αλληλεπίδραση των ηθοποιών στο χώρο. Εδώ ανήκουν ήχοι 
όπως το περπάτηµα, πόρτες κ.α. 
 
 
Foleys 
Τα Foleys ουσιαστικά είναι υποκατηγορία των ηχητικών εφφέ, και πρόκειται για 
ήχους οι οποίοι δηµιουργούνται και πάλι από τους ηθοποιούς, αλλά δεν είναι τόσο 
προφανείς όσο τα ηχτικά εφφέ. Εδώ ανήκουν ήχοι από ρούχα, κάθισµα σε καρέκλες, 
κ.α. 
 
 
Ήχοι περιβάλλοντος 
Στην κατηγορία αυτοί ανήκουν οι ήχοι οι οποίοι εξυπηρετούν στο να περιγράψουν το 
χώρο στον οποίο εκτυλίσεται η κάθε σκηνή, όπως ήχοι πόλης, ενός ήσυχου δωµατίου 
κ.α. Είναι ήχοι οι οποίοι στοχέυουν στο υποσυνείδητο του θεατή.  
 
 
∆ιάλογοι 
Οι διάλογοι είναι οι ήχοι που συνήθως είναι στο επίκεντρο της ταινίας και εξελίσουν 
την πλοκή της, οπότε ο θεατής βλέποντας την ταινία δίνει την προσοχή του καταρχάς 
σε αυτούς τους ήχους, και δέχεται τους υπόλοιπους υποσυνείδητα. 
 
 
 
 
Η αναλυτική καταγραφή όλων των ηχητικών συµβάντων της ταινίας υπάρχει στο 
παράρτηµα1 (σελ.40). 
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Ηχογραφήσεις εσωτερικού χώρου 
 
Για τους ήχους που υπήρχε  η δυνατότητα να ηχογραφηθούν σε εσωτερικό χώρο, 
χρησιµοποιήθηκε ένα από τα στούντιο ηχογράφησεων της ΕΡΑ το οποίο στο 
παρελθόν λειτουργούσε σαν στούντιο ηχογράφησης ραδιοφωνικών θεατρικών έργων. 
Οπότε ήταν κατάλληλα εξοπλισµένο µε διάφορα αντικείµενα, όπως επιφάνειες για 
ηχογράφηση βηµάτων, πόρτες, παράθυρα, κ.α. Βέβαια στο χώρο µεταφέρθηκαν και 
πολλά άλλα αντικείµενα για ηχογράφηση. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ηχογραφήσεις εξωτερικού χώρου 
 
Για ήχους οι οποίοι δε µπορούσαν να µεταφερθούν σε στούντιο ώστε να 
ηχογραφηθούν, χρησιµοποιήθηκε φορητός εξοπλισµός για την ηχογράφηση. Ο 
εξοπλισµός περιλάµβανε ένα SONY Mini Disc Recorder και το στερεοφωνικό 
µικρόφωνο, Audio Technica Pro24. Όλες οι ηχογραφήσεις έγιναν κατά τη διάρκεια 
την νύχτας έτσι ώστε να υπάρχει όσο το δυνατόν λιγότερος θόρυβος περιβάλλοντος. 
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Επεξεργασία και Montage ήχων 
 
Η ηχογράφηση των ήχων δεν έγινε συγχρονισµένα µε την εικόνα, οπότε για κάθε ήχο 
έγιναν αρκετές ηχογραφήσεις έτσι ώστε να υπάρχει πολύ υλικό για χρήση.  
Η επεξεργασία και το montage έγιναν στο Steinberg Wavelab 5. 
Σε ήχους οι οποίοι είχαν θόρυβο χώρου χρησιµοποιήθηκε De-Noise και EQ σε βαθµό 
που να µην αλλοιώνεται η χροιά του ήχου. Από εκεί και πέρα, δουλεύοντας πλεόν µε 
καθαρούς ήχους, η επεξεργασία έγινε παράλληλα µε την εικόνα, στο Audio Montage. 
Τεχνικές όπως αυτή του Time Stretch και του Pitch Shift χρησιµοποιήθηκαν για τον 
απόλυτο συγχρονισµό αλλά και την διαφοροποίηση πολλών ήχων. 
 
Παραδείγµατα δηµιουργίας σύνθετων ηχητικών εφφέ 
 
-∆υνατό κούνηµα σιδερένιου κρεβατιού 
Σε αυτή τη σκηνή ο ηθοποιός κουνάει για αρκετή ώρα ένα παλίο σιδερένιο κρεβάτι. 
Για τη δηµιουργία ενός τέτοιου ήχου, καταρχάς ηχογραφήθηκε για περίπου ένα λεπτό 
ένα σιδερένιο κρεβάτι το οποίο κουνιόταν δυνατά έτσι ώστε να παράγεται όσο το 
δυνατόν πιο έντονος ήχος. Στη συνέχεια, αφού έγινε το import της ηχογράφησης στο 
wavelab, απόµονώθηκαν τα σηµεία της ηχογράφησης τα οποία είχαν ηχητικό 
ενδιαφέρον και µεταφέρθηκαν στο audio montage. Στο audio montage 
δηµιουργήθηκαν 2 κανάλια έτσι ώστε να µπορούν να γίνονται cross-fades µεταξύ των 
ξεχωριστών τµηµάτων του ήχου. Τέλος, δουλεύοντας παράλληλα µε το βίντεο, 
τοποθετήθηκαν κατάλληλα τα µέρη της ηχογράφησης σε όλη τη διάρκεια της σκηνής.  
 

 
Audio montage: Συγχρονισµός των clips της ηχογράφησης µε την εικόνα. 
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-Ηχητικό εφφέ στη σκηνή µε το κοτόπουλο 
Για αυτή την σκηνή έπρεπε να δηµιουργηθεί ένα πολύ ιδιαίτερο ηχητικό εφφέ το 
οποίο θα έιχε εκτός των άλλων και έντονο υγρό στοιχείο. Για τις ανάγκες αυτού του 
ήχου χρησιµοποιήθηκε το Patch της Max/MSP “Orange V” το οποίο είναι κατάλληλο 
για τη δηµιουργία σύνθετων ήχων. Ως βάση για τον ήχο αυτό χρησιµοποιήθηκε ένα 
sample από περπάτηµα σε χαλίκια.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(το sample που χρησιµοποιήθηκε ως πηγή για το patch της Max/MSP.) 
 
 
Με την κατάλληλη χρήση των φίλτρων µέσα στο Patch και µε την χρησιµοποίηση 
του flanger effect, δόθηκε το επιθυµητό ηχόχρωµα και το υγρό στοιχείο που ήταν το 
ζητούµενο του ήχου. Αυτό το layer ήχου ηχογραφήθηκε για περίπου 2 λεπτά και στη 
συνέχεια µεταθέρθηκε στο Wavelab.  
Λόγω του ότι στη σκηνή υπάρχουν κοντινά πλάνα της πηγής που υποτίθεται ότι 
παράγει αυτόν τον ήχο, στα κοντινά πλάνα ο ήχος θα έπρεπε να ακούγεται 
δυνατότερος σε ένταση, και πλουσιότερος φασµατικά, και στα πιο µακρινά πλάνα 
χαµηλότερος σε ένταση και περιορισµένος φασµατικά. 
Γι’ αυτό το λόγο, δηµιουργήθηκαν δύο αντίγραφα του original ήχου. Στο ένα 
αντίγραφο χρησιµοποιήθηκε ένα band pass filter το οποίο έκοβε τις συχνότητες πάνω 
από τα 2kHz και κάτω από τα 400Hz, και το άλλο αντίγραφο έµεινε αναλοίωτο.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(οι ρυθµίσεις των flanger στη Max/MSP.)                (το φίλτρο που χρησιµοποιήθηκε στο Wavelab.) 
 
 
Οι δύο αυτοί ήχοι µεταφέρθηκαν στο audio montage του Wavelab στο οποίο έγινε και 
ο συγχρονισµός και η µίξη των ήχων πάνω βίντεο. 
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∆ιάλογοι 
 
Η ταινία γενικά έχει περιορισµένους διαλόγους, οι οποίοι δεν συµβάλουν τόσο ενεργά 
στην εξέλιξη της ταινίας. Παρόλα αυτά, οι ερµηνείες των ηθοποιών στο original 
soundtrack της ταινίας ήταν ένα ακόµα µικρό στοιχείο στην σκοτεινή ατµόσφαιρα 
που ήθελε να δηµιουργήσει ο σκηνοθέτης.  
 
Για την ηχογράφηση των διαλόγων καταρχάς επιλέχτηκαν τέσσερις ηθοποιοί µε 
στόχο να γίνει ντουµπλάρισµα των διαλόγων στα αγγλικά, την original γλώσσα της 
ταινίας δηλαδή. Αυτό βέβαια είναι εξαιρετικά δύσκολο σαν εγχείρηµα, γιατί πέρα 
από το θέµα της καλής άρθρωσης και ερµηνίας που θα έπρεπε να έχουν οι ηθοποιοί, 
θα έπρεπε το τελικό αποτέλεσµα να πείθει ότι η φωνή προέρχεται από τον ίδιο τον 
ηθοποιό. Παρόλα αυτά, όλες οι ηχογραφήσεις έγιναν στα αγγλικά σε home-studio και 
χρησιµοποιώντας το πυκνωτικό µικρόφωνο της Rode, NT1-A. Κατα τη διαδικασία 
της ηχογράφησης οι ηθοποιοί άκουγαν µε ακουστικά αποσπασµατικά τους διαλόγους 
τους και επαναλάµβαναν 3-4 φορές έτσι ώστε να υπάρχουν στο τέλος πολλά takes για 
την τελική επιλογή. Αφού ολοκληρώθηκαν οι ηχογραφήσεις για κάθε ρόλο έγινε 
montage των καλύτερων takes ώστε να προκύψει µια ηχογράφηση που ικανοποιούσε 
και σε θέµα ερµηνίας, και σαν ποιότητα ηχογράφησης. Ο συγχρονισµός έγινε στο 
Audio Montage του Wavelab έχοντας σε ένα κανάλι το original audio track της 
ταινίας, και ένα κανάλι για κάθε ηθοποιό. Με αυτόν τον τρόπο οι φωνές των 
ηθοποιών συγχρονίστηκαν µε τις φωνές του original audio track, δίνοντας στο τέλος 
ένα ενιαίο audio track για τον κάθε ηθοποιό. 
 
Στη συνέχεια, αφού οι ηχογραφήσεις ήταν έτοιµες, µπήκαν στο poject της Cubase 
όπου θα γινόταν η τελική µίξη µε τη µουσική, τα ηχητικά εφφέ και την εικόνα. Το 
αποτέλεσµα όµως δεν ήταν το επιθυµητό για τους λόγους που αναφέρθηκαν 
παραπάνω, οπότε εξετάστηκε το ενδεχόµενο να γίνουν ξανά οι ηχογραφήσεις αλλά σε 
άλλη γλώσσα, όπως για παράδειγµα τα ελληνικά. Αντί γι’ αυτό όµως, το θέµα 
µελετήθηκε κάτω από µια άλλη βάση, και αποφασίστηκε οι διάλογοι να είναι σε µια 
γλώσσα που δεν υπάρχει. Αυτό θα εξηπηρετούσε την όλη ατµόσφαιρα της ταινίας, 
και ενδεχοµένως να την έκανε ακόµα πιο σουρεαλιστική και παρανοική. Και γι’ αυτό 
ακριβώς το λόγο επιλέχθηκε να χρησιµοποιηθούν οι ήδη ηχογραφηµένοι και 
µονταρισµένοι διάλογοι αλλά γυρισµένοι στο reverse, πράγµα το οποίο έκανε ακόµα 
πιο έντονα τα στοιχεία που αναφέραµε, και εκτός από αυτό η µίξη µε την υπόλοιπη 
ταινία έβγαινε πολύ καλύτερη και δεµένη συγκριτικά µε την απόπειρα για 
ντουµπλάρισµα στα αγγλικά. 
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∆ηµιουργία ηχητικών τοπίων (ambiences) 
Όλα τα ηχητικά τοπία της ταινίας είναι φτιαγµένα µε ψηφιακή επεξεργασία σήµατος 
το οποίο έχει ως αρχική πηγή το ηλεκτρικό µπάσο. Η τεχνική που ακολουθήθηκε 
αποτελείται από 3 στάδια: 
 
Στο πρώτο στάδιο ηχογραφήθηκαν πεντάλεπτοι αυτοσχεδιασµοί ηλεκτρικού µπάσου 
µε τριξίµατα πένας στις χορδές, χρήση slide πάνω στους µαγνήτες, χτυπήµατα στην 
πλάτη του οργάνου κ.α. Το σήµα κάθε φορά περνούσε µέσα από ψηφιακούς 
επεξεργαστές (digital reverb, delay, overdrive, ring modulation, chorus). Με αυτόν 
τον τρόπο έγιναν αρκετές ηχογραφήσεις µε διαφορετικούς κάθε φορά συνδιασµούς. 
 
 

 
 
 
Στο δεύτερο στάδιο αποµονώθηκαν κάποια µικρά τµήµατα από τις ηχογραφήσεις, της 
τάξεως των 10-15 seconds τα οποία ήταν κατάλληλα για τη συγκεκριµένη χρήση. Τα 
συγκεκριµένα µέρη έπρεπε να είναι σχετικά στατικά και να µπορούν να προσεγγίζουν 
τον ήχο ενός περιβάλλοντος. 
 
 
Στο τρίτο στάδιο, το τελικό υλικό που αποµονώθηκε πέρασε µέσα από το patch 
«Orange V” της Max/MSP που αναφέρεται παραπάνω (σελ.8) έτσι ώστε να 
δηµιουργηθεί ένα σύνθετο ηχητικό τοπίο το οποίο θα είχε και και την κατάλληλη 
διάρκεια και διασπορά στον χώρο. 
 
 
Κατά τη χρήση των ambiences µέσα στο project όπου έγινε η µίξη, 
χρησιµοποιήθηκαν EQ τα οποία έκαναν λιγότερο ή περισσότερο έντονο το 
περιβάλλον ανάλογα µε το χώρο. 
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.Σύνθεση Soundtrack 
 
Ανάλυση πριν την σύνθεση της µουσικής 
 
Πριν ξεκινήσει η διαδικασία της σύνθεσης, µελετήθηκαν µε προσοχή κάποιες 
χαρακτηριστικές ταινίες του σκηνοθέτη (ο οποίος συνεργάζεται σταθερά µε την ίδια 
οµάδα ανθρώπων για τα soundtrack των ταινιών του), έτσι ώστε να ξεχωρίσουν 
κάποια κοινά χαρακτηριστικά που υπάρχουν. Οι ταινίες αυτές ήταν το “Lost 
Highway”, το «Mulholland Drive” και το “Inland Empire”. Και στις 3 αυτές ταινίες 
υπάρχουν κάποια κοινά στοιχεία που δηµιουργούν µια ιδιαίτερη ατµόσφαιρα, που 
υπάρχει σε όλη τη φιλµογραφία του σκηνοθέτη.  
Τα βασικότερα από αυτά τα χαρακτηριστικά είναι τα εξής: 
 
-Ύπαρξη σκηνών µε επιβλητική µουσική και πλήρη έλλειψη sound effects. Αυτή η 
τεχνική χρησιµοποιείται συνήθως σε σκηνές έντονης συναισθηµατικής φόρτισης για 
να δηµιουργηθεί µια κλειστοφοβική ατµόσφαιρα.  
 
-Εκτεταµένη χρήση από θορυβώδη drones τα οποία πολλές φορές αντικαθιστούν το 
θόρυβο χώρου που θα µπορούσε να υπάρχει στις σκηνές. 
 
-Σκηνές στις οποίες ο στόχος είναι το αίσθηµα έντονου φόβου κατά τις οποίες 
τονίζονται πολύ οι χαµηλές συχνότητες (<90 Hz). 
 
-Χρήση strings σε λίγες αλλά χαρακτηριστικές σκηνές της ταινίας. 
 
Με βάση αυτά τα χαρακτητιστικά λοιπόν, έγινε η προσπάθεια δηµιουργίας ενός 
soundtrack ανάλογης αισθητικής, το οποίο θεωρητικά θα µπορούσε να είναι υπό τις 
οδηγίες του συγκεκριµένου σκηνοθέτη. 
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∆ηµιουργία µουσικών χαλιών – δρόνων: 
Όλοι οι δρόνοι που υπάρχουν στη µουσική της ταινίας είναι φτιαγµένα µε ψηφιακή 
επεξεργασία σήµατος το οποίο έχει ως αρχική πηγή το ηλεκτρικό µπάσο. Η τεχνική 
που ακολουθήθηκε αποτελείται από 2 στάδια: 
 
Στο πρώτο στάδιο ηχογραφήθηκαν διάφοροι πεντάλεπτοι αυτοσχεδιασµοί στο 
ηλεκτρικό µπάσο µε τριξίµατα πένας στις χορδές, χρήση slide πάνω στους µαγνήτες, 
χτυπήµατα στην πλάτη του οργάνου κ.α. Το σήµα κάθε φορά περνούσε µέσα από 
ψηφιακούς επεξεργαστές (digital reverb, delay, overdrive, ring modulation, chorus). 
Με αυτόν τον τρόπο έγιναν αρκετές ηχογραφήσεις µε διαφορετικούς κάθε φορά 
συνδιασµούς.  
 
Η ηχογράφηση έγινε του µπάσου έγινε µέσω D.I. στο περιβάλλον της Cubase SX 3 
και µε τη χρήση της Lexicon Omega κάρτας ήχου. Πριν καταλήξει το σήµα στο D.I. 
το ηλεκτρικό µπάσο περνούσε καταρχάς από το πολυεφφέ της Korg, Bass AX1B, 
όπου γινόταν το βασικό στάδιο της επεξεργασίας και προενίσχυσης του ήχου και 
στην συνέχεια από το έντονο Reverb από το RFX2000 της Zoom. 
 

 
 
Στο δέυτερο στάδιο, αυτά τα takes πέρασαν µέσα από το patch «Shuffle” της 
Max/MSP που αναφέρεται παραπάνω (σελ.10) έτσι ώστε να προκύψει ένα ακόµα πιο 
ενδιαφέρον και σύνθετο ηχητικό αποτέλεσµα το οποίο θα ήταν και καταλληλότερο 
για τις ανάλογες συνθέσεις. 
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Ανάλυση soundtrack 
 
Για τη µουσική επένδυση της ταινίας, συνθέθηκαν και ηχογραφήθηκαν
πρωτότυπες συνθέσεις. Έχοντας γίνει αρκετές προβολές της ταινίας και η απαραίτητη 
ανάλυση, έγινε µια προσπάθεια προσωπικής προσέγγισης της µουσικής της ταινίας, 
λαµβάνοντας όµως υπόψιν και τη σκηνοθετική... Οι αυτές συνθέσεις, 
χρησιµοποιήθηκαν σε σηµεία που ήταν απαραίτητη η χρήση κάποιας µουσικής ως 
χαλί ή σε πρώτο πλάνο έτσι ώστε να συµβάλει στα συναισθήµατα που θέλει κάθε 
φορά να προβάλλει η κάθε σκηνή.  
 
Οι σκηνές της ταινίας οι οποίες έχουν µουσική επένδυση έχουν χωριστεί σε 
κατηγορίες έτσι ώστε οι συνθέσεις για σκηνές της ίδιας κατηγορίας να έχουν κοινά 
στοιχεία µεταξύ τους. Είτε κάποιο µουσικό µοτίβο το οποίο επαναλαµβάνεται 
παραλλαγµένο, είτε κάποιο ηχητικό τοπίο το οποίο είναι χαρακτηριστικό µέσα στη 
σύνθεση. Αυτό έχει γίνει µε σκοπό να υπάρχει οµοιογένεια στις συνθέσεις. 
 
Οι κατηγορίες αυτές είναι: 
Σκηνές δρόµου: Εδώ συµπεριλαµβάνονται όσες σκηνές εκτυλίσονται σε δρόµο. 
 
Σκηνές ονείρων: Εδώ συµπεριλαµβάνονται σκηνές οι οποίες έχουν έντονο ονειρικό 
στοιχείο. 
 
Ερωτικές σκηνές: Εδώ συµπεριλαµβάνονται σκηνές στις οποίες υπάρχει έντονο το 
ερωτικό στοιχείο. 
 
Σκηνές ύπνου: Εδώ συµπεριλαµβάνονται σκηνές οι οποίες εκτυλίσονται βράδυ, σε 
καταστάσεις ύπνου. 
 
Σκηνές εφιαλτών: Εδώ συµπεριλαµβάνονται οι σκηνές µεγάλης ψυχολογικής έντασης 
της ταινίας. 
 
Στις σκηνές δρόµου το βασικό όργανο στην ενορχήστρωση είναι µια ηλεκτρική 
κιθάρα µε έντονο overdrive, καθώς και σύνθετα layers από soundscapes φτιαγµένα µε 
ηλεκτρικό µπάσο. 
 
Στις ερωτικές σκηνές και µόνο σε αυτές η ενορχήστρωση περιλαµβάνει πιάνο και 
ήχους από synthesizer οι οποίοι προσεγγίζουν ήχο βιολιών. Ένα µοτίβο στο πιάνο 
επαναλαµβάνεται σε όλες τις σκηνές. 
 
Οι σκηνές ύπνου έχουν έντονα ηχητικά τοπία και ήχους από αέρα, έχοντας όλα ως 
πηγή το ηλεκτρικό µπάσο, καθώς επίσης και ένα µοτίβο παιγµένο σε synthesizer που 
προσεγγίζει ήχο βιολιών. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Steinberg Stereo Delay 

Steinberg Stereo Delay 

Steinberg Stereo Chopper 
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Σκηνή01  
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.00.00 – 0.05.50 / 5.50 minutes 
 
Σύνθεση: Night Still Stills  
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Η εισαγωγή της ταινίας. Ένα κολάζ από σκοτεινές εικόνες, χωρίς την παραµικρή 
ύπαρξη κάποιου φυσικού στοιχείου. Ο σκηνοθέτης φαίνεται ότι θέλει να δώσει την 
αίσθηση ότι βρισκόµαστε σε µια άλλη πραγµατικότητα, οπότε και η ενορχήστρωση 
της µουσικής που συνοδεύει ένα τέτοιο περιβάλλον πρέπει καταρχάς να µην 
περιλαµβάνει φυσικούς ήχους. Σε αυτά τα πέντε πρώτα λεπτά της ταινίας υπάρχει µια 
στατικότητα και ταυτόχρονα µια αίσθηση κίνησης. Γι’ αυτό το λόγο, µέσα στη 
σύνθεση υπάρχει καταρχάς ένα στατικό pad χαµηλής συχνότητας και παράλληλα µία 
έντονη στερεοφωνική κίνηση. Ο µόνος ήχος ο οποίος παράγει κάποια ξεκάθαρη 
µουσικότητα είναι ένα µπάσο µε έντονο reverb το οποίο εµφανίζεται στη µέση της 
σύνθεσης και λειτουργεί ως το µοναδικό µέσο σύνδεσης µε την πραγµατικότητα. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Bass Drone ∆ρόνος χαµηλών συχνοτήτων φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 

 

Bass Drone (mophoder) ∆ρόνος χαµηλών συχνοτήτων φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP περασµένος από 
φίλτρο. 

Main Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP. 

Slide Drone ∆ιακριτικός υψίσυχνος δρόνος φτιαγµένος 
σε περιβάλλον Max MSP. 

Rings ∆ρόνος από distorted & ring modulated 
µπάσο φτιαγµένος σε περιβάλλον Max MSP. 

Chords Συγχορδίες παιγµένες σε ηλεκτρικό µπάσο 
µε έντονο reverb. 
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Σκηνή02  
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.05.50 – 0.08.25 / 2.35 minutes 
 
Σύνθεση: Empty Fields pt.I 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Στη σκηνή αυτή ο ηθοποιός εµφανίζεται να περπατάει µόνος σε τελείως άδειους 
δρόµους και βιοµηχανικές περιοχές. Φαίνεται να είναι χαµένος και πολύ ανήσυχος. 
Στη σκηνή δεν έχουν χρησιµοποιηθεί ήχοι περιβάλλοντος, ούτε καν οι ήχοι από τα 
βήµατα. Τον ήχο του περιβάλλοντος τον έχει αντικαταστήσει ένας θορυβώδης 
βιοµηχανικός δρόνος που ξεκινάει στατικά και ανάλογα µε τις τοποθεσίες τις οποίες 
διασχίζει ο χαρακτήρας αλλάζει και γίνεται είτε ακόµα πιο θορυβώδης είτε πιο 
ήρεµος. Το υπόλοιπο µέρος της σύνθεσης αποτελείται από συγχορδίες παιγµένες σε 
πολύ αργό tempo από ηλεκτρική κιθάρα. Ο ήχος της κιθάρας είναι αρκετά σκληρός 
και επιβλητικός και παράλληλα έχει αρκετό reverb έτσι ώστε να φαίνεται ότι παρόλο 
που η σκηνή είναι ήρεµη υπάρχει ψυχολογική ένταση. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Distortion Guitar Ηλεκτρική Κιθάρα µε έντονο Distortion και 
Reverb. 

Guitar Rig 

Noisy Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP, ο οποίος αντικαθιστά τον θόρυβο 
χώρου. 

 

Main Drone ∆ρόνος µε band pass filter φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 

 

Drone (High) ∆ρόνος µε high pass filter φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 

 

 
 

 
 
 
 
 
 



 software synth. Waves Reverb 
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Σκηνή03 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.11.43 – 0.14.40 / 2.57 minutes  
 
Σύνθεση: Vinyl Song 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Η σύνθεση αυτή περιλαµβάνει δύο µέρη. Στο πώτο µέρος ο χαρακτήρας βρίσκεται 
στο σπίτι του και βάζει µουσική από βινύλιο. Οπότε, λαµβάνοντας υπόψιν µας το 
γεγονός ότι βρισκόµαστε στα τέλη του 70, και κρίνοντας από το ντύσιµο του ήρωα 
αλλά και από τη διακόσµηση του σπιτιού του, η µουσική που φαίνεται πιο κατάλληλη 
είναι ένα retro ορχηστρικό κοµµάτι. Η επιλογή του να είναι το κοµµάτι σχετικά 
ρυθµικό και χαρούµενο έγινε για να δηµιουργηθεί µια αντίθεση µε το όλο σκηνικό 
του σπιτιού αλλά και του ίδιου του ήρωα. Θα µπορούσε να χαρακτηριστεί και ως 
σαρκασµός. Στο δεύτερο µέρος της σύνθεσης, ο χαρακτήρας αποµακρύνεται από το 
πικ-απ και ξαφνικά φαίνεται να βυθίζεται στις σκέψεις. Γι’ αυτό το λόγο στη 
σύνθεση, σταδιακά η µουσική «χάνεται» από τα αυτιά του, και βγαίνει µπροστά ένας 
έντονος δρόνος που συνοδεύεται και από την αγχωµένη κίνηση του ήρωα µέσα στο 
δωµάτιο. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Keyboards Retro Organ ήχος από

Noisy Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP, ο οποίος αντικαθιστά τον θόρυβο 
χώρου και συνδέει αυτή τη σκηνή µε την 
επόµενη. 

 

Inside Drone ∆ιακριτικός δρόνος φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 

 

 
Η σύνθεση του θέµατος του «τραγουδιού από το βινύλιο», το οποίο ακούγεται και σε 
άλλες σκηνές της ταινίας, έγινε από τον Αποστόλη Λιονουδάκη. 
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Σκηνή04  
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.14.40 – 0.17.30 / 2.50 minutes 
 
Σύνθεση: Empty Fields pt.II  
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
H σκηνή αυτή είναι αντίστοιχη µε τη σκηνή2. Ο ηθοποιός εµφανίζεται πάλι να 
περπατάει µόνος σε άδειους δρόµους και βιοµηχανικές περιοχές. Όµως εδώ το 
περιβάλλον φαίνεται πιο θορυβώδες. Η σύνθεση λοιπόν είναι η ίδια αλλά σε αυτή την 
εκτέλεση υπάρχουν περισσότερη περιβαλλοντικοί ήχοι και ο δρόνος είναι πολύ πιο 
θορυβώδης σε κάποια σηµεία. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Distortion Guitar Ηλεκτρική Κιθάρα µε έντονο Distortion και 
Reverb. 

Guitar Rig 

Noisy Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP, ο οποίος αντικαθιστά τον θόρυβο 
χώρου. 

Guitar Rig Overdrive 

Main Drone ∆ρόνος µε band pass filter φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 
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Σκηνή05 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.29.18 – 0.29.41 / 33 seconds 
 
Σύνθεση: Emotion 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Πρόκειται για µια πολύ σύντοµη σκηνή µέσω της οποίας γίνεται η µετάβαση από ένα 
συναισθηµατικά φορτισµένο περιβάλλον σε ένα πιο ήρεµο. Χαρακτηριστική είναι η 
οµαλή κίνηση της κάµερας µέσα στο χώρο του σπιτιού η οποία καταλήγει έξω από το 
παράθυρο, δίνοντας την αίσθηση ότι υπάρχει κάτι απειλιτικό στο χώρο. Ο ήχος του 
synthesizer που επιλέχτηκε ακούγεται εξίσου απειλητικός και το πέρασµα από τις 
χαµηλές συχνότητες, καταλήγοντας σε πιο υψηλές  δίνει την επιθυµιτή αίσθηση 
οµαλής κίνησης. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Atmosphere Synthesizer από το Atmosphere της 
Spectrasonics. 
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Σκηνή06 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.31.15 – 0.32.15 / 1 minute 
 
Σύνθεση: The mailbox 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Στη σκηνή αυτή ο ήρωας αποµακρύνεται από το χώρο του σπιτιού του, και καταλήγει 
στο δρόµο για να ανοίξει ένα γράµµα µε ένα µυστηριώδες περιεχόµενο. Όπως και 
στις προηγούµενες σκηνές δρόµου, έτσι κι εδώ επιλέγεται να µην υπάρχει ήχος 
περιβάλλοντος παρά µόνο έντονοι δρόνοι. Τη στιγµή που ο ήρωας ανοίγει το γράµµα 
και εµφανίζεται το περιεχόµενο, ακούγεται ένας ήχος ο οποίος χρησιµοποιήθηκε στην 
εισαγωγή της ταινίας, δηµιουργώντας έτσι µια σύνδεση µεταξύ των δύο αυτών 
σκηνών. Η σύνθεση κλείνει µε τον ήχο της ηλεκτρικής κιθάρας, χαρακτηριστικό των 
µέχρι τώρα σκηνών δρόµου. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Distortion Guitar Ηλεκτρική Κιθάρα µε έντονο Distortion και 
Reverb. 

Guitar Rig 
 

Noisy Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP, ο οποίος αντικαθιστά τον θόρυβο 
χώρου. 

 

Inside Drone ∆ιακριτικός δρόνος φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 

 

Slide Drone ∆ιακριτικός υψίσυχνος δρόνος φτιαγµένος 
σε περιβάλλον Max MSP. 
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Σκηνή07 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.33.38 – 0.34.30 / 52 seconds 
 
Σύνθεση: First Dream 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Η πρώτη σκηνή ονείρου στην ταινία, η οποία κρατάει µόλις λίγα δευτερόλεπτα. Ο 
ήρωας για άλλη µια φορά χάνεται στις σκέψεις του, και στο µυαλό του εµφανίζεται 
µια άδεια σκηνή θεάτρου η οποία φωτίζεται για λίγο. Το σηµείο αυτό λοιπόν πρέπει 
να είναι πολύ επιβλητικό. Ο συνηθέστερος και πιο σιγουρος τροπος ειναι η χρήση 
έντονων µπάσων συχνοτήτων. Οπότε η σύνθεση ξεκινάει µε έναν δρόνο ο οποίος 
σηµατοδοτεί ότι ο ήρωας χάνεται στις σκέψεις του, όπως γίνεται και σε άλλες σκηνές 
τις ταινίας, και στο σκηνή του ονείρου υπάρχουν strings που στιγµιαία παίζουν πολύ 
χαµηλά έτσι ώστε να δοθεί η απαραίτητη ένταση. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Bass Drone Επιβλητικός δρόνος φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP ενισχυµένη την 
περιοχή χαµηλών συχνοτήτων. 

Waves Mophoder, Waves 
Max Bass 

Inside Drone ∆ιακριτικός δρόνος φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 
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Σκηνή08 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.34.50 – 0.38.49 / 3.59 minutes 
 
Σύνθεση: The First Night 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Η πρώτη σκηνή ύπνου της ταινίας. Μια σκηνή στην οποία δεν υπάρχει κάποια δράση, 
ή κάποια κίνηση, αλλά βασίζεται καθαρά στα συναισθήµατα των ηρώων. Οπότε για 
να αποδωθεί αυτή η ατµόσφαιρα, δηµιουργήθηκε µια σύνθεση χωρίς πολλά επίπεδα, 
χώρις θορύβους και συνθετικούς ήχους, απλώς µε την ύπαρξη ενός ήχου synthesizer 
ο οποίος προσεγγίζει σε µεγάλο βαθµό ήχο από strings. Για να γίνει ακόµα πιο έντονη 
η ατµόσφαιρα, σαν µοναδικός ήχος περιβάλλοντος, πέρα από τις φωνές των ηρώων, 
ακούγεται αέρας. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Violins Synthesizer από το Atmosphere της 
Spectrasonics το οποίο προσεγγίζει ήχο 
strings. 

 

Bass Air Επεξεργασµένος µε χρήση Max MSP ήχος 
από µπάσο που προσεγγίζει ήχο από αέρα. 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 software synth. Waves Reverb 
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Σκηνή09 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.47.48 – 0.50.05 / 2.17 minutes 
 
Σύνθεση: Dancing Girl 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Η πρώτη µεγάλη σε διάρκεια σκηνή ονείρου στην ταινία, η οποία εκτυλίσεται και 
παλι στην σκηνή του θεάτρου, όµως αυτή τη φορά εµφανίζεται και µια κοπέλα η 
οποία χορεύει. Από τη στιγµή που έχουµε να κάνουµε µε όνειρο, συνθετικά υπάρχουν 
κάποια ιδιαίτερα στοιχεία στα οποία δόθηκε ιδιαίτερη προσοχή. Καταρχάς, η µουσική 
µε την οποία η κοπέλα χορεύει, θα έπρεπε να είναι µια µουσική η οποία να συνδέεται 
µε την ζωή του ήρωα. Οπότε το καταλληλότερο θέµα είναι αυτό που ακούγεται από 
το πικάπ του ήρωα σε όλη τη διάρκεια της ταινίας. Με βάση αυτή τη σκέψη 
εξελίχθηκε η σύνθεση στην οποία προσθέθηκε και έντονο reverb, χαρακτηριστική 
τεχνική για τις σκηνές ονείρου, όπως επίσης και ένας δρόνος έτσι ώστε να 
δηµιουργήσει και µία έξτρα αίσθηση παράνοιας στο όνειρο. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Keyboards Retro Organ ήχος από

Dream Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP, ο οποίος αντικαθιστά τον θόρυβο 
χώρου. 

 

Inside Drone ∆ιακριτικός δρόνος φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 
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Σκηνή10 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.51.40 – 0.53.50 / 2.10 minutes 
 
Σύνθεση: Between Dreams And Nightmares 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Σκηνή εφιάλτη η οποία εκτυλίσεται βράδυ, στο σπίτι του ήρωα. Με βάση το σκεπτικό 
της οµοιογένειας που αναλύθηκε παραπάνω, η σύνθεση κατατάσεται στις σκηνές 
ύπνου, οπότε ενορχηστρωτικά η βασική σύνθεση περιλαµβάνει ήχους βιολιών. Όπως 
εξελίσεται η σύνθεση, για να δηµιουργηθεί ένα κλίµα παράνοιας, χρησιµοποιούνται 
κατάλληλοι ήχοι οι οποίοι έχουν έντονη στερεοφωνία. Η σύνθεση καταλήγει µε έναν 
δρόνο που ηθεληµένα παραπέµπει στην εισαγωγή της ταινίας. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Violins Synthesizer από το Atmosphere της 
Spectrasonics το οποίο προσεγγίζει ήχο 
strings. 

 

Double Bass Ήχοι από κοντραµπάσο από το το 
Symphonic Orchestra της Native 
Instruments. 

Steinberg Stereo Delay 

Slide Drone ∆ιακριτικός υψίσυχνος δρόνος φτιαγµένος 
σε περιβάλλον Max MSP. 
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Σκηνή11 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 0.54.35 – 1.00.20 / 50 seconds 
 
Σύνθεση: Girl Next Door 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Η µοναδική σκηνή της ταινίας στην οποία υπάρχει ερωτικό στοιχείο, αλλά 
παράλληλα υπάρχει και ένα αίσθηµα φόβου. Η σύνθεση ξεκινάει στατικά µε ήχους 
strings και έναν διακριτικό δρόνο ο οποίος κάνει την ατµόσφαιρα του κοµµατιού πιο 
σκοτεινή. Στην κορύφωση της ερωτικής σκηνής η ενορχήστρωση εµπλουτίζεται µε 
ένα θέµα στο πιάνο και πιο γεµάτο ήχο στο παίξιµο των βιολών. Στο τέλος της 
σκηνής όµως κορυφώνεται και το αίσθηµα του φόβου που υπήρχε από την αρχή, 
οπότε η σύνθεση αδείαζει κρατώντας έναν ήχο από αέρα και έναν επιβλητικό δρόνο 
του οποίου έχουν τονιστεί οι χαµηλές συχνότητες. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Cello Synthesizer από το Atmosphere της 
Spectrasonics το οποίο προσεγγίζει ήχο 
strings. 

 

Pick Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP. 

 

Piano Πιάνο από το Akoustic Piano της Native 
Instruments. 

Guitar Rig Stereo Reverse 
Delay 

Violins Synthesizer από το Atmosphere της 
Spectrasonics το οποίο προσεγγίζει ήχο 
strings. 
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Σκηνή12 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 1.00.19 – 1.05.09 / 4.50 seconds 
 
Σύνθεση: The Nightmare (Eraserhead) 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Άλλη µια σκηνή ονείρου, πολύ έντονη και παρανοική, και εκτυλίσεται και πάλι στη 
σκηνή του θεάτρου. Αυτή τη φορά η ατµόσφαιρα είναι πολύ επιβλητική και 
κλειστοφοβική, πράγµα το οποίο προσπαθεί να αποτυπωθεί και στη συγκεκριµένη 
σύνθεση µε χρήση ήχων από αέρα, πολλά επίπεδα δρόνων, και ένα ενα διακριτικό riff 
σε έντονα επεξεργασµένο ηλεκτρικό µπάσο το οποίο χρησιµοποιήθηκε και στην 
εισαγωγή της ταινίας. Ένα άλλο στοιχείο της σύνθεσης που είναι κοινό µε 
προηγούµενες συνθέσεις είναι η ύπαρξη του Dream Drone, ο οποίος υπάρχει και στην 
προηγούµενη σκηνή που εκτυλίσεται στο θέατρο. 
 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Atmosphere Drone Έντονα παραµορφωµένος δρόνος µε 
διακριτικούς τονισµούς συχνοτήτων µέσα 
από το Atmosphere. 

 

Dream Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP. 

 

Ηχητικά Εφφέ Εφφέ τα οποία έχουν φτιαχτεί µέσω της Max 
MSP και του Atmosphere και έχουν γίνει 
µέρος της σύνθεσης. 

 

Bass Air Επεξεργασµένος µε χρήση Max MSP ήχος 
από µπάσο που προσεγγίζει ήχο από αέρα. 

Chords Συγχορδίες παιγµένες σε ηλεκτρικό µπάσο 
µε έντονο reverb. 
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Σκηνή13 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 1.14.53 – 1.15.23 / 30 seconds 
 
Σύνθεση: Moments of Waiting 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Στη σκηνή αυτή ο πρωταγωνιστής είναι µόνος στο σπίτι του, φανερά ανήσυχος, 
φέρνοντας στο µυαλό του τη γυναίκα από το δίπλα διαµέρισµα και την τελευταία της 
επίσκεψη. Υπάρχει µία ένταση στο χώρο που συνθετικά αποδίδεται µε σκόρπιους 
θορύβους από µπάσο. Η ενορχήστρωση είναι η ίδια µε αυτή της ερωτικής σκηνής, 
παρόλο που αυτή τη φορά δεν υπάρχει εµφανές το ερωτικό στοιχείο. 
Χρησιµοποιώντας όµως το βασικό θέµα και ενορχήστρωση της συγκεκριµένης 
σύνθεσης, οι δύο αυτές σκηνές αποκτούν πιο ξεκάθαρη σχέση και κάνουν την 
ατµόσφαιρα πιο συναισθηµατικα φορτισµένη.  
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Cello Synthesizer από το Atmosphere της 
Spectrasonics το οποίο προσεγγίζει ήχο 
strings. 

 

Heavy Drone Επιβλητικός δρόνος φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 

 

Inside Drone  ∆ιακριτικός δρόνος φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 

 

Wave Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP. 

 

Piano Πιάνο από το Akoustic Piano της Native 
Instruments. 

Guitar Rig 

 
 

 
 
 
 
 



Steinberg Stereo Chopper 

Waves Mophoder 
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Σκηνή14 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 1.17.10 – 1.22.45 / 5.35 minutes 
 
Σύνθεση: Incision 
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Η τελευταία και πιο έντονη σκηνή της ταινίας. Ξεκινάει ήρεµα, αλλά µε ένα αίσθηµα 
φόβου για αυτό που θα ακολουθήσει. Συνθετικά το κοµµάτι αποτελείται από πολλούς 
σύνθετους δρόνους µε έντονη κίνηση η οποία σταδιακά αυξάνεται παράλληλα µε την 
ένταση του κοµµατιού µέχρι να φτάσει στην κορύφωση. Όλα αυτά στηρίζονται σε 
ένα στατικό pad. Η στατικότητα του Pad προσπαθεί αποτυπώσει την κλειστοφοβική 
ατµόσφαιρα του σπιτιού του ήρωα, και οι δρόνοι µε την έντονη κίνηση, όλη την 
κατάσταση πανικού που επικρατεί. 
 

Tracks Περιγραφή 
 

Επεξεργασία 

Bass Drone ∆ρόνος χαµηλών συχνοτήτων φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP. 

 

Bass Drone (mophoder) ∆ρόνος χαµηλών συχνοτήτων φτιαγµένος σε 
περιβάλλον Max MSP περασµένος από 
φίλτρο. 

Main Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP. 

Wave Drone ∆ρόνος φτιαγµένος σε περιβάλλον Max 
MSP. 

 

Double Bass Ήχοι από κοντραµπάσο από το το 
Symphonic Orchestra της Native 
Instruments. 

Steinberg Stereo Delay 

Chords Συγχορδίες παιγµένες σε ηλεκτρικό µπάσο 
µε έντονο reverb. 

 

Distortion Guitar Ηλεκτρική Κιθάρα µε έντονο Distortion και 
Reverb. 

Guitar Rig 
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Σκηνή15 
Χρονική τοποθέτηση της σκηνής: 1.22.55 – 1.25.05 / 2.10 minutes 
 
Σύνθεση: Stellar Wind  
 
Ανάλυση σκηνής / σύνθεσης: 
Οι τίτλοι τέλους εµφανίζονται µε τον πιο απλό τρόπο, δηλαδή µε απλή κύλιση προς 
τα πάνω σε µαύρο φόντο. Οπότε, από τη στιγµή που αυτού το είδους οι τίτλοι τέλους 
δε δίνουν κάποιο στοιχείο για το ύφος της µουσικής, η σύνθεση των τίτλων τέλους 
είναι στο ύφος της τελευταίας σκηνής της ταινίας. Σε αντίθεση µε τις πολλές 
εφιαλτικές σκηνές της υπόλοιπης ταινίας, το τέλος είναι καθαρά ονειρικό, 
ατµοσφαιρικό, και αισιόδοξο. Η σύνθεση, ανάλογου ύφους µε την ταινία, αυτή τη 
φορά είναι συµβατική, χωρίς θορύβους και παραµορφώσεις. 
 
Το κοµµάτι αυτό ανήκει στο συγκρότηµα Vello Leaf (Αποστόλης Λιονουδάκης, 
Μιχάλης Κουλιέρης, Νίκος Γριβάκης) και προέρχεται από την κυκλοφορία του 2006,  
Morning Star, την ηχογράφηση, παραγωγή, µίξη και mastering του οποίου έγιναν από 
εµένα. 
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Μίξη Ήχου µε Εικόνα 
 
Αυτό είναι το τελικό στάδιο στη διαδικασία της δηµιουργίας του soundtrack της 
ταινίας. Σε αυτό το στάδιο καθορίζονται οι σχέσεις έντασης και χωροτοποθέτησης 
όλων των ήχων που ακούγονται στην ταινία. Αυτό επιτυγχάνεται πέρα από τη 
αυξοµείωση στην ένταση του κάθε ήχου, και την χωροτοποθέτηση τους µέσω του 
pan-pot, µε τη χρήση διάφορων effects και filters. Πολύ σηµαντικό κοµµάτι σε αυτή 
τη διαδικασία είναι η χρήση των κατάλληλων reverb, έτσι ώστε να γίνεται ξεκάθαρο 
από ποιο σηµείο του χώρου παράγεται ο κάθε ήχος. Οι ήχοι και βρίσκονται σε πρώτο 
πλανο στην εικόνα, αλλά και οι διάλογοι, εκτός εδικών περιπτώσεων, βγαίνουν σε 
πρώτο πλάνο και στη µίξη έχοντας µικρότερο ποσοστό reverb σε σχέση µε αυτά που 
συµβαίνουν στο background. Πέρα από το reverb, ένας άλλος παράγοντας ο οποίος 
καθορίζει τη θέση του ήχου, είναι κατά πόσο ακούγεται πλήρες το συχνοτικό φάσµα 
του. Για παράδειγµα, το συχνοτικό φάσµα ενός ήχου που υποτίθεται πως ακούγεται 
από ένα δίπλα δωµάτιο σε σχέση µε το που εκτυλίσεται η σκηνή, θα πρέπει να 
παρουσιάζει εξασθένιση στην περιοχή των χαµηλών και ψηλών συχνοτήτων.  
 
Αφού ολοκληρώθηκε η δηµιουργία και η ηχογράφηση των ηχητικών εφφέ, της 
µουσικής και των διαλόγων, ξεκίνησε η διαδικασία της µεταξύ τους µίξης η οποία 
έγινε στο περιβάλλον της Cubase SX 3. ∆ηµιουργήθηκαν 5 κανάλια για τα ηχητικά 
εφφέ, 2 για τα folleys,  2 κανάλια για τα ambiences, 2 για τη µουσική και 6 κανάλια 
για τους διαλόγους. 
 
 

 
(τα 5 κανάλια των ηχητικών εφφέ.) 
 
 
 

 
(ένα από τα reverb που χρησιµοποιήθηκαν στα ηχητικά εφφέ.) 
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(τα 2 κανάλια των folleys.) 
 
 
 

 
(τα 2 κανάλια των ambiences.) 
 
 
 

 
(ένα από τα EQ που χρησιµοποιήθηκαν για την διαφοροποίηση του ηχοχρώµατος των ambiences.) 
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(τα 6 κανάλια των διαλόγων.) 
 
 
 

 
(ένα από τα reverb που χρησιµοποιήθηκαν για τους διαλόγους.) 
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(τα 2 κανάλια της µουσικής.) 
 
 
 

 
(οι ρυθµίσεις του Guitar Rig για τον ήχο της κιθάρας για την σκηνή 02.) 
 
 
 

 
(το Max Bass χρησιµοποιήθηκε για να τονιστούν οι χαµηλές συχνότητες κάποιων δρόνων.) 
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(το Stereo Delay το οποίο χρησιµοποιήθηκε σε ήχους που είχαν έντονη κίνηση.) 
 
 
 

 
(το φίλτρο Morphoder το οποίο χρησιµοποιήθηκε για να δωθεί τονικότητα σε αρκετούς δρόνους.) 
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