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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 

 Σκοπός της εργασίας είναι η ηχητική και µουσική επένδυση ενός αποσπάσµατος 
από την ταινία κινουµένων σχεδίων «Wall-E» (2008) σε σκηνοθεσία Andrew Stanton 
και παραγωγή από τα Pixar Animation Studios. Για την πραγµάτωση της εργασίας 
ακολουθήθηκαν µια σειρά απο στάδια που περιλαµβάνουν: την χαρτογράφηση και 
ανάλυση των ήχων οι οποίοι χρησιµοποιήθηκαν ανά σκηνή. Την ηχογράφηση των 
απαραίτητων αυτών ήχων σε εσωτερικούς αλλά και εξωτερικούς χώρους. Κατά τη 
διαδικασία της ηχογράφησης χρησιµοποιήθηκαν διάφορες τεχνικές ηχογράφησης. Τον 
συγρονισµό και το ηχητικό µοντάζ πάνω στο υλικό του βίντεο. Τη δηµιουργία 
πρωτότυπου ηχητικού σχεδιασµού και την επιµέρους δηµιουργία ήχων µε διάφορες 
τεχνικές σύνθεσης ήχου και σύνθεση πρωτότυπης µουσική. Τέλος την τελική µίξη, το 
mastering και το dvd authoring. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ΛΕΞΕΙΣ ΚΛΕΙΔΙΑ 

 
 Ηχητικός σχεδιασµός, µουσική επένδυση ταινίας, ηχογράφηση, ηχητικά εφέ, µίξη ήχου 
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ABSTRACT 
 
 
 This study aims to the creation of sound design and mucic composition for 
selected extracts from the movie “Wall-E”  (2008) by Andrew Stanton and 
produced by Pixar Animation Studios. This task was constituded through series 
of steps and procedures that include: classification and analysis of the varius 
sounds that were used at each scene. The recording of these essential sounds at 
indoor and outdoor places. During the recording process various recording 
techniques were used. Syncing and audio editing on the video footage. Creating 
original sound design and creating individual sounds through various sound 
synthesis techniques and composition of original music. Finally the final mix, the 
mastering and dvd authoring. 
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

  
 

 Σκοπός της εργασίας είναι η ηχητική και µουσική επένδυση ενός αποσπάσµατος από την 
ταινία κινουµένων σχεδίων «Wall-E» (2008) σε σκηνοθεσία Andrew Stanton και παραγωγή από τα 
Pixar Animation Studios. 
 Στο κεφάλαιο 1 παρουσιάζεται µια µικρή ιστορική αναφορά στον Jack Foley, τον άνθρωπο ο 
οποίος ήτανε ο πρωτοπόρος στην τέχνη του Foley, η οποία χρησιµοποιείται ώστε να 
πραγµαταποιηθεί η ηχητική επένδυση στις ταινίες κινουµένων σχεδίων (animation). 
 Στο κεφάλαιο 2 γίνεται αναφορά στις κατηγορίες τις οποίες χωρίζεται ο ήχος στις ταινίες 
κινουµένων σχεδίων (animation), τη φωνή ή την αφήγηση, την ατµόσφαιρα (ambience), τη 
µουσική, το foley, τα ηχητικά εφέ (και τις υποκατηγορίες αυτών), και τέλος αναφέρονται οι 
ιδιότητες της κάθε παραπάνω αναφερθήσας εκάστοτε κατηγορίας. 
 Στο κεφάλαιο 3  παρουσιάζονται κάποιες ενδιαφέρουσες τεχνικές και ιδέες από την ηχητική 
σχεδίαση κάποιων ιστορικών ταινιών όπως το Terminator και το Ε.T. the Extra-Terrestrial καθώς 
και µία σύντοµη ιστορική αναδροµή για το πως προέκυψε ο όρος ηχητικός σχεδιασµός (sound 
design). 
 Στο κεφάλαιο 4 παρουσιάζεται η διαδικασία της επεξεργασίας ήχου συνοπτικά από τα χρόνια 
της ταινίας µέχρι την σηµερινή ψηφιακή εποχή αλλά και η τεχνική του συνδιασµού ήχων 
(layering). 
 Στο κεφάλαιο 5 ακολουθεί η περίληψη της ταινίας κινουµένων σχεδίων Wall-E στην οποία 
πραγµατοποιήθηκε ο ηχητικός σχεδιασµός και η µουσική επένδυση. 
 Στο κεφάλαιο 6 που ακολουθεί αναφέρεται συνοπτικά η διαδικασία του µοντάζ και 
αναλύεται ο εξοπλισµός ο οποίος χρησιµοποιήθηκε για την ηχογράφηση αλλά και η διαδικασία που 
ακουλουθήθηκε, ενώ παρατίθονται και φωτογραφίες από την διαδικασία της ηχογράφησης 
εσωτερικών και εξωτερικών ήχων. 
 Στο κεφάλαιο 7 παρουσιάζεται η επεξεργασία που έγινε στο ηχογραφηµένο υλικό.Αρχικά 
αναγράφεται ο εξοπλισµός ο οποίος χρησιµοποιήθηκε και η διαδικασία που ακολουθήθηκε γενικά 
για την ηχητική επένδυση της ταινίας, και τέλος γίνεται µία αναλυτική παρουσίαση των βηµάτων 
επεξεργασίας που πραγµατοποιήθηκαν σε επιλεγµένους ήχους. 
 Στο κεφάλαιο 8 παρουσιάζεται η διαδικασία της µουσικής επένδυσης της ταινίας όπου 
αναφέρεται το σκεπτικό της δηµιουργίας της αλλά και αναλυτικά τα βήµατα που 
πραγµατοποιήθηκαν ως το τελικό αποτέλεσµα. 
 Στο κεφάλαιο 9 ακολουθεί η αναλυτική παρουσίαση της διαδικασίας της τελικής µίξης και 
πως αυτή πραγµατοποιήθηκε µέσα από φωτογραφικό υλικό. 
 Στο κεφάλαιο 10 που ακολουθεί παρουσιάζει τη διαδικασία δηµιουργίας του DVD που 
περιέχει το τελικό αποτέλεµα, δηλαδή την ταινία. 
 Τέλος παρουσιάζονται τα συµπεράσµατα τα οποία βγήκαν πραγµατοποιώντας της εργασία 
αυτή αλλά και κάποια προβλήµατα που αντιµετωπίστηκαν. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1 

 
1.1 Jack Foley 

 
 Ο Jack Foley γεννηµένος το 1891 στο Yorkville ήταν ένας Νεϋορκέζος µε Ιρλανδική 
καταγωγή. Ήταν ένα τακτικά ενεργό µέρος της τοπικής κοινωνίας του θεάτρου, ως ηθοποιός, 
συγγραφέας, σκηνοθέτης και επίσης αρθρογραφούσε στην τοπική εφηµερίδα. Ήταν ένας 
γελοιογράφος, και έτσι βρέθηκε και ο ίδιος να δηµιουργεί στήλες κινουµένων σχεδίων στην τοπική 
εφηµερίδα. Ο Jack ήταν αρκετά εξωστρεφής αλλά και ένας άνθρωπος µε πολλά ταλέντα (Ament 
2009:22) 
 Κατά τη διάρκεια του πρώτου παγκοσµίου πολέµου ο Jack Foley µετακόµησε στο Bishop. 
Φαίνεται ότι  είδε τότε την δυνατότητα για το Bishop να γίνει ένα µέρος όπου θα γυριζόντουσαν 
ταινίες γουέστερν από µία νέα εταιρία παραγωγής ταινιών στο Λος Άντζελες, που ήταν κοντά. 
Αυτή ήταν µια συναρπαστική στιγµή για ένα άτοµο που είχε επιχειρηµατική σκέψη. Η 
κινηµατογραφική βιοµηχανία ήταν τότε νέα και επαναπροσδιοριζόταν εκ νέου σε καθηµερινή 
βάση. Όταν ο Jack Foley έπεισε τους τοπικούς καταστηµατάρχες για την οικονοµική ευκαιρία του 
να πραγµαταποιούνται αυτά τα γυρίσµατα στο Bishop, βάλθηκε να πείσει τα µικρά 
κινηµατογραφικά στούντιο στην περιοχή του Λος Άντζελες να έρθουν στην όµορφη πόλη του 
Bishop. Το έκανε και τους έπεισε. 
 Στα τριάντα του, ο Jack Foley είχε κερδίσει εκκολαπτόµενες διασυνδέσεις στην βιοµηχανία 
ταινιών κάνοντας καριέρα στο ντουµπλάρισµα ηθοποιών και ως κασκαντέρ. Έγινε βοηθός του 
σκηνοθέτη William Kraft και τελικά σκηνοθετεί και αυτός κάποιες µικρού µήκους ταινίες µε 
πρωταγωνιστή τον Benny Rubin. Μπορούµε όλοι να γελάµε τώρα µε την ειρωνεία ενός σιωπηλού 
µιούζικαλ, αλλά εκείνη την εποχή, ένας άνθρωπος που του άρεσε να πηγαίνει σε κινηµατογράφους 
πολύ συχνά ήταν ενθουσιασµένος στο να πάρει οποιαδήποτε γεύση και να δει πράγµατα από µια 
παράσταση Broadway, ακόµη και χωρίς ήχο, καθώς το να ταξιδέψει στη Νέα Υόρκη για να δει 
ολόκληρη την παραγωγή ήταν πολύ δύσκολο (Ament 2009:23). 
 

 
Εικόνα 1.1.1 
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 Όπως ο David Yewdall (2012) αναφέρει στο βιβλίο του Practical Art of Motion Picture 
Sound, η Universal νοίκιασε την τότε ολοκαινούργια και συναρπαστική µονάδα παραγωγής ήχου 
Fox-Case για να καταγράφει τη µουσική, τις φωνές, και τα ηχητικά εφέ για τις ταινίες της. Ο Jack, 
µεταξύ άλλων, από τα διάφορα στούντιο, παρακολούθησε ένα µάθηµα στο Πανεπιστήµιο της 
Νότιας Καλιφόρνιας, το οποίο εισήγαγε τους µαθητές σε αυτή τη νέα τεχνολογία. Όταν το 
στούντιο ήταν τελικά έτοιµο να βάλει ήχο στην ταινία, υπήρχε µία λήψη ήχου, µε την ορχήστρα, 
τους τραγουδιστές, και τους ανθρώπους του ήχου, συµπεριλαµβανοµένου και του Jack, να 
ηχογραφούν όλο τον ήχο σε πραγµατικό χρόνο για την ταινία. Ο Jack και οι συνάδελφοί του 
προσθέτανε παλαµάκια, βήµατα, συγκέντρωναν τυχόν κατασκευές που παράγανε ήχο, και φωνές 
υπόβαθρου για την ταινία. Εργάστηκε σε αυτού του τύπου τις ηχογραφίσεις χρησιµοποιώντας το 
ίδιο είδος ηχητικής υποστήριξης που µπορούσαν να παρέχουν στο στούντιο. Καθώς η τεχνολογία 
άλλαζε, άλλαξε τις τεχνικές του. 
 Ο ήχος ήταν σε πρώιµο στάδιο κατά τη διάρκεια διαµόρφωσης της καριέρας του Jack ως 
ηχολήπτη. Υπήρχε µόνο ένα κανάλι για να καταγράψει τον ήχο, και αυτό περιόριζε την προσέγγιση 
που ο Jack θα µπορούσε να έχει (Ament 2009:24). Ο Jack έπαιζε µε διάφορα αντικείµενα και 
εργαλεία στην κουζίνα του για να δει πώς αυτά θα ακούγονταν. Δεν είχε περιοριστεί στις τεχνικές 
και ήχους που χρησιµοποιούνταν συνήθως. Κανείς δεν το είχε κάνει πριν αυτό (Ament 2009:25). 
 Τα άλλα στούντιο αποκτούσαν άτοµα που είχαν εργαστεί µε τον Jack, και ανέπτυξαν το 
σύστηµά τους για την εφαρµογή ήχου στην εικόνα. Αλλά όλα τα στούντιο είχαν επηρεαστεί από 
τον Jack Foley και το ξεκίνηµά του σε αυτήν την τέχνη. Ο Jack Foley δεν είχε κόψει ποτέ ούτε 
δευτερόλεπτο ήχου. Ποτέ δεν ήταν sound editor, αν και είχε γίνει επίτιµο µέλος του οργανισµού 
Motion Picture Editors Guild. Πήρε ένα βραβείο Lifetime Achievement από τον οργανισµό 
Motion Picture Sound Editors. 
 Οι άνθρωποι που ασχολήθηκαν µε τον ήχο και ακολούθησαν τον Jack Foley είχαν 
διαφορετικά υπόβαθρα και διαφορετικές εµπειρίες στον ήχο. Η ιδέα του να κάνεις ζωντανά τα 
ηχητικά εφέ (performance) δεν εφαρµόστηκε µόνο στον κινηµατογράφο. Αυτό συνέβαινε επίσης 
στο ραδιόφωνο και την τηλεόραση. Από ραδιοφωνικές εκποµπές µέχρι ειδήσεις στην τηλεόραση, 
τα ηχητικά εφέ , όταν η τεχνολογία το επέτρεπε, είχαν αρχίσει να εκτελούνται, να ηχογραφούνται, 
να επεξεργάζονται και να µιξάρονται σε κάθε πτυχή των µέσων ενηµέρωσης (Ament 2009:26). 
 Κατά τη διάρκεια που ο Jack Foley ήταν στην Universal, υπήρξαν αλλαγές όσον αφορά τον 
χώρο όπου θα καταγραφόταν ο ήχος. Τις περισσότερες φορές, ο Jack θα είναι σε ένα στούντιο ήχου 
(soundstage). Ένας ειδικός χώρος χτίστηκε γι 'αυτόν, για να αποµονώσουν τους ήχους του. Αυτό θα 
γίνει γνωστό ως "Δωµάτιο Foley" (Foley's Room) ή "Σκηνή Foley” (Foley's Stage) (Ament 
2009:28). Τώρα, το στούντιο όπου γίνεται το Foley είναι επίσηµα µία σκηνή Foley. Η µετάβαση 
αυτή, και το αφιέρωµα στον Τζακ, ήταν προφανής. Η εταιρία  Desilu Studios κατασκεύασε το 
πρώτο επίσηµο στούντιο ηχογράφησης για ηχογραφήσεις Foley, όποτε και  σύµφωνα µε πολλούς, ο 
όρος έγινε επίσηµος (Ament 2009:29). 
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KΕΦΑΛΙΟ 2 
 

Ο Ήχος στις Ταινίες Animation 
 
 

 Ο ήχος στις ταινίες κινουµένων σχεδίων (animation) είναι πολυδιάστατος και χωρίζεται 
ουσιαστικά σε 5 κατηγορίες (Φωνές, Ατµόσφαιρες - Room tone, Μουσική, Foley, Ηχητικά 
Εφέ). Αυτές οι κατηγορίες όπου η καθεµία από µόνη της έχει µεγάλες απαιτήσεις και δυσκολίες 
παρουσιάζονται παρακάτω µαζί µε τις ιδιότητες και τη συµβολή που έχουν στο σύνολο της 
ηχητικής επένδυσης σε µία ταινία. 
 

2.1 Foley 
 
 Το Foley είναι η τέχνη και η δεξιότητα του σχεδιασµού και ηχογράφησης συγκεκριµένων 
ήχων, όπως είναι βήµατα, τρίψηµο ρούχων κλπ, που παράγωνται από την κίνηση-δραστηριότητα 
του καλλιτέχνη σε συγχρονισµό µε την ταινία. Αυτό γίνεται σε στούντιο µε ελεγχόµενο ήχο, που 
ονοµάζονται σκηνές Foley, κατά τη διαδικασία της µετά-παραγωγής (post production) του 
κινηµατογράφου. Σκοπός του είναι να συµπληρώσει τα ηχητικά εφέ που έχουν εισαχθεί στην 
εκάστοτε ταινία. 
 Ο καλλιτέχνης Foley (foley artist) εκτελεί τα βήµατα, την κίνηση των ρούχων όλων των 
χαρακτήρων κτλ., βλέποντας παράλληλα και την εικόνα της ταινίας. Υπάρχει ένας ηχολήπτης που 
µιξάρει το Foley (foley mixer), που καταγράφει όλους τους ήχους που ο καλλιτέχνης κάνει, και 
µερικές φορές ένας άλλος ηχολήπτης  (recordist), ο οποίος διαχειρίζεται τις λίστες ήχων και την 
τεκµηρίωση. Το Foley απαιτεί χρόνο, υποµονή, και µεγάλη επιδεξιότητα. Επίσης η αίσθηση του 
χιούµορ είναι απαραίτητη λόγω µερικών ανόητων πραγµάτων που καλούνται να εκτελέσουν οι 
καλλιτέχνες foley και τις προβλέψιµες αλλά απρόσµενες επιπλοκές που προκύπτουν κατά τη 
διάρκεια µιας foley συνεδρίας (Ament 2009:15). 
 Είναι κοινό για τους περισσότερους σινεφίλ να µπερδεύουν ένα επεξεργασµένο ηχητικό εφέ 
για Foley και το αντίστροφο. Η απλή εξήγηση είναι ότι ο καλλιτέχνης Foley ασχολείται µε αυτό 
που ο ηθοποιός κάνει, ενώ ο ηχολήπτης επεξεργάζεται τον ήχο σε επίπεδο µορφολογίας του ήχου 
ή/και διαµόρφοσης τεχνιτού βάθους. Ωστόσο, αυτό δεν είναι πάντα η περίπτωση. Το Foley µπορεί 
να συµπληρώσει ό,τι τα ηχητικά εφέ καλύπτουν, και ο καλλιτέχνης Foley συχνά θα ζητηθεί να 
κάνει ακριβώς αυτό. Αλλά η αρχική πρόθεση και ο συνήθης σκοπό του Foley είναι η ενισχύση ή ο 
σχεδιασµός των βηµάτων και της κίνησης των ρούχων όλων των χαρακτήρων και των πραγµάτων 
που οι χαρακτήρες χρησιµοποιούν µε τα χέρια. Ο καλλιτέχνης Foley, σε συνδυασµό µε τον επόπτη 
foley editor, συνήθως εξαρτούνται ο ένας από τον άλλον για να κάνουνε µία κρίση. 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Εικόνα 2.1.1 

Jimmy MacDonald 
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 Στις περισσότερες, αν όχι σε όλες τις ταινίες που γίνονται σήµερα, γίνεται χρήση και 
επεξεργασία Foley. Υπάρχει ένα θαυµάσιο ρητό στην βιοµηχανία ταινιών που λέει ότι “το Foley 
πρέπει να το αισθάνθεσαι και όχι να το ακούς” (Ament 2009:16). Αυτό είναι ο κανόνας, εκτός από 
κάποιες ειδικές περιπτώσεις, όπου ο σκηνοθέτης θέλει τον ήχο από την παραγωγή (production 
sound) ώστε να επιστήσει την προσοχή του ακροατή στην στορία της ταινίας.  Για το λόγο αυτό, 
δεν είναι πάντα εύκολο να ξέρει κανείς πότε χρησιµοποιείται foley και πότε αυτό που ακούγεται 
είναι ήχος παραγωγής. Αυτό είναι το επιθυµητό αποτέλεσµα . 
 Το Foley έχει γίνει ένα σηµαντικό µέρος των κινουµένων σχεδίων. Αρχικά, οι ταινίες 
κινουµένων σχεδίων είχαν πολύ λίγο επεξεργασία στον ήχο ή χρησιµοποιούνταν µουσικά θέµατα 
για την αντιπροσώπευση του ήχου. Στα αρχικά κινούµενα σχέδια της Warner Brothers, 
χρησιµοποιούνταν µουσικά θέµατα για να  δείξουν την είσοδο ή τις ζηµιές που κάνει ένας 
χαρακτήρας (Ament 2009:38).  
 Σήµερα, οι ταινίες animation και οι τηλεοπτικές εκποµπές γεµίζουν µε ήχο. Επεξεργασµένα 
εφέ και Foley ήχοι συχνά κυριαρχούν στο soundtrack. Σε ταινίες µιούζικαλ animation, υπάρχουν 
ελάχιστες στιγµές που το κοινό δεν ακούει µουσική, εφέ, ή Foley ήχους. Τα soundtracks είναι 
πλούσια και δηµιουργικά. Ωστόσο, εξακολουθούν να υπάρχουν κάποιες ταινίες που ξεχωρίζουν ως 
εξαιρετικό παράδειγµα του ότι το Foley µπορεί να αναδειχθεί και ως µουσικό είδος (Ament 
2009:39). 
 
 

 
Εικόνα 2.1.2 

Foley Stage at Universal Studios Hollywood (Photo (c) Universal Studios Hollywood) 
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2.2 Ατµόσφαιρες – Ambience 
 
 

 Η ατµόσφαιρα, επίσης γνωστή ως “φόντο” ή “υπόβαθρο” (backgrounds - "BGs"), είναι ο 
ήχος ο οποίος “εισάγει” την ταινία µέσα σε ένα χώρο ή περιβάλλον. Αν και επιφανειακά παρόµοια 
µε το θόρυβο βάθους των λήψεων της παραγωγής, υπάρχουν µερικοί διακριτοί παράγοντες. Η 
ατµόσφαιρα είναι ένας ήχος ο οποίος εναλλάσεται µε διαφάνεια µε τον ήχο της παραγωγής. 
Πρόκειται για µια καταγραφή του ήχου ενός χώρου όπου έλαβε χώρο το γύρισµα της εκάστοτε 
σκηνής. Η ατµόσφαιρα είναι η τεχνητή παρουσία, υπό την έννοια ότι αυτή παρέχει ένα «χώρο» που 
δεν ήταν εκεί κατά τη διάρκεια των γυρισµάτων.Τυπικά ο ήχος αυτός είναι λίγο πολύ ένας συνεχής 
ήχος, συχνά µε έµφαση στις χαµηλές συχνότητες τις οποίες έχουµε συνδέσει µε το “θόρυβο” 
(φόντο) των χώρων. 
 Η ατµόσφαιρα παίζει σηµαντικό ρόλο στη συνέχεια µίας σκηνής. Αν η ατµόσφαιρα 
παραµένει σταθερή σε µια ενναλαγή πλάνου, λέει υποσυνείδητα στο κοινό ότι, ενώ µπορεί να 
έχουµε αλλάξει την οπτική µας γωνία, είµαστε ακόµα στον ίδιο χώρο. Αντίθετα, αν υπάρξει µια 
αλλαγή στην ατµόσφαιρα κατά την αλλαγή πλάνου, λέει το αντίθετο - είµαστε σε µία νέα σκηνή. Η 
ατµόσφαιρα µπορεί ακόµη και να ακούγεται ορισµένες φορές καθόλη τη διάρκεια εναλλαγής 
σκηνής, είτε για να δηµιουργήσει την άισθηση της πρώην σκηνής να πλανάται σε ένα νέο χώρο ή 
για να µας κάνει να προσδοκούµε µια µετάβαση σε µία νέα σκηνή. 
 Οι ατµόσφαιρα είναι ένα από τα πιο ενδιαφέροντα κοµµάτια του ήχου από µια χωρική 
άποψη, χρησιµοποιώντας την στερεοφωνία για να επιτύχει τους στόχους της (Holman 2002:204). 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 2.2.1 

Lee Patterson recording in Dunadd, West Scotland, 2007 
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2.3 Τόνος Δωµατίου (Room Tone or Presence) 
 
 

 Ο κάθε χώρος όπου πραγµατοποιούνται γυρίσµατα σκηνών έχει ένα µοναδικό ήχο. 
Αποτελείται από τον προφανή θορύβο βάθους, όπως η µακρινή κυκλοφορία οχηµάτων, τα ρολόγια 
που χτυπάνε, και τα συστήµατα θέρµανσης, εξαερισµού και κλιµατισµού. Όµως περιλαµβάνει 
επίσης το ίδιο το δωµάτιο, το µέγεθος του, το σχήµα και τις επιφάνειες - και το πώς αυτές 
επηρεάζουν την ακουστική του θορύβου βάθους του περιβάλλοντος. Μια καταγραφή αυτού του 
ήχου του δωµατίου µπορεί να είναι πολύ χρήσιµη.  
 Ο τόνος δωµατίου (room tone) πρέπει να ταιριάζει µε τον υπάρχων θόρυβο βάθους ο 
οποίος ακούγεται µαζί µε τις ήδη καταγεγραµένες λήψεις διαλόγων. Για το λόγο αυτό είναι σχεδόν 
πάντα µονοφωνικός (mono), καταγράφεται µε ένα µικρόφωνο που χρησιµοποιείται για 
ηχογράφηση διαλόγου, και αντιµετωπίζεται ως ένα στοιχείο διαλόγου στη µίξη (Rose 2009:198). 
 
 

 

2.4 Ηχητικά εφέ / Κατηγορίες Ήχων – Sound Palettes 
 
 
Τα ηχητικά εφέ εµπίπτουν σε τρεις ευρείες κατηγορίες: 
 
Οργανικοί Ήχοι (Organic Sounds) 

 Αυτή η κατηγορία περιλαµβάνει ανθρώπινους και ζωικούς θορύβους, και  
αναπαραγώµενους ήχους της φύσης όπως ο άνεµος και το νερό. Ήχοι από βιβλιοθήκες ήχων µε 
µουγκρίσµατα ζώων µπορεί να επιβραδυνθούν, να συνδιαστούν µε άλλους (layering), ή να 
υποστούν τονική µεταβολή (pitch) ώστε να ακούγονται τροµακτικά και απάνθρωπα. Για την  
προσοµοίωση ήχων τεράτων βοηθάει να αρχίσει κάποιος την δηµιουργία των φωνών τους από 
οργανικούς ήχους. Όπως και να έχει, η αρχική καταγραφή του ήχου πρέπει να είναι καθαρή, 
ηχογραφηµένη σε κοντινή απόσταση µικροφώνου, και χωρίς την επίδραση κάποιας επανάληψης 
(ηχώ) λόγω του χώρου. Διαφορετικά, δεν θα είναι κάποιος σε θέση να εφαρµόσει ρεαλιστικά εφέ 
στη µίξη (Rose 2009:253). 
  
 
Μηχανικοί Ήχοι (Mechanical Sounds) 

 Τα µηχανήµατα είναι προφανές ότι παράγουν θόρυβο, όπως και όλα τα αντικείµενα που 
δονούνται όταν κινούνται. Τυχαία κοµµάτια µετάλλου, κλείσιµο ψαλίδιού και ο ήχος τριψίµατος 
από πέτρες είναι όλα χρήσιµα σε ένα στούντιο ηχητικών εφέ. Όπως και µε τους µηχανικούς 
θορύβους που µιµούνται από το στόµα, το ζήτηµα είναι να αλλάξει ο ήχος έτσι ώστε η πηγή του να 
µην είναι άµεσα αναγνωρίσιµη και στη συνέχεια ο συνδιασµός του και η επανάληψή του ώστε να 
σχηµατιστεί ένας ρυθµός. 
Οι µηχανικοί ήχοι τείνουν να καταλαµβάνουν ευρύτερο φάσµα συχνοτήτων από τους οργανικούς 
ήχους, γεγονός που καθιστά ευκολότερο να χτιστούν “χορωδίες” µε διαφορετικά ηχοχρώµατα 
(Rose 2009:253). 
 
 
Ηλεκρονικοί ήχοι (Electronic Sounds) 

 Η ηλεκτρονική παλέτα µπορεί να είναι η λιγότερο ευέλικτη. Ενώ ο συνδιασµός πολλαπλών 
οργανικών ή µηχανικώς ήχων δίνει όγκο και προσθέτει ενδιαφέρον, οι συνθετικοί ήχοι τείνουν να 
συγχωνεύονται σε έναν ενιαίο (και συχνά ήπιο) ήχο όταν παίζονται ταυτόχρονα. 
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 Υπάρχουν κάποιες χρήσεις για τους ηλεκτρονικούς ήχους, φυσικά. Ένας συνθετητής ή µία 
γεννήτρια διαµόρφωσης συχνοτήτων (FM Generator) µπορεί να δηµιουργήσει σηµεία στίξης και 
ήχους επιστηµονικής φαντασίας, καθώς επίσης και κάποιον ήχο τηλεφωνικής κλήσης (Rose 
2009:253).  
 Ο λευκός θόρυβος, δηµιουργικά φιλτραρισµένος µε πολλαπλές κορυφές συντονισµού, 
µπορεί να χρησιµεύσει ως ένα µηχανικό βουιτό (drone). Τετραγωνική κυµµατοµοργή χαµηλών 
συχνοτήτων (Low frequency square waves) µίας γενήτριας, µε κατάλληλο φιλτράρισµα για την 
προσοµοίωση φωνηέντων, µπορεί να δηµιουργήσει ένα απάνθρωπο βουιτό από φωνητικά. Αλλά 
και οι δύο αυτοί ήχοι θα είναι πιο πλούσιοι, αν ξεκινήσουν µε πραγµατικά υλικά (Rose 2009:254). 
 
 

2.5 Μουσική 
 

 Ακόµη και πριν από την εµφάνιση του οµηλούντος κινηµατογράφου, οι ταινίες είχαν 
µουσική. Κάθε θέατρο είχε τουλάχιστον ένα πιανίστα, τα µεγαλύτερα ακόµα θέατρα είχαν 
πολύπλοκα όργανα που µπορούσαν να αναπαράξουν ηχητικά εφέ, και κάποια είχαν ακόµη και 
µικρές ορχήστρες. Ενώ η επιλογή της µουσικής ήταν συχνά επιλογή της εκάστοτε διαχείρισης του 
θεάτρου, οι µεγαλύτερες παραφωγές ταινών είχαν δικιές τους µουσικές συνθέσεις γραµµένες σε 
παρτιτούρα. Θα µπορούσαµε µάλιστα να πούµε ότι οι βουβές ταινίες ενέπνευσαν το εµπορικό 
τραγούδι. Καθώς νέες τεχνολογίες, όπως το Victrola και το ραδιόφωνο έγιναν δηµοφιλή, οι 
παραγωγοί ταινιών ανέθεταν να δηµιουργηθούν µπαλάντες που απλά τύχαινε να περιλαµβάνουν 
τον τίτλο της ταινίας. 
 Αλλά η κινηµατογραφική µουσική δεν απογειώθηκε παρα από τη στιγµή όπου ήταν δυνατός 
ο συγχρονισµός του ήχου. Πολλές από τις πρώτες ταινίες µε διαλόγους ακολούθησαν την µουσική 
παράδοση του βωβού κινηµατογράφου, µε κάποια τυχαία ορχηστρικά κοµµάτια να παίζονται µαζί 
µε το διάλόγο. Στη συνέχεια το Hollywood άρχισε να εισάγει ευρωπαίους συνθέτες µε παράδοση 
στην ορχηστρική προγραµµατική µουσική (orchestral program music) – µουσική σχεδιασµένη 
για να πει µια ιστορία. Η δηµιουργία µουσικών συνθέσεων για ταινίες έγινε µια µορφή τέχνης. 
Μερικοί από τους µεγαλύτερους συνθέτες κλασικής µουσικής του εικοστού αιώνα, 
συµπεριλαµβανοµένου του Prokofiev, Copland, και Bernstein, είχαν επίσης συνθέσει µουσική για 
ταινίες* (Rose 2009:202). 
 Οταν κάποιος αποφασίζει να κάνει µια αφηγηµατική ταινία, πιθανώς να σκέφτεται ήδη απο 
την αρχή και τη µουσική. Αλλά ακόµα και αν γίνεται παραγωγή ντοκιµαντέρ, διαφηµιστικών ή 
βίντεο εκδηλώσεων, η µουσική µπορεί να χρησιµοποιηθεί µε τον ίδιο τρόπο, να θέσει τη διάθεση, 
να υπογραµµίσει τα συναισθήµατα, να παρέχει ένα ρυθµό για τις οπτικές ακολουθίες, και να 
σχολιάζει ό, τι βλέπουµε. Οι τεχνικές για τον εντοπισµό, την απόκτηση και την εφαρµογή της 
µουσικής είναι το ίδιο για κάθε ταινία, είτε πρόκειται για ένα δράµα ή µια περιήγηση στο 
εργοστάσιο (Rose 2009:203). 
 

 

 

 

Εικόνα 2.5.1 
Victrola 

 
*Μια σουίτα από τη µουσική σύνθεση του Prokofiev για την ταινία Lieutenant Kijé είναι τώρα µέρος του πρότυπου 
ρεπερτορίου συµφωνικής µουσικής, όπως είναι η µουσική σύνθεση του Copland για την ταινία Our Town. Ο Copland 
κέρδισε ακόµη και ένα Όσκαρ καλύτερης µουσικής σύνθεσης για το The Heiress (Η κληρονόµος). Ο Leonard Bernstein 
συνέθεσε για µία ταινία και έπειτα ορκίστηκε να µην επαναλάβει ποτέ αυτή την εµπειρία (Rose 2009:202) 
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2.6 Φωνές – Αφήγηση 
 
 

 Παραδόξως λίγες ταινίες γίνονται µε τη χρήση µόνο του διαλόγου που έχει καταγραφεί στις 
λήψεις. Πολλοί άνθρωποι δεν συνειδητοποιούν ότι στις περισσότερες κινηµατογραφικές ταινίες και 
τηλεταινίες αντικαταστείται τουλάχιστον ένα µέρος του διαλόγου της παραγωγής µε φωνές που οι 
οποίες ηχογραφούνται αργότερα. Είναι κοινή πρακτική για µεγαλύτερες παραγωγές να 
πραγµατοποιείται αυτόµατη αντικατάσταση διαλόγων (ADR - Automated dialogue 
replacement), για τα σηµεία όπου τα προβλήµατα τοποθεσίας ή θόρυβοι παρενέβησαν στην 
καταγραφή της λήψης. Όταν γίνεται σωστά, οι διαλόγοι ηχογραφηµένοι σε στούντιο ταιριάζουν 
στα χείλη των ηθοποιών (lip syncing) τέλεια και ο ήχος είναι εντελώς πειστικός. 
 Φυσικά, ορισµένα έργα δεν χρειάζονται καθόλου φωνές στούντιο. Βίντεο από εκδηλώσεις 
χαµηλού ή µεγάλου προϋπολογισµού, αφηγηµατικές ταινίες, κωµωδίες σκίτσου, και πολλά άλλα 
έργα µπορούν να χρησιµοποιήσουν µόνο το διάλογο λήψης (Rose 2009:152). 
 H εγγραφή των φωνών ή της αφήγησης πραγµατοποιείται συνήθως σε ειδικά διαµορφωµένα 
στούντιο προσφέροντας χαµηλό χρόνο αντήχησης και θορύβου βάθους, και σχετικά µακριά από τις 
επιπτώσεις στάσιµων κυµάτων. Λαµβάνοντας υπόψη αυτά τα ακουστικά χαρακτηριστικά, η 
απόσταση από το µικρόφωνο µπορεί να γίνει κατά τέτοιο τρόπο ώστε να υπάρχει η κατά το 
δυνατόν επίπεδη συχνοτικά απόκριση του µικροφώνου. Οι δονήσεις µπορούν να εξαλειφθούν µε 
αντικραδασµική βάση, και αποµονώνοντας την βάση του µικροφώνου από οτιδήποτε οι εκφωνητές 
µπορεί να αγγίξουν. Ο θόρυβος της αναπνοή µπορεί να εξαλειφθεί µε το αλεξήνεµο (Windscreen) 
ή / και ένα δίσκο από µετάξι (Holman 2002:114). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 2.6.1 
Ο John Ratzenberger κατά τη διάρκεια ηχογράφησης  

φωνής για το Wall-E 
 
 
 
 
 
 
 



 19 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3 
 

Ηχητικός Σχεδιασµός (Sound Design) 
 

3.1 Ηχητικός Σχεδιασµός Ιστορικών Ταινιών 
 

 Ο David Jobe έκανε τη µίξη των ηχογραφήσεων Foley για την ταινία Terminator. Οι 
καλλιτέχνες Foley κλήθηκαν να δηµιουργήσουν κάτι για τα µεταλλικά αρθρωτά χέρια του 
Terminator. Ο David Fein (καλλιτέχνης Foley) θυµάται : “Άρπαξα ένα I-Βeam και το έτριψα. 
Επέλεξα ένα εφέ µε chorus στο Eventide (συσκευή επεξεργασίας ήχου) και το κάναµε” (Ament 
2009:128). 
 

Εικόνα 3.1.1  
Κοµµάτια I-Beam από ατσάλι 

 
 Η Joan Rowe θυµάται µια ιστορία σχετικά µε ένα αίτηµα που έιχε ο Steven Spielberg στην 
ταινία ET:The Extraterresial:  
 
 «Ο Spielberg ήθελε ο ET να είναι “νερουλός και φιλικός”, και µερικές φορές το “νερουλός” 
ακούγεται γλοιώδες. Είναι δύσκολο να περιγράψουµε τον ήχο. Μπήκα µέσα σε µερικά καταστήµατα 
και άκουσα τον ήχο συσκευασµένου συκωτιού. Είχε ένα “ζωηρό ήχο”.»     

(Ament 2009:128) 
 
 Η  Joan θα χειριστεί αυτό το πακέτο µε συκώτι ως έναν από τους ήχους για το σώµα ΕΤ . 
Κάθε λίγες µέρες, πήγαινε στο κατάστηµα που ήταν κοντά στο στούντιο για να πάρει άλλο ένα 
πακέτο . Εκείνη πήγαινε στο κατάστηµα φορώντας ρούχα Foley (φορµάκια και παπούτσια Foley), 
και µία φορά άκουσε τον ταµία να ψιθυρίζει σε κάποιον: “Αυτή είναι η γυναίκα που ακούει το 
συκώτι!”. (Ament 2009:129) 
 Η Joan ηχογράφησε επίσης ένα κοµµάτι ζελέ µέσα σε µια υγρή πετσέτα και ένα µέρος από 
µια σακούλα ποπ κορν για να αυξήσει τον ήχο του συκωτιού. Κινούσε και τα τρία σε συγχρονισµό 
καθώς κινούταν ο Ε.Τ.(Ament 2009:129) 

Εικόνα 3.1.2  
Ε.T. the Extra-Terrestrial(1982) 

Director: Steven Spielberg 
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 Ο Robin Harlan (καλλιτέχνης foley στο Predator) σχολιάζει:  
 
 «Συνήθως µε ρωτάνε τι χρησιµοποίησα για το σώµα του Predator. Υπάρχει µια περίπλοκη 
απάντηση. Είχα αρκετά κανάλια ήχου για το σώµα. Ένα κανάλι ήταν ένα υγρό δέρµα από σαµουά 
(αιγοειδή ζώο). Ένα άλλο ήταν λοσιόν στα χέρια µου. Ένα τρίτο ήταν ένα υγρό δερµάτινο τσαντάκι. 
Ένα τέταρτο κοµµάτι ήταν µερικοί θορύβοι που έκανα µε το στόµα. Αυτό το ονοµάζαµε 
“Predabody”. Υπήρχε επίσης το “Predaface”, το "Predahands”, και το “Predafeet”. Γινόµαστε 
ζωηροί µερικές φορές.» (Ament 2009:129)  

  

Εικόνα 3.1.3 
Predator (1987) 

Director:John McTiernan 
 
 
 

3.2 Αντιλήψεις για τον Ήχο Παγκοσµίως 
 

 Τα στυλ στον ήχο αντανακλούν το στυλ στις διάφορες κουλτούρες. Για παράδειγµα, στις 
ταινίες ιταλικής παραγωγής του Leone, το µεγαλύτερο µέρος του ήχου και του διαλόγου 
αντικαθίστανται (overdub). Αυτό είναι ένα συνηθής φαινόµενο στο ιταλικό σινεµά . Ο ήχος δεν 
ήταν ένα πρωταρχικό µέληµα στην παραγωγή, ήταν προτιµότερο να απευθύνονται κυρίως σε post 
production εταιρίες. Ορισµένες γαλλικές ταινές, από την άλλη πλευρά, φαίνεται να έχουν ένα 
ιµπρεσιονιστικό ύφος που χρησιµοποιείται και στην προσέγγιση του ήχου . Στο “Au Revoir , Les 
Enfants” του Louis Malle, το Foley προστίθεται µε ενδεικτικό τρόπο (Ament 2009:41). Όταν 
µερικά νεαρά αγόρια στο σχολείο περπατάνε γύρω γύρω, υπάρχει µια γενική αίσθηση του ήχου 
αυτού, αλλά δεν µπορεί κανείς να διακρίνει πραγµατικά τις ενέργειες ενός χαρακτήρα από το άλλο. 
Όταν τρώνε στην τραπεζαρία, υπάρχει µια αίσθηση της δραστηριότητας αυτής µε ήχους από µπολ 
τροφίµων και µασήµατος φαγητού, αλλά δεν υπάρχει σαφής αποτύπωση του ποιος κάνει τι.  
 Φυσικά όπως η παγκοσµιοποίηση εξαπλώνεται στον κόσµο των ταινιών , κάθε χώρα µαθαίνει 
από την άλλη , και ο ήχος προσεγγίζεται πιο συµβατικά από όλους. Ωστόσο, υπάρχουν διαφορές, 
επειδή οι κουλτούρες έχουν διαφορετικές αξίες. Οι αξίες αυτές εκφράζονται στα σενάρια, την 
κινηµατογραφία, το στυλ υποκριτικής, το φωτισµό, τα κοστούµια, τη µουσική και τον ήχο (Ament 
2009:42). 
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3.3 Ηχητικός Σχεδιασµός:Προέλευση και Εφαρµογές 

(Sound Design) 
 
 

 Οι ρίζες του ηχητικού σχεδιασµού (sound design) στον κινηµατογράφο του Χόλιγουντ 
µπορούν να εντοπιστούν στο “µοντάζ ήχου” (sound montage), το οποίο ήταν και το βραβείο που 
πήρε ο Walter Murch* από την πρώτη επιστηµονικής φαντασίας ταινία του George Lucas “THX 
1138” (1971). Χρησιµοποιώντας αντιστικτική επεξεργασία και εκτεταµένες τεχνικές 
επανεγγραφής, ο Murch πειραµατίστηκε µε την ηχητική προοπτική, τις διαµορφώσεις της 
ταχύτητας της ταινίας (tape speed effect), τα φίλτρα ήχου και µε οπτικές-ηχητικές παροµοιώσεις 
στις ταινίες. Δηµιούργησε µοναδικά µοντάζ ήχου, τα οποία περιλαµβάνουν διάλογο µεταξύ ροµπότ 
αστυνοµικών και ελεγκτών, τον ήχο µηχανής αυτοκινήτων jet σε καταδίωξη, και αφηρηµένες 
κακοφωνίες από υπερπλυθισµικά αστικά τοπία.(Whittington 2007:29) 

 
« Το πρόβληµα µε τη ζωή είναι ότι, σε αντίθεση µε τις ταινίες, δεν έχει µουσική υπόκρουση. 

Εµείς ποτέ δεν ξέρουµε πώς υποτίθεται ότι πρέπει να αισθανθούµε. » 
Lewis Gardner , 1985 

(Kaye & Lebrecht 2009:24) 

Εικόνα 3.3.1 
Walter Murch 

 
 

*Ο Walter Murch αρχίζει να επεξεργάζεται τον κινηµατογραφικό ήχο από την ταινία του Frαncis Ford 
Coppola The Rain People (1969). Επιµελήθηκε τον ήχο στο American Graffiti (1973) και στο The Godfather: 
Part II (1974), κέρδισε την πρώτη του υποψηφιότητα για Όσκαρ για το The Conversation (1974), κέρδισε το 
πρώτο του Όσκαρ για το Apocalypse Now (1979), και κέρδισε ένα άνευ προηγουµένου διπλό Όσκαρ ήχου και 
µοντάζ για την ταινία The English Patient (1996). Πιο πρόσφατα βοήθησε να ανακατασκευάσει το Touch of 
Evil (1958) στις αρχικές σηµειώσεις του Orson Welles, και επιµελήθηκε την επεξεργασία στην ταινία The 
Talented Mr.Ripley (1999). Ο Murch ήταν, µαζί µε τον George Lucas και τον Francis Coppola, ιδρυτικό 
µέλος του κινηµατογράφου της βόρειας Καλιφόρνιας. Έχει σκηνοθετήσει το Return to Oz (1985) και λαχταρά 
να το πράξει εκ νέου, αλλά και ως ηχολήπτης και ως άνθρωπος του ήχου είναι ένας από τους λίγους 
παγκοσµίως αναγνωρισµένους ειδήµονες στον τοµέα του. Για τη δουλειά του στην ταινία "Apocalypse Now", ο 
Walter επινόησε τον όρο “Sound Designer” ο οποίος απο τότε καθιερώθηκε στην κινηµατογραφική ορολογία, 
και µαζί µε τους συναδέλφους , όπως ο Ben Burtt , βοήθησε στο να ανυψωθεί η τέχνη και η επίδραση του ήχου 
ταινιών σε ένα νέο επίπεδο. 
Περιλιπτική Βιογραφία από τον Harry Caul. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4 
 

Ο ΗΧΟΣ ΣΤΗΝ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΤΑΙΝΙΑ 
 

4.1 Επεξεργασία 
 
 

 Με κάθε τεχνολογική εξέλιξη, ο Foley editor θα πρέπει αναγκαστικά να κάνει προσαρµογές 
στη διαδικασία του µοντάζ. Με την µαγνητική ταινία, µπορούσαν να επεξεργαστούν µόνο µία 
µονάδα ηχητικού υλικού Foley σε µια στιγµή και να έχουν κατά νου τα άλλα συµπληρωµατικά 
σκέλη. Δεν ήταν δυνατόν να τα ακούσουν όλα µαζί κατά τη διάρκεια της διαδικασίας 
επεξεργασίας. Σήµερα, µπορούµε να αναπαράγουµε πολλά κανάλια Foley ταυτόχρονα και να 
έχουµε µια σαφή προοπτική για το πώς θα ακουστούν όλα µαζί. 
 Πριν από τα ψηφιακά προγράµµατα επεξεργασίας ήχου (DAWs), οι ηχολήπτες απλώς 
κόβανε τον ήχο. Τώρα δεν είναι ασυνήθιστο για τον υπεύθυνο ήχου (sound supervisor) να 
απαιτήσει από τον ηχολήπτη να αξιοποιήσει τις δυνατότητες ενός τέτοιου προγράµµατος και να 
παρουσιάσει µία πρώτη µίξη (pre-mixed). Παρόλο που αυτό είναι µια πρακτική εξοικονόµησης 
χρόνου, ο έκαστοτε ηχολήπτης επιβάλλει τη αισθητική του στην µίξη. Οι περισσότεροι ηχολήπτες 
θα προτιµούσαν να έχουν το χρόνο να ασχοληθούν περισσότερο µε την µίξη του Foley έχοντας τα 
ηχητικά εφέ, τη µουσική, και τον διάλογο συγχρονισµένα. 
 Το εργαλείο που χρησιµοποιεί κανείς δεν είναι αυτό που καθορίζει την ποιότητα του 
προϊόντος. Το εργαλείο έχει ως στόχο να καταστήσει την εργασία πιο εύκολη, δεν έχει στόχο να 
πάρει τη θέση της τέχνης και της εµπειρίας. Ο Mark Pappas* µας αναφέρει την εµπειρία του για 
τη µετάβαση απο το µαγνητικό φιλµ στην ψηφιακή επεξεργασία (Ament 2009:154): 
 
 “Πιστεύω ότι είµασταν περισσότερο τεχνίτες παλαιότερα. Το τελευταίο πράγµα που θα ήθελες 
να κάνεις είναι να πάρεις ένα αντίτυπο, γιατί αυτό σήµαινε να βγάλεις τη µποµπίνα, να τη στήσεις έτσι 
ώστε να έχει την ίδια διάρκεια µε την ήδη γραµµένη, στη συνέχεια να στείλεις το σήµα στο cue out, τη 
στιγµή που παίρνεις πίσω τον ήχο θα δυνάµωνες την ένταση. Ήταν µια πολύ πιο επίπονη διαδικασία 
να κάνουµε κάτι τέτοιο. Αντ 'αυτού, θα πηγαίνες µέσα και θα προσπαθούσες να κάνεις τα πάντα να 
λειτουργήσουν µε όποιο τρόπο µπορούσες.” (Ament 2009:155) 
 
 Η ψηφιακή επεξεργασία του ήχου, ωστόσο, έχει συµφέρει στο να γίνονται οι τροποποιήσεις 
και αλλαγές σε ταινίες όπου ξαναµιξάρονται και επανακυκλοφορούν πολύ πιο εύκολα. Αντί να 
βάζουµε µία µονάδα κάθε φορά και να αλλάζουµε την κάθε επεξεργασία, το σύνολο του ήχου 
µπορεί να ενηµερωθεί µε µερικές αλλαγές στα Pro Tools, Cubase, Ableton ή σε οποιαδήποτε άλλο 
από τα σηµερινά προηγµένα προγράµµατα επεξεργασίας ήχου (Ament 2009:155). 
 
 
 
 
 
*Mark Pappas 
Sound Department, Producer, Foley editor/supervisor  
Επιλεγµένες δουλειές:  

• Runner Runner (foley supervisor)       2013 
• 300 (foley supervisor)          2006 
• Fun with Dick and Jane (foley supervisor)       2005 
• War of the Worlds (foley editor)       2005 
• Godzilla (foley editor)          1998 
• Beetlejuice (sound editor)         1988 
• The Exorcist (foley editor - 2000 version) / (sound editor - 2000 version)  1973 
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4.2 Συνδιάζοντας Ήχους 
 
 

 To Foley χρησιµοποιείται όλο και περισσότερο  για να συµπληρώσει κάποια ήδη 
επεξεργασµένα ηχητικά εφέ, και σε µερικές περιπτώσεις παίρνει ακόµα και τη θέση των ήχων 
αυτών εντελώς. Ένα αυτοκινητιστικό δυστύχηµα, για παράδειγµα, µπορεί να είναι εν µέρει 
ηχογραφηµένο στην παραγωγή, εν µέρει επεξεργασµένα εφέ από µια βιβλιοθήκη ήχων, και εν µέρει 
η προστιθέµενη προσωπικότητα και ζωή που προσδίδει κανείς σε µία σκηνή Foley. 
 Όταν ένα Foley εφέ παίζει χωρίς κάποιο συνοδευτικό ηχητικό εφέ, αναφερόµαστε σε αυτό ως 
ένα και µόνο εφέ (single effect).  Ωστόσο, γίνεται παντρεµένο εφέ (married effect) αν πρόκειται 
να είναι συνδιασµένο (layered) µε κάποιον άλλο ήχο. Η διάκριση αυτή καθίσταται ζωτικής 
σηµασίας για τον καλλιτέχνη Foley και τον ηχολήπτη. Ο Foley ήχος µπορεί να σταθεί από µόνος 
του; Ταιριάζει αυτός ο ήχος ή είναι "ξένος";  Θα υπάρξει ADR ; 
 Ένα συνδυασµένο εφέ Foley µπορεί επίσης να προκύψει όταν δύο ήχοι θα αναπαρασταθούν 
ταυτόχρονα σε ένα κανάλι. Ένας καλλιτέχνης µπορεί να χειρίζεται τα τριξίµατα του µεντεσέ µιας 
κούνιας, ενώ ένας άλλος να χειρίζεται τις αλυσίδες µίας κούνιας. Κάποιος θα µπορούσε να 
δηµιουργεί τρίξιµο µε καρέκλες σε µια τάξη, ενώ ένας άλλος ξύνει τα πόδια από τις καρέκλες στο 
πάτωµα (Ament 2009:45). 
 Στην ταινία Die Hard, υπάρχει µια σκηνή στην οποία ο “Al”, ο φιλικός αστυνοµικός του Λος 
Άντζελες, έχει ένα νεκρό άνθρωπο στο αυτοκίνητό του. Προσπαθεί µανιωδώς να διαφύγει 
οδηγώντας και καταλήγει να τρακάρει και να συντρίψει το αυτοκίνητό του. Ο Steve Flick είπε 
στους ηχολήπτες του να βάλουν τον ηχογραφηµένο από την παραγωγή ήχο του στο µεγαλύτερο 
µέρος της συντριβής, αλλά το γλυκάνανε µε κάποια Foley χτυπήµατα σε ένα αυτοκίνητο, µε ήχους 
από µέταλλο και µε τριξίµατα από µία πόρτα αυτοκινήτου. Για άλλη µια φορά, αυτό ήταν ένα 
παντρεµένο εφέ (married effect) (Ament 2009:46). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5 

Wall-E: Λίγα Λόγια για την Ταινία 
 
 

Λίγα λόγια για την υπόθεση της ταινίας “Wall-e”: 
 
 
 Σε ένα µακρινό, αλλά όχι και τόσο φανταστικό, µέλλον όπου η ανθρωπότητα έχει 
εγκαταλείψει τη γη , επειδή έχει καλυφθεί µε σκουπίδια από τα προϊόντα που πωλούνται από την 
ισχυρή πολυεθνική εταιρία Buy N Large, ο WALL-E, ένα ροµπότ συλλέκτης σκουπιδιών έχει 
αφεθεί να καθαρίσει το χάος. Γοητευµένος από “µπιχλιµπίδια” της ιστορίας της Γης και τις 
µελωδίες παλαιών τραγουδιών, ο WALL-E είναι µόνος του στη Γη εκτός από ένα εύθυµο 
κατοικίδιο ζώο, µία κατσαρίδα. 
 Μια µέρα, η EVE, ένα κοµψό (και επικίνδυνο) ροµπότ αναγνώρισης, αποστέλλεται στη Γη 
για να βρει αποδείξεις ότι το περιβάλλον είναι και πάλι βιώσιµο. Ο WALL-E ερωτεύεται την EVE, 
τη διασώζει από µια καταιγίδα σκόνης και της δείχνει ένα ζωντανό φυτό που βρήκε ανάµεσα στα 
χαλάσµατα. Συνεπής µε τις "οδηγίες" της, η EVE παίρνει το φυτό και µπαίνει αυτόµατα σε µια 
κατάσταση απενεργοποίησης, εκτός από ένα πράσινο φως που αναβοσβήνει. 
 Ο WALL - E, δεν καταλαβαίνει τι έχει συµβεί µε τη νέα του φίλη, αλλά σταθερός στην 
αγάπη του την προστατεύει από τον άνεµο, τη βροχή και τις αστραπές, ακόµη και οταν βλέπει ότι 
εκείνη δεν ανταποκρίνεται. Μια µέρα ένα τεράστιο διαστηµόπλοιο έρχεται να παραλάβει την EVE, 
αλλά ο WALL-E, από αγάπη ή µοναξιά, κυνηγάει και κρατιέται από το εξωτερικό του 
διαστηµόπλοιου για να διασώσει την EVE. 
 Το πλοίο ταξιδεύοντας στο διάστηµα φτάνει πίσω σε ένα τεράστιο διαστηµικό 
κρουαζιερόπλοιο, το οποίο µεταφέρει το σύνολο των ανθρώπων που εκκενώσαν τη Γη 700 χρόνια 
νωρίτερα. Οι άνθρωποι της Γης κάνουν βόλτα µέσα σε αυτό το θέρετρο καθισµένοι σε αιωρούµενες 
καρέκλες που έχουν σταθερή τροφοδοσία τηλεόρασης και βίντεο κλήσεων. Όλα τα γεύµατά τους 
τα “πίνουν” σαν αναψυκτικό µέσα από ένα καλαµάκι από την τεµπελιά ή/και από την εξασθένιση 
των οστών, και είναι όλοι υπέρβαροι που δύσκολα µπορούν να κινηθούν. 
 Όταν ο αυτόµατος πιλότος υπολογιστής, υπακούοντας σε βιαστικά δοσµένες οδηγίες που 
είχαν σταλεί πολλούς αιώνες πριν, προσπαθεί να αποτρέψει τους ανθρώπους από την επιστροφή 
τους στη Γη κλέβοντας το φυτό, ο WALL-E, η EVE, ο εύσωµος καπετάνιος, και µια παρέα από 
σπασµένα ροµπότ κάνουν ανταρσία. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 6 

 
Μοντάζ - Ηχογράφηση 

 
 

6.1 Μοντάζ 
 

 Το µοντάζ πραγµατοποιήθηκε στο πρόγραµµα Adobe Premier CS6. Επιλέχθηκαν σκηνές οι 
οποίες είχαν κάποιο ενδιαφέρον όσο αναφορά το ηχητικό κοµµάτι αλλά και να πλησιάζει η 
ακολουθία τους όσο το δυνατόν την υπόθεση της ταινίας λόγω της µικρής διάρκειας του βίντεο. Το 
βίντεο που εισήχθει και επεξεργάστηκε ήταν υψηλής ανάλυσης (1080p). 
 Στο τέλος η τελική µίξη εισήχθει στο project του µοντάζ για να βγει το τελικό βίντεο το 
οποίο επίσης ήταν σε υψηλή ανάλυση (1080p). 

 
 

6.2 Ηχογράφηση 
 
 

6.2.1 Εξοπλισµός: 
 O εξοπλισµός που χρησιµοποιήθηκε για την ηχογράφηση ήταν ο φορητός εγγραφέας  
Zoom Η2n (Εικόνα 6.2.1.1), τα µικρόφωνα Oktava MK-012 (Εικόνα 6.2.1.2), η βάση 
µικροφώνου Stagg Mic Boom Stand (Εικόνα 6.2.1.3) και τα ακουστικά κλειστού τύπου 
American Audio HP 550 (Εικόνα 6.2.1.4). 
 

 
                 Εικόνα 6.2.1.1 Zoom H2n             Εικόνα 6.2.1.2 Oktava MK-012 
  
 
 

 
 Εικόνα 6.2.1.3 Stagg Mic Boom Stand   Εικόνα 6.2.1.4 American Audio HP 550 
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6.2.2 Διαδικασία Ηχογράφησης 

 
 Αρχικά έγινε µία χαρτογράφηση των ήχων οι οποίοι χρησιµοποιούνται στην ταινία και ήταν 
αναγκαίο να ηχογραφηθούν. Αφότου συγκεντρώθηκαν οι ήχοι αυτοί, το επόµενο βήµα ήταν η 
αναζήτηση των πηγών αυτών των ήχων ώστε να ηχογραφηθούν, ενώ αν κάποιος ήχος δεν είχε 
κάποια εύκολα προσβάσιµη ή ακόµα και µη υλική πηγή, βρέθηκε κάποια εναλλακτική/παρόµοια ή 
ακόµα και κάποιος συνδιασµός πηγών ώστε να έχουµε το επιθυµητό αποτέλεσµα. 
 Η πλειοψηφία των ηχογραφήσεων έγιναν σε εσωτερικό χώρο και συγκεκριµένα επάνω σε 
χαλί έτσι ώστε να µειωθούν όσο το δυνατόν οι εξωτερικές παρεµβολές αλλά και να επιτευχθούν 
κάποιες απορροφήσεις από το χαλί, ενδεχοµένως για καλύτερη ποιότητα ηχογράφησης. Οι 
ηχογραφήσεις επιλέχθηκε να γίνουν χρησιµοποιώντας τεχνική κοντινής λήψης (close miking) έτσι 
ώστε να υπάρξει αποφυγή εξωτερικών ανεπιθύµητων θορύβων από το περιβάλλον, ανακλάσεων 
αλλά και να καταγραφεί ο ήχος όσο το δυνατόν πιο στεγνός (dry), χωρίς κάποια επίδραση του 
χώρου (reverb), έτσι ώστε να µπορεί µετέπειτα να επεξεργαστεί µε µεγαλύτερη ευκολία. Όλοι οι 
ήχοι, εκτός των ηχογραφήσεων ήχου περιβάλλοντος (ambience) κάποιων εξωτερικών και 
εσωτερικών χώρων όπου η αίσθηση του χώρου ήταν απαραίτητη, ηχογραφήθηκαν µονοφωνικά, 
καθώς η χωροτοποθέτηση τους θα γινόταν αργότερα στην επεξεργασία του ήχου.  
 Στις stereo ηχογραφήσεις χρησιµοποιήθηκε η X-Y (stereo διάταξη) τεχνική µε τα 
µικρόφωνα (Oktava MK-012 / Zoom H2) να βρίσκονται σε γωνία 90 µοιρών. Οι ηχογραφήσεις 
πραγµατοποιήθηκαν σε συχνότητα δειγµατοληψίας 48000 kHz και bit rate 24 bit, διότι µας δίνει 
καλύτερα αποτελέσµατα όσον αναφορά τις µεταβολές της έντασης κατά την διάρκεια της 
ηχογράφησης αλλά και µία σχετικά καλύτερη ανάλυση του ηχογραφηµένου ήχου. 
 
 Οι ήχοι περιβάλλοντος που ηχογραφήθηκαν είναι: 
 

• 1.Εξωτερικός χώρος πολυκατοικίας µε αέρα (ταράτσα) 
• 2.Εξωτερικός χώρος από ύψος µε ελάχιστη παρεµβολή ήχου πόλης  

  (Ταράτσα Πολυτεχνίου Κρήτης, Χανιά)  
  (Εικόνες 6.2.2.1 / 6.2.2.2 / 6.2.2.3) 

• 3.Εσωτερικό δωµάτιο πολυκατοικίας µετρίου µεγέθους (υπόγειο) 
  (Εικόνες 6.2.2.4 / 6.2.2.5 / 6.2.2.6) 

• 4.Εσωτερικό δωµάτιο µεγάλου µεγέθους (Άδεια αίθουσα Πολυτεχνίου Κρήτης, Χανιά) 
 
 
Εξωτερικός Χώρος 1: Η ατµόσφαρια του χώρου ηχογραφήθηκε σε συνθήκες µέτριου/πολύ αέρα 
και µουντού καιρού έτσι ώστε να αποδώσει την αίσθηση αέρα που υπάρχει κατά την είσοδο των 
ροµπότ µετά από καταιγίδα σε ήσυχο περιβάλλον (6:35 min). Η ατµόσφαιρα είχε πολλές 
παρεµβολές από αµάξια καθώς βρισκότανε µέσα στην πόλη, ηχογραφήθηκε όµως χρήσιµο υλικό 
και στην σκηνή χρησιµοποιήθηκαν λίγα δευτερόλεπτα από το υλικό αυτό. 
 
 
Εξωτερικός Χώρος 2: Η ατµόσφαιρα αυτή ηχογραφήθηκε σε συνθήκες πολύ χαµηλού αέρα και 
ηλιοφάνειας και ελάχιστης έως µηδαµινής παρεµβολής ζωής (ανθρώπων,αµαξιών κτλ) έτσι ώστε να 
αποδώσει την ατµόσφαιρα που επικρατεί κατά τη διάρκεια της ταινίας. 
 
  
Εσωτερικός Χώρος 3: Η ατµόσφαιρα του χώρου αυτού ηχογραφήθηκε σε συνθήκες µε όσο το 
δυνατόν λιγότερη παρεµβολή εξωτερικών ήχων αλλά και θορύβων (ένοικοι, κίνηση, εξωτερικός 
θορύβος) έτσι ώστε να αποδώσει την ατµόσφαιρα από το σπίτι του Wall-E. Ο χώρος ήτανε ένα 
άδειο υπόγειο µετρίου µεγέθους µε µέτριο χρόνο αντίχησης ώστε να πλησιάζει τον εικονιζόµενο 
χώρο. 
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Εσωτερικός Χώρος 4: Η ατµόσφαιρα του χώρου αυτού επίσης ηχογραφήθηκε σε συνθήκες µε όσο 
το δυνατόν λιγότερη παρεµβολή εξωτερικών ήχων αλλά και θορύβων (φοιτητές, κίνηση, 
εξωτερικός θορύβος) έτσι ώστε να αποδώσει την ατµόσφαιρα από το χώρο του διαστηµόπλοιου. Ο 
χώρος ήτανε ένα άδειο δωµάτιο µεγάλου µεγέθους µε µεγάλο χρόνο αντίχησης ώστε να πλησιάζει 
τον εικονιζόµενο χώρο. 
 
 Οι ατµόσφαιρες αυτές χρησιµοποιήθηκαν ανάλογα µε τις σκηνές, ώστε να δώσουν την 
αίσθηση του χώρου. Στο στάδιο της επεξεργασίας – συγρονισµού θα αναφερθεί λεπτοµερώς η 
επεξεργασία κάποιων από αυτούς. 
 
 
  

(Εικόνα 6.2.2.1) 
Εξωτερικός χώρος από ύψος µε ελάχιστη παρεµβολή ήχου πόλης 

(Ταράτσα Πολυτεχνίου Κρήτης, Χανιά) 
 
 

  (Εικόνα 6.2.2.2)     (Εικόνα 6.2.2.3) 
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(Εικόνα 6.2.2.4) 
Εσωτερικό δωµάτιο πολυκατοικίας µετρίου µεγέθους (υπόγειο) 

 
 

(Εικόνα 6.2.2.5) 

(Εικόνα 6.2.2.6) 
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 Κάποιες αξιοσηµείωτες πηγές ήχων που ηχογραφήθηκαν για την ταινία είναι: 
 

• Αερόθερµο (Εικόνα 6.2.2.7) 
• Βραστήρας (Εικόνα 6.2.2.8) 
• Μεταλλική κατασκευή για µασάζ µαλλιών (Εικόνα 6.2.2.9) 
• Τηλεκατευθυνόµενο αµάξι (Εικόνα 6.2.2.10) 
• Αναπτήρας τύπου Zippo (Εικόνα 6.2.2.11) 
• Κασετίνα / θήκη για στυλό/µολύβια (Εικόνα 6.2.2.12) 
• Μαχαιροπίρουνα (Εικόνα 6.2.2.13) 
• Άδειασµα / Κούνηµα µισογεµάτης τσάντας πλάτης 
• Ηχογράφηση του ήχου εστίασης της φωτογραφικής κάµερας Nikkon DSLR D3000 
• Τοποθέτηση κασέτας στη θήκη κασετόφωνου αλλά και διάφορους ήχους παραγµένους από 
αυτή 

• Άνοιγµα κουνηµένου µπουκαλιού αναψυκτικού 
• Κίνηση µεταλικού υλικού σε χώµα 
• Αυτόµατες πόρτες ασανσέρ 
• Χτύπηµα λάµπας µε µικρό µεταλικό αντικείµενο 
• Χτύπηµα µεταλικού δοχείου αποσµυτικού σε καλοριφέρ 
• Άνοιγµα και κλείσιµο µεγάλου πλαστικού αποθηκευτικού (τάπερ) 
• Κουδούνι ποδηλάτου 
• Αναπήδηση πάνω σε ξύλο και µέταλο ενός µπαλάκι του τένις 
• Πέταγµα παπουτσιού µέσα σε πλαστική λεκάνη 

 
 

 
 

(Εικόνα 6.2.2.7) 
Αερόθερµο 
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(Εικόνα 6.2.2.8) 
Βραστήρας 

 

(Εικόνα 6.2.2.9) 
Μεταλλική συσκευή για µασάζ µαλλιών 

 

(Εικόνα 6.2.2.10) 
Τηλεκατευθυνόµενο αµάξι 
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(Εικόνα 6.2.2.11) 
Αναπτήρας τύπου Zippo 

 

(Εικόνα 6.2.2.12) 
Κασετίνα / θήκη για στυλό / µολύβια 

 
 

(Εικόνα 6.2.2.13) 
Μαχαιροπίρουνα 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 7 
 

ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ - ΣΥΓΧΡΟΝΙΣΜΟΣ 
 

 
 7.1 Εξοπλισµός 
 
 Ο εξοπλισµός που χρησιµοποιήθηκε για την επεξεργασία – συγχρονισµού του ήχου είναι: 
 

• H/Y:     Intel Core i5,  CPU: 2.4 Ghz , RAM GB 
 
• Κάρτα ήχου:    Digidesign MBOX 2 Mini 
 
• Studio near field Monitors:  Adam A7 
 
• Hardware Processor:  Waves Maxxbcl 

 
      Korg Monotron 

 
• Digital Audio Workstation:  Ableton Live Suite 8 & Live Suite 9 
 
       Pro Tools 8 
 
• VST Instrument Plug-ins:  Spectrasonics Omnisphere 
 
• VST Effect Plug-ins:  Waves Complete Suite 
 
      2C Audio AetherAlgorithmic Reverb 
 
      Abbey Road Brilliance Pack 
       
      Bomb Factory Pultec EQH-2 
 
      Focusrite d3 Compressor-Limiter 
 
      Melda Production Mtotal Bundle 
 
      Soundtoys 
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7.2 Σκηνές 
 

Αρχικά η ταινία χωρίζεται σε σκηνές. 
  

Σκηνή Εναρξή (min) Λήξη (min) Διάρκεια (min) 

1.Εισαγωγή 00:00 3:00 3:00 

2.Σπίτι Wall-E 1 3:00 4:20 1:20 

3.Πόλη 4:20 5:52 1:32 

4.Προσγείωση 5:52 6:33 0:41 

5.Σπίτι Wall-E 2 6:33 8:48 2:15 

6.Απογείωση-Διάστηµα 8:48 9:40 0:52 

7.Καθαρισµός 9:40 10:32 0:52 

8.Διαστηµόπλοιο - Ανθρωποι 10:32 11:23 0:51 

9. Προσγείωση 11:23 12:39 1:16 

Πίνακας 7.2.1 
Σκηνές 

 
 Έπειτα γίνεται ο συγχρονισµός του ηχητικού υλικού µε την εικόνα και µετέπειτα η 
επεξεργασία αυτού. Οι διαδικασίες αυτές γινόντουσαν σχετικά ταυτόχρονα, µε την χρονο-
τοποθέτηση των ήχων και µία πρόχειρη αρχικά µίξη ώστε να επιτευχθεί µία σχετική οµογένια στο 
ηχητικό περιβάλλον. Τέλος κατά την ολοκλήρωση κάθε σκηνής θα πραγµατοποιηθεί η τελική µίξη 
των εντάσεων των ήχων αλλά και η ρύθµιση των παραµέτρων των µονάδων επεξεργασίας ήχου 
(εφέ) που χρησιµοποιήθηκαν. Χρησιµοποιήθηκαν τεχνικές όπως η χρονική επιµίκυνση (time 
stretch), η τονική µετατόπιση (pitch shift) και σε όλους τους ήχους εφαρµόστηκε η τεχνική 
βαθµιαίας εισαγωγής/εξαγωγής έντασης (fade in/out). Όλη η παραγωγή του ήχου σε αυτήν την 
ταινία έγινε σε συχνότητα δειγµατοληψίας 44100 kHz και µε bit rate 24 bit. 
 

7.3 Διαδικασία Επεξεργασίας – Συγχρονισµού 
 
 Η µίξη και η επεξεργασία, καθώς και η στερεοφωνική µίξη των ήχων γινότανε σχεδόν 
ταυτόχρονα όπως αναφέρθηκε και παραπάνω, πράγµα που διευκόλυνε τη ροή. Σε πολλές 
περιπτώσεις χρησιµοποιήθηκαν πάνω από ένας ήχοι ταυτόχρονα (layers) διότι πολλές φορές ένας 
και µόνο ήχος δεν µπορούσε να αποδώσει τον χαρακτήρα της εικόνα. Χρειαζόταν να συνηχήσει µε 
κάποιον άλλον ή ακόµα και πάνω από έναν ήχους ώστε να εµπλουτιστεί και να µας δώσει το 
επιθυµητό αποτέλεσµα. Σε τέτοιες περιπτώσεις χρησιµοποιήθηκαν group καναλιών ώστε εκτός από 
την επεξεργασία ατοµικά να έχουν και την ίδια επεξεργασία ως σύνολο ώστε να οµογενεποιηθούν 
αλλά και για ευκολία. Για παράδειγµα στο κανάλι που δροµολογούταν το σήµα εφαρµόστηκε ένα 
γενικό equalizer, ένας compressor ή ακόµα και κάποιοι επεξεργαστές ήχου (εφφέ) και ούτο 
καθεξής. Αντί να πραγµατοποιείτε κάποιος αυτοµατισµός (automation) ο οποίος ήταν ίδιος για 
όλα τα κανάλιο γινόταν ένας στο κανάλι του group, πράγµα που διευκολύνει την µίξη και τη ροή, 
αλλά και πολύ λιγότερη κατανάλωση πόρων του υπολογιστή (CPU) από το πρόγραµµα.  
 Τέλος υπήρχαν κανάλια return µε plug-in τεχνητού βάθους (reverb) διαφορετικά 
ρυθµισµένα, τα οποία προσέγγιζαν τον χώρο που απεικονίζεται στην εικόνα και στα οποία 
δροµολογούνταν οι ήχοι ανάλογα µε το χώρο. 

 
Παρακάτω ακολουθεί η διαδικασία επεξεργασίας µερικών ήχων που χρησιµοποιήθηκαν. 
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7.4 Βήµατα επεξεργασίας ηχητικού υλικού 

 
 
7.4.1.Μάζεµα σκουπιδιών 
 

Εικόνα 7.4.1.1 
Στιγµιότυπο ταινίας 

 

Εικόνα 7.4.1.2 
Στιγµιότυπο στο DAW 

 

Εικόνα 7.4.1.3 
Κανάλι ήχου 

 
 
 
 Στην πρώτη εµφάνιση του ο Wall-e απεικονίζεται να µαζεύει σκουπίδια από το έδαφος τα 
οποία βάζει µέσα στο “σώµα” του και τα συµπιέζει δηµιουργώντας ένα συµπιεσµένο κύβο 
σκουπιδιών, όπως απεικονίζεται στην Eικόνα 7.4.1.1. 
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 Στον ήχο αυτής της διαδικασίας, λαµβάνοντας υπόψη την εικόνα της ταινίας, έπρεπε να 
δοθεί ένας µη συγκεκριµένος χαρακτήρας και να υπάρξει κάποιος συνδιασµός υλικών, αφού όπως 
απεικονίζεται µέσα στα σκουπίδια υπάρχουν πολλών ειδών υλικά. Έτσι χρησιµοποιήθηκαν ήχοι 
από πλαστικό, µεταλλικοί ήχοι και ήχοι από νάυλον (τσάντα).   

 

Εικόνα 7.4.1.4 
Απεικόνιση του αρχείου ήχου στο DAW. 

Απεικόνιση των σηµείων (µε κίτρινο) χρονικής επιµύκινσης (Time Stretch - Warp) 
 

 Στη συγκεκριµένη σκηνή χρησιµοποιήθηκε ο ήχος από το άδειασµα µίας τσαντας η οποία 
είχε µέσα πλαστικά και µεταλικά πράγµατα.Τα κίτρινα βέλη δείχνουν τα σηµεία αρχής και τέλους 
όπου αυξοµοιώνοντας τα πραγµατοποιούµε τεχνική χρονικής επιµύκινσης (Time Stretch) στον 
ήχο. (Eικόνα 7.4.1.4) 
 
 

Εικόνα 7.4.1.5 
Αλλαγή Τονικού Ύψους (Pitch Shift) 

 
 Στον ήχο τέλος εφαρµόστηκε αλλαγή τονικού ύψους (pitch shift) ένα τόνο κάτω ώστε να 
δώσει περισσότερο όγκο.(Eικόνα 7.4.1.5.) 
 



 36 

7.4.2 Φωνή Κατσαρίδας 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.2.1 
Απεικόνιση στιγµιοτύπου 

 
 
 
 

Εικόνα 7.4.2.2 
Στιγµιότυπο στο DAW 

 
 
 

 Στη σκηνή αυτή εµφανίζεται µία κατσαρίδα η οποία ξεπροβάλει µέσα από ένα µικρό 
τενεκεδάκι. Ο ήχος που χρησιµοποιήθηκε για να αναπαραστήσει τη φωνή της είναι ήχος από 
αλουµινένιο κουτάκι αναψυκτικού. Κατά τη διάρκεια την ηχογράφησης του (το οποίο 
χρησιµοποιήθηκε και στα βήµατα της κατσαρίδας) προέκυψαν µερικοί ήχοι οι οποίοι κυµαίνονταν 
σε υψηλό φάσµα συχνοτήτων πράγµα πιθανόν για ένα τέτοιο έντοµο. 
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Εικόνα 7.4.2.3 
Κανάλι ήχου 

 
 

 Ο ήχος εκτός από τη διαδικασία του fade in και fade out, του equalization που ακολουθεί 
παρακάτω και της µίξης της έντασης  δεν χρειάστηκε παιρεταίρω επεξεργασία καθώς ταίριαξε στην 
εικόνα αρκετα καλά. 

 
 
 

Εικόνα 7.4.2.4 
Equalization (Equalizer Waves Q6 Stereo) 

 
 

 Στον ήχο αυτό το µόνο που χρησιµοποιήθηκε είναι το παραπάνω equalizer το οποίο έκοβε 
τελείως τις χαµηλές και άφηνε µόνο τις µεσαίες και τις υψηλές συχνότητες. Η κατσαρίδα στην 
ταινία εξελίσεται σαν “κατοικίδιο” του Wall-e, για αυτό ο ήχος δεν έπρεπε να είναι ενοχλητικός. 
Έτσι κάποιες συχνότητες που έιχαν µεγάλες κορυφές και ενδεχοµένως να ήταν ενοχλητικές 
µειώθηκε η έντασή τους µε το EQ, ώστε ο ήχος να µην είναι τόσο τραχύς παρότι από µέταλο. (βλ. 
Σηµεία 5-6, Eικόνα 7.4.2.4) 
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7.4.3 Κίνηση Χεριών Wall-E 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.1 
Απεικόνιση στιγµιοτύπου 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.2 
Στιγµιότυπο στο DAW 

 
 

 Για τον ήχο των χεριών του Wall-E, ο οποίος υποτίθεται παράγεται από µικρούς 
µηχανισµούς και έτσι θα έπρεπε να είναι µηχανικός και υψηλών συχνοτήτων, αρχικά 
χρησιµοποιήθηκε για βάση ένας συνεχόµενος τόνος ο οποίος αναπαράχθηκε από το όργανο Keys 
του Ableton και το preset Wurlii (Εικόνα 7.4.3.3). 
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Εικόνα 7.4.3.3 
Keys Wurlii 

 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.4 
Συνεχόµενος τόνος C3 

 
 Στη συνέχεια το MIDI κανάλι µετατράπηκε σε Audio µε την επιλογή Freeze-Flatten* για 
παιρεταίρω επεξεργασία. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.5 
Διαδικασία Freeze-Flatten 

 
 

*H διαδικασία Freeze-Flatten του Ableton Live είναι µία διαδικασία η οποία ελευθερώνει τα στοιχεία 
που χρησιµοποιούν τη CPU του υπολογιστή και ουσιαστικά κάνει bounce τον ήχο (ηχογραφεί) και 
αντικαθιστά το κανάλι µε ένα καινούργιο το οποίο περιέχει το αποτέλεσµα της ηχογράφησης αυτής. 

 



 40 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.6 
Απεικόνιση DAW 

Κανάλι Wall-E Mechanical Hands (Freeze) 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.7 
Κανάλι ήχου µετά τη διαδικασία Freeze-Flatten 

 
 Έπειτα εφαρµόστηκε στον ήχο το εφφέ της Melda Production Μfreq Shifter και το preset 
Stereo Expansion ώστε να δώσει µία πιο ευρεία στερεοφωνική εικόνα του ήχου. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.8 
Plugin Melda Production Mfreq Shifter 
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 Στη συνέχεια εφαρµόστηκε ένα Equalizer µε Low Cut και ελαφρή ενίσχυση στις υψηλές 
συχνότητες ώστε να κόψει τις χαµηλές συχνότητες του ήχου και να δώσει πιο κρυστάλινο ήχο στις 
υψηλές του συχνότητες. Μετά εφαρµόστηκε και πάλι ένα plugin Frequency Shifter της Ableton 
το οποίο πραγµατοποιούσε ελαφρύ LFO και Ring Modulation στο σήµα µε σκοπό να δώσουν ένα 
πιο “Ροµποτικό-Ψηφιακό” τραχύ ήχο. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.9 
EQ Eight 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.10 
Frequency Shifter (Ring Modulation) 

 
 

 Στη συνέχεια εφαρµόστηκε και πάλι Freeze-Flatten και ο ήχος ο οποίος προέκυψε έγινε 
ένας διπλασιασµός (Duplicate) έτσι ώστε να υπάρχει ένας συνεχόµενος background µηχανικός 
ήχος (1) και µε κάποια διαφορετική επεξεργασία να υπάρχει και ένας δεύτερος παρόµοιος ήχος ο 
οποίος να “κινείται” διαφορετικά (2). 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.11 
Κανάλια ήχου προερχόµενα από Freeze-Flatten και Duplicate 
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 Επιλέχθηκε να µην χρησιµοποιηθεί η ουρά του ήχου έτσι ώστε να µην “σβήνει” ποτέ αφού 
πρόκειται για µηχανικό ήχο. Στον backround συνεχόµενο µηχανικό ήχο (1) εφαρµόστηκε αλλαγή 
τονικού ύψους (Pitch) προς τα πάνω και χρονική επιµύκινση (Time Strech) (βλ. Εικόνα 7.4.3.15 ) 
ώστε να επιµικυνθεί αλλά και να δώσει περισσότερο µηχανικό (ψηφιακό) χαρακτήρα, ενώ στον 
δεύτερο ήχο (2) εφαρµόστηκε επίσης χρονική επιµύκινση και αλλαγή τονικού ύψους (Pitch) προς 
τα πάνω αλλά σε αυτή την περίπτωση πολύ λιγότερης έκτασης έτσι ώστε να ξεχωρίζει. Στον ήχο 2 
ο οποίος ήταν αυτός που θα “κινείται” επιλέχθηκε µία πλήρης κίνηση του και εφαρµόστηκε 
επανάληψη (loop) ώστε να γίνει ίδιας διάρκειας µε τον ήχο 1 (backround). Έπειτα τα 2 κανάλια 
αυτά µπήκαν σε ένα group ώστε να τους γίνει µία τελική επεξεργασία ώστε να οµογενοποιηθούν 
αλλά και να δροµολογηθούν στο εφφέ χώρου ο οποίος απεικονίζεται στην ταινία. 
  
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      Εικόνα 7.4.3.13        Εικόνα 7.4.3.14 
             Pitch Shift ήχου (1) Backround               Pitch Shift  ήχου (2) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.15 
Χρονική επιµύκινση (Time Strech ήχου) (2) 
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Εικόνα 7.4.3.16 
Loop-Επανάληψη ήχων 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.17 
Group Καναλιών 

 
 Τέλος εφαρµόστηκαν στο κανάλι του group: 

• ένα εφέ Frequency Shifter στο οποίο εφαρµόστηκε ένας µικρού εύρους  αυτοµατοποίησης 
(automation) (Εικόνα 7.4.3.20) στην αλλαγή συχνότητας µε το αρχικό σήµα να µην 
απαλήφεται τελείως (65% wet),και ένα µικρής έπιρροής LFO (Εικόνα 7.4.3.18) 

• ένα equalizer το οποίο έκοβε τελείως τις µπάσες αλλά και τις πολύ υψηλές συχνότητες  
 Εικόνα 7.4.3.19) 
 
 Τα παραπάνω έγιναν µε σκοπό να “δέσουν-παντρευτούν” καλύτερα οι ήχοι αυτοί µεταξύ 
τους αλλά και για να µειωθούν κάποιες συχνότητες οι οποίες ήταν πολύ υψηλές και ενοχλούσαν 
στο αυτί καθώς είχαν εφαρµοστεί πολλές αλλαγές τονικού ύψους (Pitch shift) προς τα πάνω. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.18 
Frequency Shifter (Group) 
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Εικόνα 7.4.3.19 
ΕQ Eight (Group) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.20 
Αυτοµατοποίηση (Automation) εναλλαγής συχνότητας (Frequency Shift) 

 
 

 Επίσης σε µερικές περιπτώσεις όπου χρησιµποιήθηκε ο ήχος αυτός και χρειάστηκε να δωθεί 
η αίσθηση π.χ. ότι ο µηχανισµός σταµατάει σιγά σιγά να δουλεύει ή καταπονείται και χρησιµοποιεί 
µεγαλύτερη ενέργεια, στον ήχο του group ο οποίος δεν είναι σταθερός (2) εφαρµόστηκε επιµέρους 
κάποιoς αυτοµατισµός (automation) στο τονικό ύψος (pitch) όπως απεικονίζει η παρακάτω εικόνα 
(Εικόνα 7.4.3.21.). 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.3.21 
Επιµέρρους αυτοµατισµός στο τονικό ύψος (Pitch) (ήχος 2)  



 45 

 
7.4.4 Κατσαρίδα διαπερνά το σώµα του Wall-E 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.4.1 
Απεικόνιση στιγµιοτύπου 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.4.2 
Στιγµιότυπο στο DAW 

 
   

 
  Στη σκηνή αυτή απεικονίζεται η κατσαρίδα η οποία αφού περπατάει στο χέρι του Wall-Ε, 
εισέρχεται στο σώµα του από µία σχισµή και διαπερνά το σώµα και έπειτα εξέρχεται από αυτό. 
Κατά τη διάρκεια που τον διαπερνά ο Wall-E βγάζει µία φωνή η οποία κάνει µία ιδιότροπη κίνηση 
αφού η κατσαρίδα “περπατά ανάµεσα από τα κυκλώµατα που τον αποτελούν και τα επιρρεάζει”. 
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  Έτσι για τη δηµιουργία του ήχου αυτού σαν βάση χρησιµοποιήθηκε ηχογραφηµένη φωνή 
(επιφώνηµα “Οοοο”), όπως απεικονίζεται στην Εικόνα 7.4.4.2 παραπάνω.  
 
  Στο κανάλι της φωνής εφαρµόστηκε ένα equalizer µε τις ρυθµίσεις που απεικονίζονται στην 
Εικόνα 7.4.4.3. Δηλαδή αφαίρεση των µπάσων και ενός peak της φωνής στα 1.55 Hz,καθώς και 
ενίσχυση των υψηλών συχνοτήτων. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.4.3 
EQ Eight (Φωνή) 

 
  Έπειτα χρησιµοποιήθηκε το RS127 απο το Brilliance Pack της Abbey Road το οποίο 
ενίσχυσε ελάχιστα τις µεσαίες συχνότητες (+4db) χωρίς να κάνει τραχύ τον ήχο, και στη συνέχεια 
προστέθηκε το εφφέ Erosion* της Αbleton µε αρκετή επίδραση-ανάµιξη ηµιτονοειδούς σήµατος. 
 
*Το εφφέ Erosion υποβαθµίζει το σήµα εισόδου µε τη διαµόρφωση µίας µικρή καθυστέρησης του 
σήµατος µε ένα φιλτραρισµένο θόρυβο ή ένα ηµιτονοειδές κύµα. Αυτό προσθέτει στοιχεία θορύβου ή 
αίσθηση µείωσης της δειγµατοληψία µε τις στρεβλώσεις αυτές να ακούγονται πολύ ψηφιακές. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

        Εικόνα 7.4.4.4            Εικόνα 7.4.4.5 
      Abbey Road Brilliance Pack     Erosion 
            RS127 
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  Στη συνέχεια εφαρµόστηκε το εφφέ Frequency Shifter µε την επιλογή Ring Modulation. 
Πραγµατοποιήθηκε ένας αυτοµατισµός (automation) στη συχνότητα αλλά και  εφαρµόστηκε και 
ένα σχετικά γρήγορο LFO. Οι ρυθµίσεις αλλά και ο αυτοµατισµός απεικονίζονται παρακάτω 
(Εικόνα 7.4.4.6 , Εικόνα 7.4.4.7). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.4.6 
Frequency Shifter 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.4.7 
Αυτοµατισµός (Automation) συχνότητας 

Ring Modulation 
 

 Επιπλέον εφαρµόστηκε ένας Compressor στο τέλος της αλυσίδας (Εικόνα 7.4.4.8) για την 
εξισορόπηση των δυναµικών, µε µικρό Ratio (2.80:1), µικρό Attack και ένα µέτριο Release. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.4.8 
Compressor 
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  Τέλος πραγµατοποιήθηκαν ένας αυτοµατισµός στο τονικό ύψος (Pitch) της φωνής κατά το 
τελείωµά της έτσι ώστε να δώσει την αίσθηση της κορύφωσης, αυτοµατισµός στην ένταση του 
ήχου µε αισθητές και απότοµες αυξοµειώσεις ώστε να δώσει την αίσθηση του ροµποτικού αλλά και 
ελάχιστη χρονική επιµύκινση (Time Stretch) ώστε να δένει καλύτερα µε την εικόνα πάνω στο 
χρόνο. Παρακάτω απεικονίζονται οι ρυθµίσεις (Εικόνα 7.4.4.9 , Εικόνα 7.4.4.10) : 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.4.9 
Aυτοµατισµός τονικού ύψους (Pitch) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.4.9 
Aυτοµατισµός Έντασης 

Χρονικής Επιµύκινσης (Time stretch) (Κίτρινα σηµεία) 
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7.4.5 Ψηφιακός Ήχος µηχανής Ροµπότ (EVE) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.5.1 
Απεικόνιση στιγµιοτύπου 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.5.2 
Στιγµιότυπο στο DAW 

 
 Στη σκηνή αυτή εµφανίζεται για πρώτη φορά το ροµπότ αναγνώρισης (EVE) το οποίο 
ενεργοποιείται. Σκοπός του ήχου αυτού είναι να δώσει την αίσθηση µίας εσωτερικής µηχανής που 
κάνει το ροµπότ να δουλεύει, ο οποίος θα είναι διακριτικός και φουτουριστικός αφού το ροµπότ 
φαίνεται υψηλής τεχνολογίας,, υψηλών συχνοτήτων και επαναλαµβανόµενος. Εκτός αυτών ο ήχος 
είχε σκοπό να δώσει στο ροµπότ ένα χαρακτηριστικό ήχο αφού κατέχει  πρωταγωνιστικό ρόλο. 
 Για τον ήχο αυτό χρησιµοποιήθηκε ως βάση ένα ηχητικό απόσπασµα κίνησης των χεριών 
του Wall-E (Εικόνα 7.4.5.3) ο οποίος πλησίαζε στο επιθυµητό αποτέλεσµα. 
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Εικόνα 7.4.5.3 
Ηχητικό απόσπασµα από όπου προήλθε ο ήχος 

(Wall-e Mechanical Hands) 
 

 Στη συνέχεια χρησιµοποιήθηκε το Sampler του Ableton όπου εισήχθηκε το ηχητικό 
απόσπασµα που επελέχθει. Η ουρά του ήχου επελέχθει να κοπεί και έγινε επιλογή ώστε να γίνεται 
επανάληψη του ήχου από την αρχή έως το τέλος -Sustain Mode- (Εικόνα 7.4.5.4) µε σκοπό ο ήχος 
να ακουστεί µηχανικός-ροµποτικός. Έπειτα εφαρµόστηκε ένα high cut φίλτρο και ADSR µε αργό 
σχετικά attack και γρήγορο release ώστε να φαίνεται σαν να παίρνει µπροστά µία µηχανή. Τέλος 
εφαρµόσθηκε στη συχνότητα του φίλτρου ένα LFO το οποίο έκανε ταλάντωση σε ρυθµό 1/3 και 
αρκετά αισθητή επίδραση (dry/wet). Οι ρυθµίσεις απεικονίζονται παρακάτω. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.5.4 
Sampler 

Ρυθµίσεις ήχου 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.5.5 
Ρυθµίσεις Φίλτρου/ADSR 
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Εικόνα 7.4.5.6 
Ρυθµίσεις LFO 

 
 Ακόλουθα πραγµατοποιήθηκε η διαδικασία Freeze-Flatten που αναφέραµε παραπάνω ώστε 
να γίνει πιο έυχρηστη η επεξεργασία του ήχου. Έγινε αλλαγή τονικού ύψους (Pitch) προς τα πάνω 
στον ήχο (Εικόνα 7.4.5.7) και µετά εφαρµόστηκε ένα Equalizer το οποίο ενίσχυε τις υψηλές 
συχνότες και µείωνε τις µεσαίες-χαµηλές (Εικόνα 7.4.5.8). 
 
 
 
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.5.7 
Transpose 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.5.8 
EQ Eight 
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Εικόνα 7.4.5.9 
Απεικόνιση ήχου µετά τη διαδικασίας 

 
 
 

  Τέλος έγινε αυτοµατισµός στην ένταση του ήχου ώστε να ακολουθήσει την κίνηση 
του ροµπότ (Εικόνα 7.4.5.10). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

Εικόνα 7.4.5.10 
Αυτοµατισµός έντασης 
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7.4.6 Φωνή ροµπότ (EVE) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.6.1 
Απεικόνιση στιγµιοτύπου 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.6.2 
Στιγµιότυπο στο DAW 

 
 

  Σε αυτή τη σκηνή τα ροµπότ µπαίνουνε µετά από µία καταιγίδα στο “σπίτι” του Wall-E και 
το “θυλικό ροµπότ”, η EVE βλέποντας τα πράµατα που υπάρχουν εκεί ενθουσιάζεται. Για τον ήχο 
της φωνής αυτής (και όπου ακούγεται η φωνή του συγκεκριµένου ροµπότ) χρησιµοποιήθηκε σαν 
βάση ένα απόσπασµα από ηχογράφηση γυναικίας φωνής (γέλιο). Σκοπός ήταν να παραχθεί ένας 
ήχος ο οποίος να θυµίζει κατά κάποιο τρόπο ότι παραπέµπει σε κάτι θυλικό κατά κάποιο τρόπο, 
πράγµα που πραγµατοποιήθηκε χρησιµοποιώντας τη γυναικία φωνή σαν βάση. Όµως επίσης ο ήχος 
αυτός έπρεπε να είναι και ροµποτικός-ψηφιακός. 
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  Αρχικά χρησιµοποιήθηκε ένα Equalizer το οποίο έκοβε τις χαµηλές συχνότητες (Εικόνα 
7.4.6.3). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

Εικόνα 7.4.6.3 
EQ Eight 

 
 

  Στη συνέχεια πραγµατοποιήθηκε µία µικρή αλλαγή τονικού ύψους (Pitch) προς τα πάνω 
στον ήχο ώστε να µην θυµίζει ανθρώπινη φωνή και να γίνει πιο ψιλή (Εικόνα 7.4.6.4). 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.6.4 
Αλλαγή Τονικού Ύψους (Pitch) 

 
 

  Έπειτα χρησιµοποιήθηκε το plug-in της Waves “Ultrapitch 6 Voices Mono/Stereo” και 
επελέχθει το preset “Minor triads (input is fifth)” (Εικόνα 7.4.6.5). Στη συνέχεια 
χρησιµοποιήθηκε το plug-in της Sound Toys “Filter Freak” και το preset “Flange Filter” 
(Εικόνα 7.4.6.6). 
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Εικόνα 7.4.6.5 
Waves “Ultrapitch 6 Voices Mono/Stereo” 

Preset “Minor triads (input is fifth)” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.6.6 
Sound Toys “Filter Freak” 

Preset Flange Filter 
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  Στη συνέχεια χρησιµοποιήθηκε το plug-in Frequency Shifter της Ableton και την επιλογή 
Ring Modulation (Εικόνα 7.4.6.7). Πραγµατοποιώντας έναν αυτοµατισµό στη συχνότητα (Εικόνα 
7.4.6.8) επετεύχθει το επιθυµητό αποτέλεσµα. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.6.7 
Frequency Shifter 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.6.8 
Αυτοµατισµός Ring Modulation Frequency 
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7.4.7 Ροµπότ Καθαρισµού 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.7.1 
Απεικόνιση στιγµιοτύπου 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.7.2 
Στιγµιότυπο στο DAW 

 
 
 

  Στο σηµείο αυτό της ταινίας τα ροµπότ αναγνώρισης -ανάµεσά τους και η EVE- που είχαν 
σταλεί ώστε να ψάξουν ζωή επιστρέφουν στο αεροσκάφος που κατοικούν οι ανθρώποι και 
καθαρίζονται από 3 ροµπότ. Ο ήχος που θα αναλυθεί είναι αυτός που παράγεται από το τελευταίο 
ροµπότ της αλυσίδας καθαρισµού, το οποίο µε µία κίνηση φαίνεται σαν να πραγµατοποιεί µία 
κίνηση γυαλίσµατος. Για τον ήχο αυτόν χρησιµοποιήθηκε σαν βάση ηχογράφηση µίας µικρής 
τρόµπας ποδηλάτου.  
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  Αρχικά εισήχθει στο κανάλι ήχου το plug-in Sampler της Ableton και µέσα σε αυτό το 
αρχείο ήχου που θα χρησιµοποιόταν. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.7.3 
Sampler 

 
  Στη συνέχεια επελέχθει µόνο η αρχή του ήχου για αναπαραγωγή σε επανάληψη από την 
αρχή έως το τέλος (Sustain Mode), πριν δηλαδή αναπαραχθεί το “δυνατό” σηµείο του, το θέµα 
του. Ο αέρινος αυτός ήχος προσέγγιζε το επιθυµητό αποτέλεσµα. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.7.4 
Sampler 

Αλλαγή παραµέτρου “Sample End” 
 

 
   Έπειτα ενεργοποιήθηκε η παράµετρος Frequency Modulation του Sampler όπου 
επελέχθει ένα ηµιτονοειδές σήµα ως modulator µε µικρή συχνότητα (Course)*. Εν συνεχεία έγινε 
αυτοµατισµός στην ένταση του ηµιτονοειδούς σήµατος, δηλαδή στην επίδραση του Frequency 
Modulation. 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Εικόνα 7.4.7.5 

Sampler 
Ρυθµίσεις Frequency Modulation 

 
*Η συχνότητα του Coarse είναι το κούρδισµα της συχνότητας modulation και παίρνει τιµές  
από  0.125-48. 
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Εικόνα 7.4.7.6 
Αυτοµατισµός έντασης Ηµιτονοειδούς σήµατος (Modulation Oscillator) 

 
 
 

  Τέλος εφαρµόστηκε στο σήµα ένα equalizer µε τις παρακάτω ρυθµίσεις. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.7.7 
EQ Eight 
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7.4.8 Συναγερµός κεφαλιού Ροµπότ καθαρισµού 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.1 
Απεικόνιση στιγµιοτύπου 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.2 
Στιγµιότυπο στο DAW 

 
 

  Στη σκηνή αυτή το µικρό ροµπότ καθαρισµού αναλύοντας το ποσοστό µικροβίων πάνω 
στον Wall-E το οποίο φτάνει το 100% εκνευρίζεται και από το κεφάλι του εµφανίζεται ένας φάρος 
συναγερµού. Για τον ήχο χρησιµοποιήθηκε σας βάση ένα απόσπασµα από ηχογράφηση του 
αναλογικού συνθεσάιζερ Monotron της εταιρίας Korg. 
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Εικόνα 7.4.8.3 
Απόσπασµα που χρησιµοποιήθηκε από την ηχογράφηση 

 
 

  Αρχικά εισήχθει στο κανάλι ήχου το plug-in Sampler της Ableton και µέσα σε αυτό το 
αρχείο ήχου που επελέχθει. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.4 
Sampler 

 
 

  Έπειτα ορίστηκαν τα σηµεία αρχής και τέλους του αποσπάσµατος, µε σκοπό την αποφυγή 
του µπάσου του ήχου, και ορίστηκε η αναπαραγωγή του σε επανάληψη από την αρχή του έως το 
τέλος (Sustain Mode). 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.5 
Ρυθµίσεις Sampler 

 
 
 

  Μετά ενεργοποιήθηκε η Frequency Modulation δυνατότητα του Sampler όπου επελέχθει 
ένα ηµιτονοειδές σήµα ως modulator µε χαµηλή-µέτρια συχνότητα (Course) και µέτρια επίδραση 
στο σήµα. Οι ρυθµίσεις απεικονίζονται παρακάτω στην Εικόνα 7.4.8.6. 
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Εικόνα 7.4.8.6 

Sampler 
Ρυθµίσεις Frequency Modulation 

 
 

  Έπειτα χρησιµοποιήθηκε το equalizer EQ Eight το οποίο έκοβε τις χαµηλές-µεσαίες 
συχνότητες µε Low-Cut (Εικόνα 7.4.8.7) και το plug-in Ultrapitch 6 Voices Mono/Stereo µε το 
preset Stereo+OctaveUp της εταιρίας Waves (Εικόνα 7.4.8.8). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.7 
EQ Eight 

 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.8 
Waves “Ultrapitch 6 Voices Mono/Stereo” 

Preset “Stereo+OctaveUp” 
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  Στη συνέχεια πραγµατοποιήθηκε η διαδικασία Freeze-Flatten ώστε να υπάρχει µεγαλύτερη 
ευκολία στην περαιτέρο επεξεργασία του ήχου. 
 
 
 
 
 

 
Εικόνα 7.4.8.9 

Απεικόνηση καναλιού µετά την διαδικασία Freeze-Flatten 
 
 

  Στον ήχο εφαρµόστηκε µικρή αλλαγή τονικού ύψους (Pitch) προς τα κάτω (Εικόνα 
7.4.8.10). 

 
   
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.10 
Αλλαγή Τονικού Ύψους Pitch 

 
  Μετά επιλέχθηκε ένα θέµα από τον ήχο που είχε προκύψει και έγινε επανάληψη του πάνω 
στο χρόνο ώστε να αποκτήσει έναν ρυθµό αφού πρόκειται για ήχο σειρήνας. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.11 
Επιλογή αποσπάσµατος ήχου και επανάληψη αυτού 

 
Με τη χρήση της επιλογής Consolidate του Ableton ενώθηκαν οι ηχητικές επαναλήψεις σε έναν 
ενιαίο ήχο για την µείωση χρήσης της µνήµης και της υπολογιστικής απαιτούµενης ισχύς. 
 

 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.12 
Απεικόνιση καναλιού ήχου µετά την επιλογη Consolidate 
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  Στον ήχο εφαρµόστηκε το plug-in Frequency Shifter του Ableton µε την επιλογή Ring 
Modulation µε τις παρακάτω ρυθµίσεις (Εικόνα 7.4.8.13). 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.13 
Frequency Shifter 

 
 

  Τέλος λόγω του ότι τα κανάλια ήχου (Mono) Left και Right είχανε διαφορετική ένταση 
άρα και το panning δεν ήταν στο σηµείο 0 (κέντρο) εφαρµόστηκε το plug-in Utility της Ableton 
µε την παράµετρο Width στο 0.0%. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.4.8.14 
Utility 
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ΕΝΟΤΗΤΑ 8 

 
ΜΟΥΣΙΚΗ 

 
8.1 Μουσική Επένδυση 

 
 
 Το στάδιο της µουσικής είναι και το τελευταίο στάδιο της ηχητικής επένδυσης στην ταινία. 
Η µουσική είναι εξίσου σηµαντική µε τον ηχητικό σχεδιασµό (ηχητικά εφέ, ήχους περιβάλλοντος), 
καθώς έχει τη δυνατότητα να ενισχύει τα συναισθήµατα του θεατή και  ολοκληρώντας κατά κάποιο 
τρόπο την οπτικοακουστική εµπειρία. 
 Στην εισαγωγή της ταινίας, κατά τη διάρκειά αλλά και στο τέλος της χρησιµοποιείται το 
τραγούδι των Beatles-There's a Place*. Το τραγούδι αυτό είναι το τραγούδι που περιέχει η 
αγαπηµένη, ίσως και η µόνη κασσέτα µε κάποιο µουσικό περιεχόµενο που έχει αποµείνει στη γη 
άρα και στον πρωταγωνιστή της ταινίας, τον Wall-E. Έτσι θεωρήθηκε ενδιαφέρον η µουσική να 
αποτελείται από τις ίδιες νότες του κοµµατιού, κατά κύριο λόγο, ώστε να δίνει στη µουσική της 
ταινίας ένα χαρούµενο χαρακτήρα όπως είναι και το συναίσθηµα που εµπνέει το κοµµάτι των 
Beatles. 
 Οι συγχορδίες που χρησιµοποιούνται στο παραπάνω κοµµάτι είναι Μι (Ε) ,Λα (Α) ,Ντο 
δίεση µατζόρε (C#major) ,Σι εβδόµης (Β7) ,Σολ δίεση µατζόρε εβδόµης (G# major7). Για τα  
µουσικά θέµατα της ταινίας χρησιµοποιήθηκαν οι αντίστοιχες συγχορδίες στα ρυθµικά τους 
σηµεία. 
 Στην ταινία υπάρχουν 7 µουσικά θέµατα τα οποία και θα αναλυθούν παρακάτω, κατά τη 
διάρκεια της όµως ακούγονται κάποιες νότες χωρίς δηλαδή κάποιο συγκεκριµένο τέµπο ή µοτίβο. 
Αυτό έγινε για να ενισχύσει ενδεχοµένος κάποιο συνάισθηµα σε µερικά σηµεία όπως σε κάποιες 
εναλλαγές σκηνών ή όπου δεν χρειαζότανε και δεν προλάβαινε η µουσική να αναπτυχθεί σε ένα 
πλήρης θέµα. 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.1.1 Μουσικό Θέµα ταινίας 
 

 Παρακάτω θα παρουσιαστεί η διαδικασία της δηµιουργίας σε αντιστοιχία µε τις σκηνές της 
ταινίας. 
 
*There's a Place by The Beatles from the album Please Please Me / Courtesy EMI/Capitol/Parlophone 
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  8.2 Μουσική Σκηνή 1 ( 2:13 sec – 2:42 sec) 
 
  Στη σκηνή αυτή ο Wall-E που βρίσκεται πάνω σε ένα βουνό από σκουπίδια, τελειώνει την 
δουλειά του (την τακτοποίηση των σκουπιδιών), παίρνει µαζί του την κατσαρίδα-κατοικίδιό και 
κατευθύνεται προς το σπίτι του. Καθώς αποµακρύνεται (2:13 sec) αρχίζει η µουσική η οποία 
συνοδεύει την εικόνα κατά τη διαδροµή του. 
 
  Το µουσικό κοµµάτι δηµιουργήθηκε από 2 όργανα χρησιµοποιώντας το synthesizer 
Omnisphere της εταιρίας Spectrasonic: 
1)Χρησιµοποιήθηκε το preset Dreampiano D-50 µε τις παρακάτω ρυθµίσεις (Εικόνα 8.2.1), 
παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.2.2). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.2.1 
Ompisphere - Preset Dreampiano D-50 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.2.2 
Piano Roll - Dreampiano D-50 
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 2)Χρησιµοποιήθηκε το preset Hollywood Studio String Section µε τις παρακάτω ρυθµίσεις 
(Εικόνα 8.2.3), παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.2.4) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Εικόνα 8.2.3 

Omnisphere – Preset Hollywood Studio String Section 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.2.4 
Piano Roll – Hollwood Studio String Section 
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 8.3 Μουσική Σκηνή 2 ( 4:20 sec – 5:26 sec) 
 
Σε αυτή τη σκηνή ακολουθεί η καθηµερινότητα του Wall-e όπου βγαίνει από το σπίτι του ώστε να 
καθαρίσει. Βρίσκει αντικείµενα τα οποία επεξεργάζεται και µερικά τα συλλέγει στη τσάντα που 
κουβαλάει µαζί του. Καθόλη τη διάρκεια της σκηνής υπάρχει µουσική η οποία είχε σκοπό να βγει 
ζωηρή και έχει παύσεις και εναλλαγές οι οποίες ακολουθούν την εικόνα. 
 
Το µουσικό κοµµάτι αυτό δηµιουργήθηκε χρησιµοποιώντας 4 όργανα: 3 ήχοι από το synthesizer  
Omnisphere της εταιρίας Spectrasonic και για το ρυθµό του κοµµατιού χρησιµοποιήθηκε το 
Drum Rack της Ableton µε το preset (φορτωµένα samples) Kit Core 909. 
 
1)Για τη βασική µελωδία χρησιµοποιήθηκε το preset Backwards Studio Piano µε τις παρακάτω 
ρυθµίσεις (Εικόνα 8.3.1), παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.3.2). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Εικόνα 8.3.1 

Omnisphere – Preset Backwards Studio Piano 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.3.2 
Piano Roll - Backwards Studio Piano 
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  Παρακάτω απεικονίζεται το δεύτερο κοµµάτι της µελωδίας από το piano roll της Εικονας 
8.3.2 αποµονωµένο (4:39 sec - 4:45 sec) (Εικόνα 8.3.3) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.3.3 
Piano Roll (4:39 sec - 4:45 sec) - Backwards Studio Piano 

 
 

2)Στην παραπάνω µελωδία προστέθηκαν κάποιες νότες αρµονικά (παίζοντας τις ίδιες νότες ή 
κάποια συγχοδία) χρησιµοποιώντας τα preset Dreampiano D-50 µε τις ίδιες ρυθµίσεις που 
παρουσιάστηκαν παραπάνω (Εικόνα 8.2.1) και Fingerstyle Acoustic 18 string µε τις παρακάτω 
ρυθµίσεις (Εικόνα 8.3.5). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 7.3.4 
Piano Roll – Dreampiano D-50 
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Εικόνα 8.3.5 
Omnisphere – Preset Finger Acoustic 18 string 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.3.6 
Piano Roll – Finger Acoustic 18 string 
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3)Για το ρυθµικό κοµµάτι χρησιµοποιήθηκε όπως προαναφέρθηκε το Drum Rack της Ableton µε 
το preset (φορτωµένα samples) Kit Core 909 (Εικόνα 8.3.7). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.3.7 
Drum Rack – preset Kit-Core 909 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.3.8 
Piano Roll – Kit-Core 909 

 
Παρακάτω απεικονίζεται το δεύτερο κοµµάτι του ρυθµού από το piano roll της Εικονας 8.3.8 
αποµονωµένο (4:39 sec - 4:45 sec) (Εικόνα 8.3.9) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.3.9 
Piano Roll (4:39 sec - 4:45 sec) – Kit-Core 909 
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 8.4 Μουσική Σκηνή 3 ( 7:43 sec – 8:41 sec) 
 
Στη σκηνή αυτή τα 2 ροµπότ βρίσκουν καταφύγιο από µία µεγάλη καταιγίδα στο σπίτι του Wall-E. 
Εκεί το “θυλικό” ροµπότ ξαφνιάζεται από τα πράγµατα που έχει µέσα ο χώρος και τα πράγµατα 
που της φέρνει για να δει ο Wall-Ε. Το τελευταίο πράγµα που βλέπει η EVE είναι το φυτό που έχει 
βρει ο πρωταγωνιστής και που είναι κατασκευασµένη να βρει και η ίδια. 
Η µουσική εδώ αρχίζει µε το που µπαίνουν τα ροµπότ στο χώρο µε διάσπαρτες νότες στο χρόνο. Το 
µουσικό θέµα αρχίζει όταν η EVE αρχίζει και περιεργάζεται το χώρο και πράγµατα που της φέρνει 
ο πρωταγωνιστής και τελειώνει µε µία µπάσα νότα της οποίας η ένταση αυξάνεται µε σκοπό να 
δηµιουργήσει ένα αίσθηµα αγωνίας και δυσφορίας. 
 
Το µουσικό θέµα αυτό δηµιουργήθηκε µε 3 όργανα χρησιµοποώντας το synthesizer  Omnisphere 
της εταιρίας Spectrasonic. 
 
1)Χρησιµοποιήθηκε το preset Dream Glock Piano µε τις παρακάτω ρυθµίσεις (Εικόνα 8.4.1), 
παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.4.2). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.4.1 
Omnisphere – Preset Dream Glockpiano 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.4.2 
Piano Roll – Dream Glockpiano 
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 2)Χρησιµοποιήθηκε το preset Boomerang Dreampiano µε τις παρακάτω ρυθµίσεις (Εικόνα 
8.4.3), παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.4.4) ταυτόχρονα µε αυτές της Εικόνας 8.4.2 και εν 
συνεχεία τις νότες που απεικονίζει η Εικόνα 8.4.5. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.4.3 
Omnisphere – Preset Boomerang Dreampiano 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.4.4 
Piano Roll (Πρώτο Μέρος) – Boomerang Dreampiano 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.4.5 
Piano Roll (Δεύτερο Μέρος) – Boomerang Dreampiano 
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 3)Χρησιµοποιήθηκε το preset Hollywood String Section µε τις ρυθµίσεις που αναφέρθηκαν 
παραπάνω (Εικόνα 8.2.3) παίζοντας τις παρακάτω νότες: 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.4.6 
Piano Roll – Hollywood String Section 

 
 

 
Παρακάτω απεικονίζεται το περιβάλλον εργασίας µε τη συνήχηση των οργάνων 1-2 (Dream 
Glockpiano και Boomerang Dreampiano) (Εικόνα 8.4.7) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.4.7 
Συνήχηση Dream Glockpiano (Επάνω Κανάλι)  
και Boomerang Dreampiano (Κάτω κανάλι) 
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  8.5 Μουσική Σκηνή 4 ( 8:47 sec – 9:04 sec) 
 
Αυτή η σκηνή είναι η απογείωση του διαστηµόπλοιου στην οποία η µουσική είχε σκοπό να γίνει 
“ανεβαστική”. Το θέµα αρχίζει µε τη νότα Ντο και σταδιακά ανεβαίνει καταλήγοντας στην ίδια 
νότα Ντο 5 οκτάβες πάνω. 
 
Η δηµιουργία αυτού του µουσικού θέµατος  έγινε µε 2 όργανα χρησιµοποιώντας το synthesizer  
Omnisphere της εταιρίας Spectrasonic. 
 
1) Χρησιµοποιήθηκε το preset Ηοllywood Studio String Section µε τις ρυθµίσεις που αναφέραµε 
παραπάνω (Εικόνα 8.2.3) ως κύριος ήχος παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.5.1): 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.5.1 
Piano Roll – Hollywood Studio String Section 
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2)Χρησιµοποιήθηκε το preset Backwards Studio Piano µε τις ρυθµίσεις που αναφέραµε 
παραπάνω (Εικόνα 8.3.1) λειτουργώντας πιο πολύ ως δευτερεύον ήχος, τονίζοντας απλά κάποιες 
νότες του οργάνου 1, παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.5.2): 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.5.2 
Piano Roll – Backwards Studio Piano 
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  8.6 Μουσική Σκηνή 5 ( 9:04 sec – 9:40 sec) 
 
 Στη σκηνή αυτή ο πρωταγωνιστής έχει απογείωθεί κρατώντας το διαστηµόπλοιο από κάποια 
εξωτερικά σίδερα και βρίσκεται στο διάστηµα. Για τη µουσική αυτής της σκηνής επιλέχθηκαν ήχοι 
οι οποίοι είναι τύπου pad και µε πολλά µπάσα αλλά και τύπου πιάνο µε delay, ώστε να 
δηµιουργηθεί µία ατµόσφαιρα αφού δεν υπάρχει κάποια από την άποψη του ηχητικού σχεδιασµού. 
Στη σκηνή αυτή δεν υπάρχει κάποιο ακριβές µουσικό θέµα παρά ηχούν κάποιες νότες κατά τη 
διάρκεια της. 
 
Η δηµιουργία της µουσικής για τη σκηνή αυτή έγινε µε 2 όργανα χρησιµοποιώντας το synthesizer  
Absynthe της εταιρίας Native Instruments. 
 
1)Χρησιµοποιήθηκε το preset Alien Trumpetdrones µε τις παρακάτω ρυθµίσεις (Εικόνα 8.6.1) 
παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.6.2): 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.6.1 
Absynth – Preset Alien Trumpetdrones 
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Εικόνα 8.6.2 
Piano Roll – Alien Trumpetdrones 

 
 

2)Χρησιµοποιήθηκε το preset Asleep And Dreaming µε τις παρακάτω ρυθµίσεις (Εικόνα 8.6.3) 
παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.6.4): 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Εικόνα 8.6.3 

Absynth – Preset Asleep And Dreaming 
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Εικόνα 8.6.4 
Piano Roll – Asleep And Dreaming 
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  8.7 Μουσική Σκηνή 6 ( 9:40 sec – 10:32 sec) 
 
Στη σκηνή αυτή ο πρωταγωνιστής βρίσκεται µέσα στο διαστηµόπλοιο όπου ακολουθείται µία 
διαδικασία καθαρισµού στα νεοαφιχθέντα ροµπότ αναγνώρισης και στην οποία διαδικασία 
καταφέρνει και εµπλέκεται και ο Wall-e ο οποίος βρίσκεται αντιµέτωπος µε τον “αρχηγό” της 
διαδικασίας αυτής. Για τη µουσική της σκηνής αυτής προτιµήθηκε η ηλεκτρονική µουσική. 
Υπάρχει ένας σχετικά γρήγορος ρυθµός και ένα απλό µοτίβο στο οποίο πάνω εφαρµόζονται 
“στολίδια” ώστε να αποτυπώσει το διαδικαστικό της υπόθεσης καθώς και παύσεις οι οποίες 
ακολουθούν την εικόνα. 
 
Η δηµιουργία της µουσικής για τη σκηνή αυτή έγινε χρησιµοποιώντας το synthesizer  Absynthe 
της εταιρίας Native Instruments και για το ρυθµό του κοµµατιού χρησιµοποιήθηκε το Drum Rack 
της Ableton µε το preset (φορτωµένα samples) Kit Core 909. 
 
1)Χρησιµοποιήθηκε το preset Rubber Fm Bass µε τις παρακάτω ρυθµίσεις (Εικόνα 8.7.1) 
παίζοντας το θέµα της µουσικής σε ένα κανάλι (Εικόνα 8.7.2) και τα “στολίδια” χρησιµοποιώντας 
το ίδιο όργανο σε άλλο κανάλι (Εικόνα 8.7.3): 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.7.1 
Absynth – Preset Rubber Fm Bass 
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Εικόνα 8.7.2 
Piano Roll (Φωνή 1 - Βασική µελωδία) 

Rubber Fm Bass 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.7.3 
Piano Roll (Φωνή 2 “Στολίδια”) 

Rubber Fm Bass 
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  Παρακάτω απεικονίζεται το µοτίβο του µουσικού κοµµατιού (Εικόνα 8.7.4): 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.7.4 
Piano Roll - Μουσικό Μοτίβο (Φωνή 1) 

Rubber Fm Bass 
 
 

2)Για το ρυθµικό κοµµάτι χρησιµοποιήθηκε όπως προαναφέρθηκε το Drum Rack της Ableton µε 
το preset (φορτωµένα samples) Kit Core 909 όπως απεικονίζεται παραπάνω (Εικόνα 8.3.7). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.7.5 
Piano Roll – Kit-Core 909 
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  8.8 Μουσική Σκηνή 7 ( 10:33 sec – 11:20 sec) 
 
Στη σκηνή αυτή ο πρωταγωνιστής έχει εισέλθει στα ενδότερα του διαστηµόπλοιου, βρίσκεται 
ανάµεσα στους ανθρώπους που το κατοικούν και περιφέρεται στο χώρο παρατηρώντας. 
Σκοπός της µουσικής σε αυτή τη σκηνή ήταν να είναι ανάλαφρη, να περιέχει κιθάρα, να έχει πολύ 
απλό ρυθµικό στοιχείο και ενδεχοµένως να βγει σαν µουσική η οποία παίζει σε µεγάλα εµπορικά 
κέντρα, δηλαδή αδιάφορη. 
 
Η δηµιουργία της µουσικής για τη σκηνή αυτή έγινε µε 4 όργανα χρησιµοποιώντας το synthesizer  
Absynthe της εταιρίας Native Instruments, το synthesizer Omnisphere της εταιρίας Spectrasonic 
και για το ρυθµό του κοµµατιού χρησιµοποιήθηκε το Drum Rack της Ableton το οποίο είχε 
φορτωµένα πάνω samples τα οποία προέρχονται από την βιβλιοθήκη ήχων του software plug-in 
Maschine της εταιρίας Native Instruments και τέλος ηχογραφήθηκε ένα απλό µοτίβο µε µία 
ηλεκρική κιθάρα (Washburn Guitars): 
 
 
 
Παρακάτω απεικονίζεται το µουσικό θέµα για τη Σκηνή 7 (Εικόνα 8.8.1) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.8.1 
Μουσικό Θέµα Σκηνής 7 
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1)Χρησιµοποιήθηκε το synthesizer Absynth και το preset Beige Chord µε τις παρακάτω ρυθµίσεις 
(Εικόνα 8.8.2) παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.8.3): 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.8.2 
Absynth – Preset Beige Chord 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.8.3 
Piano Roll – Beige Chord 
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Παρακάτω απεικονίζεται το µοτίβο του µουσικού κοµµατιού που παίζεται µέσω του Absynth 
(Εικόνα 8.8.4) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.8.4 
Piano Roll - Μουσικό Μοτίβο - Beige Chord 

 
 

2)Χρησιµοποιήθηκε το synthesizer Omnisphere της εταιρίας Sprectrasonic και το preset Angel 
Whispers µε τις παρακάτω ρυθµίσεις (Εικόνα 8.8.5), παίζοντας τις παρακάτω νότες (Εικόνα 8.8.6) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.8.5 
Omnisphere – Preset Angel Whispers 
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Εικόνα 8.8.6 
Piano Roll – Angel Whispers 

 
3)Χρησιµοποιήθηκε plug-in Drum Rack της Ableton το οποίο είχε φορτωµένα πάνω samples τα 
οποία προέρχονται από την βιβλιοθήκη ήχων του software plug-in Maschine της εταιρίας Native 
Instruments (Εικόνα 8.8.7) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Εικόνα 8.8.7 

Drum Rack – Custom Preset 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 8.8.8 
Piano Roll – Drum Rack 
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ΕΝΟΤΗΤΑ 9 

 
ΤΕΛΙΚΗ ΜΙΞΗ 

 
 9.1 Διαδικασία τελικής µίξης 

 
 Για την τελική µίξη ο ήχος της ταινίας χωρίστηκε σε 4 µέρη. 
 

1. Sound Design 
2. Ambience 
3. Φωνές (Robot voices, κτλ) 
4.  Μουσική 

 
 Στα κανάλια των Sound Design και Μουσικής εφαρµόστηκε ένα equalizer low cut (Εικόνα 
9.1.1) 
 

Εικόνα 9.1.1 
Digirack EQ3 1-Band 

 
 Έπειτα το σήµα µέσω auxiliary δροµολογήθηκε σε 2 κανάλια έκαστως στα οποία 
εφαρµόστηκε ένα equalizer high cut (Εικόνα 9.1.2) 
 

Εικόνα 9.1.2 
Digirack EQ3 1-Band 
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  Ένα δεύτερο equalizer για τον τονισµό του µπάσου (Εικόνα 9.1.3) 
 

Εικόνα 9.1.3 
Pultec EQH-2 

 
 

 Τέλος σε αυτά τα κανάλια επιστροφής (return) χρησιµοιήθηκε ένας compressor ώστε να 
“σφίξουν” λίγο οι µπάσσες συχνότητες (Εικόνα 9.1.4) µε µικρό attack 61ms, ένα σχετικά µέτριο 
release 250ms, µία αρκετή επίδραση του compressor στο σήµα µε threshold -25.5 db και ratio 6:1 
 

Εικόνα 9.1.4 
Focusrite d3 Compressor-Limiter 
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 Παρακάτω παρουσιάζεται η τελική µίξη τους. 
 
 

Εικόνα 9.1.5 
Γραφική απεικόνιση των εντάσεων.  

Κανάλια 

1. Ambience 

2. Sound Design 

3. Auxiliary Sound Design 

4. Μουσική 

5. Auxiliary Μουσικής 

6. Φωνές 
  
 

 Τέλος ο ήχος δροµολογήθηκε ως Insert στον δυναµικό επεξεργαστή Maxxbcl της Waves ο 
οποίος ενισχύει τα µπάσα (Bass Enchantment), κάνει compression στον ήχο και παράλληλα τον 
µεγιστοποιεί (Level maximization) και ηχογραφήθηκε η έξοδος του (Bounce). Στον επεξεργαστή 
αυτόν είχαν γίνει συντηρητικές ρυθµίσεις (Εικόνα 9.1.6). 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Εικόνα 8.1.6 
Εικόνα 9.1.6 

Ρυθµίσεις Waves Maxxbcl 



 90 

 
ENOTHTA 10 

 
ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ DVD 

 
  
 Για τη δηµιουργία του DVD (Authoring) χρησιµοποιήθηκε το πρόγραµµα 
ConvertXtoDVD. Αρχικά, δόθηκε ο τίτλος “Πτυχιακή Εργασία” στο DVD. Στη συνέχεια, 
ορίστηκαν τα κεφάλαια της ταινίας, βάση των σκηνών που χρησιµοποιήθηκαν (Εικόνα 7.2.1). 
Έπειτα, έγιναν οι εξής ρυθµήσεις: για την εικόνα δόθηκε aspect ratio 16:9 και για τον ήχο το 
format ΑC3 2.0 , το οποίο σηµαίνει ότι ο ήχος είναι ασυµπίεστος και στερεοφωνικός. Τέλος, έγινε 
η µετατροπή και εγγραφή του DVD (Εικόνα 10.1). 
 
 

 
Εικόνα 10.1 

ConverXtoDVD 
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ΕΝΟΤΗΤΑ 11 
 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 
 
 

 Η πτυχιακή εργασία αυτή επιλέχθηκε από ενδιαφέρον στον ηχητικό σχεδιασµό των ταινιών 
αλλά και της µουσικής επένδυσής τους. Ήθελα να αντιµετωπίσω τα στάδια που ακολουθούν για µια 
τέτοιου τύπου δηµιουργία και να προσπαθήσω να κάνω και εγώ κάτι αντίστοιχα µε την δικιά µου 
αισθητική και γνώση προσεγγίζοντας τον σύγχρονο ήχο του κινηµατογράφου. Η σύνθεση της 
µουσικής επίσης ήτανε για µένα πρόκληση. 
 
 Σκοπός της εργασίας ήταν να κατανοήσω το ρόλο του ήχου και την µουσικής του 
κινιµατογράφου και να αποκτήσω εµπειρία και επίγνωση των σταδίων και της δουλειάς η οποία 
απαιτείται για να πραγµατοποιηθεί κάτι παρόµοιο. 
 
 Στο στάδιο της επεξεγασίας και µίξης των επιµέρους ήχων αντιµετώπισα µερικά 
προβλήµατα αλλά έβγαλα και κάποια συµπεράσµατα. 
 
 Πρώτον το µεγαλύτερο πρόβληµα που αντιµετώπισα είναι ότι η υπολογιστική ισχύς του 
υπολογιστή µου δεν ήτανε αρκετή, πράγµα που έκανε τη διαδικασία της µίξης και της σύνθεσης 
δύσκολη. Για την πραγµατοποίηση των παραπάνω χρειάστηκε να δηµιουργηθούν διαφορετικά 
project ανά σκηνή αλλά και δύο διαφορετικά για τη µουσική. 
  
 Επίσης λόγω του ότι δεν είχα τη δυνατότητα χρήσης κάποιου χώρου µε µικρό θόρυβο 
βάθους και διαµορφωµένο για την αποφυγή ήχων εξωτερικού περιβάλλοντος ανά πάσα στιγµή, οι 
ηχογραφήσεις απαιτούσαν πολύ χρόνο ώστε η ηχογράφηση αυτή να είναι όσο το δυνατόν 
καλύτερη. 
  
 Ακόµα για να ηχογραφηθούν οι διάφορες ατµόσφαιρες που χρειαζόντουσαν για την ταινία 
αντιµετωπίστηκε το ίδιο πρόβληµα όπως µε τους ήχου foley αλλά και για τις εξωτερικές 
ηχογραφήσεις ατµόσφαιρας χρειάστηκε έρευνα ώστε να βρω κάποιο εξωτερικό χώρο ο οποίος θα 
έχει όσο το δυνατόν µικρότερη εππιροή από το περιββάλον (αµάξια, ανθρώπους, κτλ.) για να 
αποτυπωθεί η απώλεια ζωής στην ταινία. 
  
 Ένα ακόµα πρόβληµα που αντιµετώπισα κατά τη διαδικασία της χαρτογράφησης των ήχων 
που χρειαζόταν να ηχογραφηθούν αλλά και µετέπειτα της επεξεργασίας ήτανε ότι µερικοί ήχοι 
ήτανε δύσκολο να βρω πηγές οι οποίες αποτυπώνουν των εκάστοτε ήχο ή και να τον προσεγγίζουν. 
Έτσι κατέφυγα στη λύση της χρήσης πολλάπλών ήχων (layers) για την καλύτερη προσέγγισή τους 
αν και µετά από δοκιµές αρκετών πηγών υπήρξαν κάποιες πηγές που ανταποκρίνονταν σε αυτό που 
εικονιζόταν και ενδεχοµένως ακουγόταν. Χαρακτηριστικό παράδειγµα η µεγάλες µεταλλικές 
πόρτες οι οποίες είναι επεξεργασµένη ηχογράφηση από αποσµητικό σπρέϊ το οποίο χτυπούσα σε 
καλοριφέρ ή µία µεταλλική συσκευή για µασάζ κεφαλιού η οποία χρησιµοποιήθηκε στο σηµείο 
που ο Wall-E τραβάει ένα µεγάλο κρυστάλινο µεγενθυτικό φακό µπροστά από το ipod ώστε να το 
κάνει τηλεόραση. 
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 Επιπλέον ένα σηµαντικό πρόβληµα που αντιµετώπισα στη δηµιουργία των ροµποτικών - 
ψηφιακών ήχων ήταν ότι η προσπάθεια που έκανα για την συνθεσή τους µέσω του 
προγραµµατιστικού περιβάλλοντος Max/Msp δεν ήταν καθόλου ικανοποιητική λόγω του ότι οι 
ήχοι που κατάφερα να βγάλω δεν ήταν και πολύ πετυχηµένοι αλλά προτίστως δεν είχαν καθόλου 
όγκο και ακουγόντουσαν πολύ φτωχοί, ενώ όπως θα περίµενε κανείς από κάποιο τέτοιο ήχο 
παραγόµενο από ένα µηχανισµό µίας µεγάλης µεταλλικής πόρτα για παράδειγµα θα ακουγότανε 
ψεύτικο και αταίριαστο ή θα χρειαζότανε αρκετά περισσότερος χρόνος αλλά και γνώση ώστε να 
πετύχει κάτι τέτοιο. Για αυτό χρησιµοποιήθηκε η τεχνική του resampling αλλά και η 
χρησιµοποίηση πολλών εφέ και plug-in αλλά και χρήση πολλαπλών ήχων ταυτόχρονα (layers) 
πράγµα που καθιστούσε τη δηµιουργία κάποιου τέτοιου ήχου χρονοβόρα, δύσκολη αλλά και µε 
ιδιαίτερη δυσκολία στον υπολογιστή ώστε να ανταποκριθεί. 
 
 Επιπρόσθετα κάτι το οποίο γινόταν κατά τη διαδικασία της µίξης αλλά και της επεξεργασίας 
το οποίο θα µπορούσε να αποφευχθεί είναι ότι στα κανάλια υπήρχαν φορτωµένα plug-in στα οποία 
διόρθωνα συνέχεια τις ρυθµίσεις, πράγµα που έκανα και µέχρι το τέλος του project, ενώ κάλλιστα 
θα µπορούσα να ακολλουθήσω την διαδικασία Freeze-Flatten (Bounce) ώστε να µην 
καταναλώνεται τόσο πολύ υπολογιστική ισχύς και ο υπολογιστής να ανταποκρίνεται καλύτερα. 
Κάποιος µε µεγαλύτερη εµπειρία και γνώση θα µπορούσε να αποφύγει κάτι τέτοιο. 
 
 Τέλος θα ήθελα να αναφερθώ στον εξοπλισµό που χρησιµοποιήθηκε αφού η έλλειψη του 
κατάλληλου εξοπλισµού και χώρου είχε επιπτώσεις στην ποιότητα του ήχου. Παρόλο που είχα την 
τύχη να χρησιµοποιήσω τα µικρόφωνα Okrava MK – 012, Ζοοm H2n και τον αναλογικό δυναµικό 
επεξεργαστή της εταιρίας Waves Maxxcbl, η ηχογραφήσεις πραγµατοποιήθαν σε ακατάλληλο 
χώρο και η προενίσχυση που χρησιµοποίησα ήταν χαµηλής ποιότητας. Σε ηχογραφήσεις πηγών 
πολύ χαµηλών εντάσεων ο θόρυβος ο οποίος υπήρχε καθιστούσε την επεξεργασία τους δύσκολη ή 
και κάποιες φορές αδύνατη. 
  

Τελικά Συµπεράσµατα: 
 

• Η καλύτερη χαρτογράφηση των αναγκαίων για την ταινία ήχων καθώς και το όσο καλύτερα 
πραγµατοποιηθεί η ηχογράφηση τους, βοηθάει ώστε να µην υπάρχουν προβλήµατα κατά 
την επεξεργασία τους αλλά και στη µίξη, καθώς και στο να υπάρχει το καλύτερο δυνατό 
αποτέλεσµα. 

• Ο εξοπλισµός (µικρόφωνα, προενίσχηση, τεχνική) παίζει µεγάλο ρόλο στο στην ποιότητα 
των ηχογραφήσεων και κατ' επέκταση και στο τελικό αποτέλεσµα (µίξη). 

• Ένας ακόµα σηµαντικός παράγωντας όσο αναφορά την ποιότητα των ηχογραφήσεων είναι ο 
χώρο στον οποίο αυτές πραγµατοποιούνται. Οι χώροι (εσωτερικοί) οι οποίοι έχουν καλή 
ακουστική ("ελεγχόµενος ήχο") µπορούν να δώσουν και καλύτερα αποτελέσµατα και 
αντίστοιχα για τους εξωτερικούς όσο το δυνατόν προσεγγίζει το περιβάλλον που 
απεικονίζεται στην ταινία τόσο πιο εύκολη και χωρίς προβλήµατα θα είναι η επεξεργασία 
και η µίξη τους. 

• Επιπρόσθετα έναν πλέον σηµαντικό παράγοντα αποτελεί η υπολογιστική ισχύς και οι 
δυνατότητες που προσφέρει ο υπολογιστής όπου πραγµατοποιείται η επεξεργασία και η 
µίξη. Όσο µεγαλύτερες δυνατότητες παρέχονται από αυτόν τόσο αυξάνεται η ευκολία 
καθώς και η ποιότητα. 

• Τέλος ένα ακόµα συµπέρασµα είναι ότι οι ήχοι πρέπει να επεξεργάζονται και να εξάγονται 
σε µία µερικώς τελική µορφή, έτσι ώστε να µην είναι ανοιχτά πολλά εφέ, δυναµικοί 
επεξεργαστές, αυτοµατισµοί κτλ. ώστε να ελαχιστοποιηθεί η απαιτούµενη υπολογιστική 
ισχύς και στη συνέχεια το µόνο που θα χρειαστεί είναι ενδεχοµένως µικροαλλαγές. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ 

 
 
Παράρτηµα Ι – Λίστα soft synthesizers, sampler και analog synthesizer  
 
 
Soft synthesizers και sampler που χρησιµοποιήθηκαν: 
 

• Spectrasonics Omnisphere 
• Native Instruments Absynth 
• Ableton Sampler 
• Ableton Drum Rack 

 
 
Αναλογικά synthesizer: 
 

• Korg Monotron 
 
 
Παράρτηµα ΙΙ – Λίστα ηχογραφηµένων ήχων 
 
 

• Κούνηµα τσάντας πλάτης – άδειασµα τσάντας πλάτης (µε πλαστικά,µεταλλικά αντικείµενα) 
 

• Μεταλλικό κουτάκι αναψυκτικού 
 

• Κούνηµα – ακούµπηµα µε δάχτυλο σε στυλό 
 

• Τίναγµα στριφτού τσιγάρου 
 

• Άδειασµα µεταλλικών – πλαστικών αντικειµένων σε µεταλλική επιφάνεια 
 

• Μικρή τρόµπα ποδηλάτου 
 

• Γρήγορο κούνηµα – επεξεργασία µεταλλικής συσκευής µασάζ µαλλιών 
 

• Χτύπηµα µε µεταλλικό κουτάκι σε καλοριφέρ 
 

• Χτύπηµα µε κατσαβίδι σε µεταλλική επιφάνεια σιδερώστρας 
 

• Επαφή µαχαιροπίρουνων 
 

• Κύληση στυλό σε µεταλλική επιφάνεια 
 

• Ακούµπηµα και άφηµα µεγάλης πλαστικής λεκάνης 
 

• Πλαστική θήκη µε υγρά µαντιλάκια 
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• Κούνηµα κύβου του Ρούµπικ (Rubik's Cube) 
 

• Συµπίεση και κούνηµα άδειου πλαστικού µπουκαλιού 
 

• Ηλεκτρικό τηλεκατευθυνόµενο µικρό αµάξι µε άσκηση αντίστασης στις ρόδες 
 

• Κούνηµα κουµπιού πλυντηρίου ρούχων 
 

• Zουµ φωτογραφικής κάµερας τύπου DSLR 
 

• Επεξεργασία κασσέτας (hi-fi) µε χέρια 
 

• Άνοιγµα – κλείσιµο υποδοχής κασσέτας στερεοφωνικού (hi-fi) 
 

• Κούνηµα – άνοιγµα – κλείσιµο πλαστικού µπουκαλιού γεµάτο αναψυκτικό µε ανθρακικό 
 

• Σκάψιµό µε µεταλλική κουτάλα σε γλάστρα µε χώµα 
 

• Άνοιγµα - κλείσιµο – κλείδωµα πόρτας δωµατίου 
 

• Ήχος ρεύµατος ηλεκτρικού πίνακα σπιτιού 
 

• Γέλιο (γυναικείο) 
 

• Χτύπηµα µεταλλικού αντικειµένου σε γυάλινο ποτήρι 
 

• Κούνηµα γυάλλινων ποτηριών 
 

• Άνοιγµα – κλείσιµο – κούνηµα πλαστικού µικρού δοχείου µε τσίχλες 
 

• Κούνηµα κλειδιών 
 

• Χτύπηµα λάµπας µε δάχτυλα (νύχια) και µεταλλικό αντικείµενο 
 

• Άνοιγµα – κλείσιµο αναπτύρα τύπου zippo 
 

• Πέταγµα µικρής πέτρας σε µεταλλική επιφάνεια 
 

• Κούνηµα πλαστικής κασετίνας µε µολύβια και στυλό 
 

• Κούνηµα στεγνωτήριου πιάτων 
 

• Κατάποση νερού µε καλαµάκι από ποτήρι 
 

• Χτύπηµα κουδουνιού ποδηλάτου 
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• Σπρέϊ 

 
• Τρίξιµο πόρτας κουζίνας 

 

• Αφρός ξυρίσµατος 
 

• Αναπήδηση από µπαλάκι του τέννις σε µεταλλική και ξύλινη επιφάνεια 
 

•  Πέταγµα παπουτσιού σε µεγάλη πλαστική λεκάνη 
 

• Τρύψιµο πινέλου σε µεταλλικό ταψί 
 

• Συραπτικό 
 

• Άνοιγµα κλείσιµο κουµπιού από πολύµπριζο 
 

• Πάτηµα κουµπιών στερεοφωνικού (hi-fi) 
 

• Σκάσιµο φυσαλλίδων από πλαστικό χαρτί περιτυλίγµατος 
 
 
Παράρτηµα ΙΙΙ – Μουσική που Χρησιµοποιήθηκε 

• John Lennon & Paul McCartney, 1963. There's a Place, Recorded By The Beattles, 
Please Please Me [CD], Courtesy EMI/Capitol/Parlophone 

• Bobby McFerrin, 1988, Don't Worry Be Happy, Recorded By Bobby McFerrin, 
  Simple Pleasures [CD], EMI/Manhattan Records 
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