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Περίληψη 
 
Στα πλαίσια της πτυχιακής εργασίας, δηµιουργήσαµε µια οπτικοακουστική παραγωγή µε 
την βιογραφία ενός καλλιτέχνη, µε την χρήση συγκεκριµένων προγραµµάτων. Στην 
παρούσα εργασία θα αναλύσουµε την θεωρία, γενικά και ειδικά περί παραγωγής 
οπτικοακουστικού περιεχοµένου. Θα δούµε την ιστορία και εξέλιξη του κινηµατογράφου και 
της τηλεόρασης, θα µελετήσουµε τα δοµικά στοιχεία των πολυµέσων (εικόνα, ήχος, βίντεο) 
και τα µέσα που τα φέρουν. Επίσης θα αναλύσουµε τα στάδια για την ολοκλήρωση της 
οπτικοακουστικής παραγωγής (προ-παραγωγή, παραγωγή, µετά-παραγωγή). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Λέξεις κλειδιά: οπτικοακουστική παραγωγή, πολυµέσα, προ-παραγωγή, παραγωγή, 
µεταπαραγωγή, εικόνα, ήχος, βίντεο, οπτικοακουστικά µέσα, κινηµατογράφος, τηλεόραση. 
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Abstract 
 
In this thesis, we created an audiovisual production about the biography of an artist with the 
usage of specific software. In this book we will analyze the theory of the thesis, generally 
about the audiovisual production. We will see the history and evolution of cinematography 
and television, and we’ll learn in detail the substitutes of the multimedia (image, audio, 
video) and their carriers (media). We will also analyze the steps for the completion of an 
audiovisual production (pre-production, production, post-production). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Keywords:  audiovisual production, multimedia, pre-production, production, post-
production, image, audio, video, audiovisual carriers, cinema, television. 
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�1 Εισαγωγή 
 
Ζούµε σε εποχές µεγάλης τεχνολογικής ανάπτυξης και αυτό δεν θα µπορούσε να µην 
επηρεάσει και το κοµµάτι των πολυµέσων και των οπτικοακουστικών παραγωγών. Παλιές 
και δοκιµασµένες τεχνικές και διαδικασίες παραγωγής οπτικοακουστικού περιεχοµένου που 
συναντούσε κανείς στον κινηµατογράφο και την τηλεόραση έχουν δώσει την θέση τους στην 
σύγχρονη ψηφιακή τεχνολογία. Από την πρώτη προσπάθεια κινηµατογράφησης το 1878 
και την πρώτη δηµόσια προβολή ταινίας το 1895, στις προσιτές πλέον σε όλους 
βιντεοκάµερες και την τρισδιάστατη τεχνολογία στον κινηµατογράφο. Όλη αυτή η εξέλιξη 
έφερε την χρήση νέων µέσων όπως οι βιντεοκασέτες, τα CD και DVD, καθώς και τον 
δανεισµό τεχνολογιών από τον χώρο των ηλεκτρονικών υπολογιστών  όπως η συµπίεση σε 
εικόνα και ήχο, και η χρήση σκληρών δίσκων ως αποθηκευτικά µέσα. Πλέον η ψηφιακή 
τεχνολογία και τα πολυµέσα είναι άµεσα συνδεδεµένα µεταξύ τους. Ο καθένας που έρχεται 
σε επαφή µε τα πολυµέσα, συναντά  έννοιες όπως mp3, avi, DVD, zoom, focus, megapixel, 
High Definition, κα, έχοντας γίνει κοµµάτι της ζωής µας. Για την δηµιουργία οποιασδήποτε 
οπτικοακουστικής παραγωγής από µεγάλες ταινίες µέχρι τηλεοπτικά σποτ, µουσικά video-
clip, ταινίες µικρού µήκους ακόµα και DVD από κοινωνικές µας εκδηλώσεις (γάµοι, 
βαφτίσεις), είναι αποτέλεσµα προετοιµασίας, σχεδιασµού, οργάνωσης, φαντασίας και 
µετεπεξεργασίας από ένα ή περισσότερα άτοµα. Στην παρούσα πτυχιακή εργασία θα 
δούµε την εξέλιξη του κινηµατογράφου, της τηλεόρασης και την χρήση των µέσων και θα 
αναλύσουµε τα συστατικά και τα στάδια για την δηµιουργία ενός σύγχρονου 
οπτικοακουστικού περιεχοµένου. Θα συναντήσουµε και θα εξηγήσουµε έννοιες γύρω από 
την εικόνα (φωτογραφία, φακοί, zoom, jpeg,κα) τον ήχο (mp3, εφέ, δειγµατοληψία, κα) το 
βίντεο (πρότυπα, SD, HD, framerate, κα) καθώς και έννοιες που έχουν να κάνουν µε 
µεθόδους λήψης και επεξεργασίας.  
 
 
  

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 1,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 1 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.
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�2 Τα πολυµέσα - multimedia  
 
Με τον όρο πολυµέσα εννοούµε τα µέσα που περιέχουν και χρησιµοποιούν ένα συνδυασµό 
διαφόρων µορφών περιεχοµένου. Λέγοντας πολυµέσα αναφερόµαστε στον συνδυασµό 
εικόνας, ήχου, και βίντεο. Τα πολυµέσα ως όρος έχει προέρθει από τον αγγλικό όρο 
Multimedia. Ετυµολογικά ο όρος αυτός είναι σύνθετη λέξη και αποτελείται από το πρόθεµα 
‘multi’ (προέρχεται από το λατινικό multus) που σηµαίνει ‘πολλαπλός’ και την ρίζα ‘media’ 
(πληθυντικός του λατινικού medium) που σηµαίνει ‘µέσα’. Γενικότερα τα πολυµέσα σήµερα 
αποτελούν σηµείο συνάντησης για την πληροφορική, τις τηλεπικοινωνίες, τις ηλεκτρονικές 
εκδόσεις, την βιοµηχανία της µουσικής καθώς και την τηλεόραση και τον κινηµατογράφο. 
Έτσι τα πολυµέσα πλέον έχουν γίνει κοµµάτι της σύγχρονης καθηµερινότητας. 
 
 
 

.12.1    Κατηγορίες πολυµέσων 
 
Τα πολυµέσα χωρίζονται ευρέως σε δυο κατηγορίες, τα γραµµικά και τα µη γραµµικά. 
 

.1.12.1.1 Γραµµικά – Linear 
   
Γραµµικά πολυµέσα είναι η µορφή πολυµέσων χωρίς αλληλεπίδραση, δηλαδή το 
περιεχόµενο των πολυµέσων ξεκάνει από µια αρχή και φτάνει µέχρι το τέλος. Παράδειγµα 
γραµµικών πολυµέσων είναι τα συµβατικά τηλεοπτικά προγράµµατα και ο κινηµατογράφος. 
 

.1.22.1.2 Μη Γραµµικά – Non linear 
 
Μη γραµµικά ορίζουµε τα πολυµέσα που περιέχουν αλληλεπίδραση και προσφέρουν στον 
χρήστη-θεατή την δυνατότητα πλοήγησης στο περιεχόµενο. Παράδειγµα µη γραµµικών 
πολυµέσων είναι τα βιντεοπαιχνίδια. 
 
 
 

.22.2    Χαρακτηριστικά των πολυµέσων 
 
Το πολυµεσικό περιεχόµενο µπορεί να παρουσιαστεί µε: 
 

•� Προβολή – Projection  (πχ. κινηµατογράφος, παρουσιάσεις – µέσω προβολέα - 
projector). 

•� Μετάδοση - Transmission  (πχ. τηλεόραση). 
•� Τοπική αναπαραγωγή – Playing locally  (πχ. µε συσκευή ή πρόγραµµα 

αναπαραγωγής, DVD). 
 
 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 1,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 1 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.
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Τα µεταδιδόµενα πολυµέσα µπορούν να είναι: 
 

•� Ζωντανά – Live  (πχ. ζωντανές τηλεοπτικές εκποµπές). 
•� Καταγεγραµµένα - Recorded  (πχ µαγνητοσκοπηµένες µεταδόσεις). 

 
Τα πολυµέσα µπορούν να µεταδοθούν: 
 

•� Αναλογικά – Analog  (πχ. αναλογικό σύστηµα µετάδοσης VHF). 
•� Ψηφιακά - Digital  (πχ. Ψηφιακή τηλεόραση, Internet). 

 
Τα ψηφιακά πολυµέσα µπορούν να αναπαραχθούν: 
 

•� Με “ κατέβασµα” – Downloaded  (πχ. Χρήση αρχείων .torrent). 
•� Με “streaming” - Streamed  (πχ. YouTube). 

 
Τα “streaming multimedia” µπορούν να είναι: 
 

•� Ζωντανά – Live  (πχ. Live Web TV). 
•� “Με ζήτηση” – On-demand  (πχ. YouTube). 

 
Τα πολυµέσα µε αλληλεπίδραση µπορούν να είναι: 
 

•� Offline  (πχ. Χρήση ενός εκπαιδευτικού CD-Rom). 
•� Online  (πχ. E-Learning, Online Games). 

 
Τα “online multimedia” µπορούν να χρησιµοποιηθούν από: 
 

•� Έναν χρήστη. 
•� Από πολλαπλούς χρήστες. 

 
 
Όλα τα παραπάνω χαρακτηριστικά επιβεβαιώνουν ότι τα πολυµέσα είναι πολυκαναλικά, 
δηλαδή γίνονται αντιληπτά από περισσότερα από ένα κανάλια-αισθήσεις (όραση και ακοή). 
Η απτική τεχνολογία πλέον εισάγει την αίσθηση της αφής στα πολυµέσα, κυρίως σε 
παρουσιάσεις εικονικής πραγµατικότητας και την αίσθηση εικονικών αντικειµένων. 
Αναδυόµενες  τεχνολογίες που θα εισάγουν την αίσθηση της γεύσης και της όσφρησης θα 
ολοκληρώσουν και θα ενισχύσουν την απόλυτη πολυµεσική εµπειρία. 
 
 
 
 
 
 

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.
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.32.3    Χρήση των πολυµέσων 
 
Πέρα από την τηλεόραση και τον κινηµατογράφο, τα πολυµέσα βρίσκουν εφαρµογή σε 
πλήθος χώρων, επιστηµών και ειδικοτήτων. 
 

•� Εµπόριο και διαφήµιση: Γίνεται χρήση συναρπαστικού πολυµεσικού περιεχοµένου 
για την προώθηση προϊόντων και υπηρεσιών. 

 
•� Ψυχαγωγία και καλές τέχνες: Χρήση πολυµεσικών εφαρµογών για την ψυχαγωγία 

όλης της οικογένειας (πχ βιντεοπαιχνίδια). Ψηφιοποίηση έργων τέχνης για 
παρουσίαση και διατήρηση 

 
•� Μόρφωση: ∆ηµιουργία εκπαιδευτικών πολυµεσικών εφαρµογών. Ε-learning. 
 
•� ∆ηµοσιογραφία: Χρήση ηλεκτρονικών εκδόσεων των εφηµερίδων στο διαδίκτυο, 

και πολυµεσικές παρουσιάσεις των θεµάτων πέραν του κειµένου. 
 

•� Μηχανική: Χρήση  πολυµέσων στην εξοµοίωση και την εκπαίδευση. 
 

•� Βιοµηχανία: Εκπαίδευση προσωπικού µέσω πολυµεσικών εφαρµογών όπως και 
παρουσιάσεις πληροφοριών. 

 
•�  Επιστηµονική έρευνα: Χρήση πολυµέσων κυρίως για δηµιουργία µοντέλων και 

εξοµοιώσεων.  
 

•� Ιατρική: Εκπαίδευση ιατρικού προσωπικού µέσω εικονικών χειρουργείων και 
εξοµοιώσεων των ασθενειών στο σώµα. 
 

•� Αναπηρίες: Ειδικές πολυµεσικές εφαρµογές για την καλυτέρευση της ζωής όλων 
µας αλλά και των ΑµΕΑ (πχ. Αυτόµατοι πωλητές εισιτηρίων) και ευκαιρίες εργασίας. 

 

.42.4    Τα «συστατικά» των πολυµέσων 

Τα πολυµέσα αντιπροσωπεύουν την σύγκλιση διαφορετικών µέσων σε µια µορφή. Τα µέσα 
αυτά είναι: 

•� Κείµενο. 
•� Εικόνα και γραφικά.  
•� Ήχος. 
•� Σχεδιοκίνηση – Animation. 
•� Βίντεο. 

 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Αριθµηµένη
διάρθρωση + Επίπεδο: 1 + Στυλ
αρίθµησης: Κουκκίδα + Στοίχιση:  0,63
εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.
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Λεπτοµερής ανάλυση των παραπάνω συστατικών θα πραγµατοποιηθεί στις παρακάτω 
ενότητες.  
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�3 Κινηµατογράφος και τηλεόραση 
 

.13.1   Ο κινηµατογράφος 
 
Ο κινηµατογράφος είναι σήµερα η αποκαλούµενη έβδοµη τέχνη. Αρχικά εµφανίστηκε 
περισσότερο ως τεχνική καταγραφής και οπτικοποίησης της κίνησης, γι’ αυτό και ο όρος 
κινηµατογράφος (κίνηση + γραφή). 
 
 

.1.13.1.1 Πρόδροµοι του κινηµατογράφου 
 
Είναι γενικά δύσκολο να αναδείξουµε ένα άτοµο ως εφευρέτη του κινηµατογράφου και της 
τεχνικής της κινούµενης εικόνας. Είναι γεγονός πως επί χρόνια ο άνθρωπος προσπάθησε 
να απεικονίσει την κίνηση. Καταλυτικό ρόλο στην εξέλιξη της τεχνικής του κινηµατογράφου 
έπαιξε η ανακάλυψη και διάδοση της φωτογραφίας, στα µέσα του 19ου αιώνα. Μία από τις 
πρώτες και ιδιαίτερα σηµαντικές αναλύσεις της κίνησης µε τη βοήθεια φωτογραφικής 
µηχανής, έγινε περίπου το 1878, όταν ο βρετανός φωτογράφος Edward Muybridge, 
έχοντας καταφέρει να αναπτύξει µεθόδους διαδοχικής φωτογράφισης, απεικόνισε την 
κίνηση ενός αλόγου. Τότε και αποδείχτηκε πως κατά τη διάρκεια του καλπασµού του 
αλόγου υπάρχουν στιγµές που τα πόδια του δεν έχουν επαφή µε το έδαφος. Την ίδια 
περίπου εποχή, ο Γάλλος φυσικός  Ετιέν Μαρέ κατόρθωσε να συλλάβει φωτογραφικά το 
πέταγµα ενός πουλιού µε τη βοήθεια µιας φωτογραφικής µηχανής µε τη δυνατότητα να 
αποτυπώνει 12 στιγµιότυπα ανά λεπτό. 
      Τα σηµαντικότερα ίσως επιτεύγµατα σχετικά µε την ανάπτυξη της κινηµατογραφικής 
τεχνικής έγιναν στα τέλη του 1880, µε κυριότερο ίσως, την εφεύρεση του κινητοσκοπίου 
από τον Ουίλιαµ Ντίκσον, ο οποίος εργαζόταν στα εργαστήρια του Τόµας Έντισον. Το 
κινητοσκόπιο, ήταν µία µηχανή προβολής, µε δυνατότητα να προβάλλει την 
κινηµατογραφική ταινία σε ένα κουτί, το οποίο ήταν ορατό µόνο από έναν θεατή, µέσω µιας 
οπής. Η συσκευή παρουσιάστηκε για πρώτη φορά επίσηµα στις 20 Μαΐου του 1891, µαζί 
µε την πρώτη κινηµατογραφική ταινία. Ο Έντισον θεωρούσε την εφεύρεση του 
κινητοσκοπίου ήσσονος σηµασίας και ο ίδιος δεν ενδιαφέρθηκε ώστε να προβάλλονται οι 
ταινίες για περισσότερους θεατές. Επιπλέον δεν κατοχύρωσε την εφεύρεση διεθνώς, µε 
αποτέλεσµα να είναι νόµιµη η αντιγραφή και εξέλιξή της στην Ευρώπη, όπου σύντοµα 
εµφανίστηκε ως εισαγόµενο προϊόν. 
       Στη Γαλλία, οι αδελφοί Ογκύστ και Λουί Λυµιέρ, βασιζόµενοι στο κινητοσκόπιο των 
Ντίκσον και Έντισον, εφηύραν τον κινηµατογράφο (cinematographe) που αποτελούσε µία 
φορητή κινηµατογραφική µηχανή, λήψεως, εκτύπωσης και προβολής του φιλµ. Στις 28 
∆εκεµβρίου του 1895, έκαναν και την πρώτη δηµόσια προβολή, στο Παρίσι. Η ηµεροµηνία 
αυτή αναφέρεται από πολλούς ως η επίσηµη ηµέρα που ο κινηµατογράφος έκανε την 
εµφάνισή του µε την σηµερινή. Την πρώτη προβολή παρακολούθησαν συνολικά 35 άτοµα 
επί πληρωµή. Προβλήθηκαν δέκα ταινίες συνολικής διάρκειας περίπου δεκαπέντε λεπτών, 
παρουσιάζοντας συνήθως στατικά, µία σκηνή της καθηµερινότητας. 
 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 1,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 1 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.
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.1.23.1.2 Οµιλών και έγχρωµος κινηµατογράφος 
 
Μέχρι τα τέλη της δεκαετίας του 1920, ο κινηµατογράφος παρέµενε χωρίς ήχο (βουβός 
κινηµατογράφος) και συχνά οι προβολές ταινιών συνοδεύονταν από ζωντανή µουσική. Ο 
ηχογραφηµένος κινηµατογραφικός ήχος ξεκίνησε το 1926, όταν η εταιρία “Warner Brothers” 
έδωσε τη δυνατότητα αναπαραγωγής ήχου µέσω µιας νέας συσκευής. Η Vitaphone (όπως 
ονοµαζόταν) αναπαρήγαγε τον ήχο µέσω ενός δίσκου που συγχρονιζόταν µε την µηχανή 
προβολής της ταινίας. Βασισµένη σε αυτή τη νέα τεχνολογία, στα τέλη του 1927, 
κυκλοφόρησε η ταινία The Jazz Singer, η οποία αν και κατά το µεγαλύτερο µέρος της ήταν 
βουβή, υπήρξε η πρώτη που περιείχε διαλόγους. 
       Περίπου την ίδια περίοδο µε την προσαρµογή του ήχου, ξεκίνησαν συστηµατικές 
προσπάθειες για την προσθήκη χρώµατος. Έγχρωµες ταινίες είχαν ήδη εµφανιστεί από τις 
αρχές του 20ου αιώνα, µέσω χρωµατισµού των κινηµατογραφικών καρέ µε το χέρι 
(µέθοδος που εγκαταλείφθηκε σταδιακά, σε συνδυασµό και µε την αύξηση της διάρκειας 
των ταινιών). Ανάµεσα στις πρώτες συνθετικές µεθόδους προσθήκης χρώµατος, υπήρξε η 
Technicolor, η οποία τελειοποιήθηκε το 1941 (Monopack Technicolor), αν και παρέµενε 
ακριβή λόγω των περίπλοκων σταδίων διαχωρισµού και εµφάνισης των χρωµάτων. Μετά 
το τέλος του Β' Παγκοσµίου Πολέµου, εµφανίστηκε επιπλέον το έγχρωµο αρνητικό φιλµ της 
εταιρίας Eastman Kodak, το οποίο δεν απαιτούσε διαδικασία διαχωρισµού των χρωµάτων. 
Αν και µέχρι τη δεκαετία του 1950, η παραγωγή έγχρωµων ταινιών µειοψηφούσε, κατά τη 
δεκαετία του 1960 και χάρη στην ανάπτυξη της σχετικής τεχνολογίας, ο έγχρωµος 
κινηµατογράφος επικράτησε. 
 
 

.1.33.1.3 Η εξέλιξη του κινηµατογράφου 
 
 
∆ΕΚΑΕΤΙΑ 1960 
 
1963: Πρώτο σύστηµα εγγραφής σε βίντεο, στο εµπόριο έχει λανσαριστεί από την Ampex. 
Η κάµερα ζυγίζει 30 κιλά και το σύστηµα, κάµερα-µόνιτορ, στοιχίζει 30.000 δολάρια. 
 

Εικόνα 1 - Το κινητοσκόπιο Εικόνα 2 - O "κινηµατογράφος' 
από τους αδελφούς Λυµιερ 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.
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1965: Οι εταιρείες Noreco και Sony βγάζουν τα πρώτα φορητά βίντεο. Η πειραµατική τους 
χρησιµοποίηση από τους Nam June Paik, Wolf Vostell και Andy Warhol σηµατοδοτούν τη 
γέννηση της βίντεοαρτ. 
 
1968: Ο πειραµατιστής κινηµατογραφιστής John Whitney φτιάχνει έναν υπολογιστή που 
µπορούσε να παράγει γραφιστικά κινούµενα σχέδια. Ο Kubrick είναι ο πρώτος που 
συνειδητά το χρησιµοποίησε. 
 
 
∆ΕΚΑΕΤΙΕΣ 1970-1980 
 
Εισαγωγή στις ταινίες ρεαλιστικών εικόνων που έχουν παραχθεί από υπολογιστή. 
 
1982: Ενοποίηση της κάµερας και του µαγνητοσκοπίου σε µια µόνο συσκευή και η 
εφεύρεση του Camcorder. Ο Francis Ford Coppola γυρνά το «One from the heart», 
συγχρόνως σε φιλµ και σε βίντεο. Προωθεί ένα σύνθετο κινηµατογράφο, το φιλµικό σύµπαν 
δέχεται ένα συνδυασµό επιπέδων στην εικόνα που έχουν εγγραφεί και επεξεργασθεί από 
τον υπολογιστή. 
 
1984: Η Sony εφεύρει την πρώτη ψηφιακή φωτογραφική µηχανή, τη Mavica. Η Macintosh 
εισάγει το γραφιστικό περιβάλλον στους προσωπικούς υπολογιστές, ανοίγοντας το δρόµο 
για το µοντάζ στον υπολογιστή. 

 
Εικόνα 3 - Η Sony Mavica, η πρώτη ψηφιακή φωτογραφική µηχανή 

 
1983-1985: Οι ερασιτεχνικές βίντεο κάµερες αρχίζουν και διαδίδονται και γίνονται πολύ 
δηµοφιλείς. Το 1985 εµφανίζεται το πρώτο Handicam, το βίντεο 8. 
 
 
ΤΕΛΗ ΤΗΣ ∆ΕΚΑΕΤΙΑΣ 1980 
 
Εξάπλωση του µοντάζ µέσω υπολογιστή. Οι ψηφιακές τεχνολογίες µπαίνουν στο χώρο της 
ηχοληψίας και της προπαρασκευή της παραγωγής. 
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1989: Η JVC φέρνει στην αγορά το S-VHS που επιτρέπει την αντιγραφή στο βίντεο χωρίς 
την καταστροφή της εικόνας και η Sony απαντά µε την φόρµα Hi8. Τελειοποίηση των 
ψηφιακών ειδικών εφέ όταν ο James Cameron φτιάχνει ένα λογισµικό αναπαράστασης 
ειδικών εφέ µέσω υπολογιστή. 
 

 
Εικόνα 4 - S-VHS από την JVC και Hi-8 από την Sony 

 
 
ΑΡΧΗ ΤΗΣ ∆ΕΚΑΕΤΙΑΣ 1990 
 
 
1991: Στην ταινία «Terminator 2» εµφανίζονται εντυπωσιακά ειδικά εφέ χάρη στο morphing 
(ειδικό εφέ εναλλαγής µορφών) και σηµατοδοτούν την πρόοδο της ψηφιακής τεχνολογίας 
στα ειδικά εφέ. Το 1994, ο Cameron ιδρύει την Digital Domain και θα είναι ο κυριότερος από 
αυτούς που προωθούν τα ψηφιακά ειδικά εφέ στο Χόλυγουντ. Λανσάρεται στο εµπόριο το 
λογισµικό του µοντάζ από την Adobe, το Premiere και ακολουθεί το Adobe After Effects 
που φέρνουν την επανάσταση, κάνοντας την είσοδο στην προπαρασκευή της παραγωγής 
πιο εύκολη και πιο φτηνή σε οποιοδήποτε. 
 
1992: Η Sharp φέρνει την οθόνη LCD στις βιντεοκάµερες της. Πρώτη δηµόσια ψηφιακή 
προβολή της ταινίας «Bugsy» από τις Pacific Bell και Sony. 
 

 
Εικόνα 5 - Η πρώτη βιντεοκάµερα µε οθόνη LCD από την Sharp 
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1993: Στο «Jurassik Park», του Steven Spielberg έχουµε την εµφάνιση των ψηφιακών 
δεινοσαύρων που είναι ένα νέο θεαµατικό στάδιο στην ιστορία των ειδικών εφέ. 
 
 
1995-1999 ΑΡΧΕΣ ΤΟΥ DV ΚΑΙ ΤΟΥ ΨΗΦΙΑΚΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ 
 
 
1995: Το «Toy story» είναι η πρώτη εµπορική ταινία µεγάλου µήκους που έγινε 
εξολοκλήρου σε υπολογιστή. Η Sony, η JVC και άλλες πενήντα επιχειρήσεις συµφωνούν σε 
µια φόρµα ψηφιακών κασετών: το DV. Με µια µικρή συµπίεση της εικόνας, αυτή η φόρµα 
διευκολύνει τη µεταφορά των δεδοµένων στον υπολογιστή. Έχουµε εµπορευµατοποίηση 
των πρώτων ψηφιακών καµερών από τη Sony και τη JVC για τους καταναλωτές. Οι άλλες 
προορίζονται για επαγγελµατική χρήση. Το «Festen» είναι η πρώτη ταινία που γυρίστηκε 
σε mini-DV. 

 
Εικόνα 6 - Η φόρµα mini-DV  

1998: Η φόρµα DV γίνεται πολύ δηµοφιλής, γυρίζοντας και ταινίες µεγάλου µήκους. 
Εισαγωγή από τη Sony της φόρµας HDCAM και παρακινεί να γεννηθεί στο Χόλυγουντ η 
ιδέα ενός «ψηφιακού κινηµατογράφου» που να ανταγωνίζεται αυτόν των 35mm. 
 

 
Εικόνα 7 - Η φόρµα HDCAM  

1999: Οι ταινίες «Star Wars: Episode I - the phantom menace» και « An ideal husband » 
είναι οι πρώτες ταινίες που έχουν βρει διανοµή µε ψηφιακό τρόπο, σε τέσσερις 
κινηµατογράφους στις ΗΠΑ. ∆ίνεται σε κυκλοφορία το λογισµικό ψηφιακού µοντάζ Final Cut 
Pro από την Apple. 
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2000, Η ΧΡΟΝΙΑ ΤΟΥ DV 
 
 
Το πάντρεµα της κάµερας DV µε το λογισµικό του οικιακού µοντάζ δηµιουργεί µια έκρηξη 
ταινιών ερασιτεχνών και ανεξάρτητων κινηµατογραφιστών, µικρού και µεγάλου µήκους. 
Γίνεται δυνατό να γυριστούν ταινίες και να µονταριστούν σε έναν προσωπικό υπολογιστή, 
µε περιορισµένο προϋπολογισµό, µε εικόνα που µπορείς να αναπαράγεις και να 
χρησιµοποιήσει άπειρες φορές, χωρίς περιορισµό. Η φόρµα DV επιβάλλεται στον 
αµερικάνικο, ανεξάρτητο κινηµατογράφο. ∆ηµιουργούνται πολλές εταιρίες παραγωγής µε 
σκοπό να γυρίσουν σε DV, ταινίες µεγάλου µήκους, χαµηλού προϋπολογισµού. Ο George 
Lucas ενθαρρύνει την ένωση της Panavision και της Sony, έτσι ώστε να δηµιουργηθεί µια 
ψηφιακή κάµερα υψηλής ανάλυσης, η οποία να συναγωνίζεται το 35mm. Θα είναι η Sony 
HDW-F900 Cine Alta HDCAM που ο Lucas θα χρησιµοποιήσει για να γυρίσει την ταινία 
«Star wars: episode II - Attack of the clones». 
 

 
Εικόνα 8 - HDW-F900 Cine Alta HDCAM 

 
 
2001-2007: Η ΨΗΦΙΑΚΗ ΕΠΟΧΗ 
 
 
2001: Στη 1η Ιανουαρίου υπάρχουν, σε όλο τον κόσµο, 32 κινηµατογράφοι που έχουν 
εξοπλισµό για να προβάλλουν µε ψηφιακό τρόπο. 
 
2002: Ο George Lucas παρουσιάζει µια κόπια από την ταινία «Star wars: episode II - 
Attack of the clones» και γίνεται η πρώτη που γυρίστηκε σε High Definition. 
 
2004: Η Panavision και η Sony βγάζουν τη Genesis, την πρώτη κάµερα HD που δέχεται 
τους φακούς της φόρµας 35mm. Η τεχνολογία HD ξαναβρίσκει το βάθος πεδίου των 35mm. 
Η ταινία «Scary movie 4» είναι η πρώτη που γυρίστηκε µε τη Genesis. Η πρώτη ταινία που 
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γυρίστηκε µε την κάµερα Viper της Thomson, είναι το «Collateral» και είναι επίσης η πρώτη 
µεγάλη ταινία που γυρίστηκε σε HD. 
 
 

 
Εικόνα 9 - Αριστερά η Genesis από την Panavision και Sony. ∆εξιά η Viper από την Thomson 

 
ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ ΧΡΟΝΙΑ 
 
Ο κινηµατογράφος πλέον έχει φτάσει σε νέα διάσταση µε την διάδοση των ταινιών 3D (το 
3D πρωτοεµφανίστηκε την δεκαετία του 50). Όλο και περισσότερες ταινίες γυρίζονται σε 3D 
το όποιο 3D είναι τεχνολογία που ακόµα εξελίσσεται και περνά σε νέα επίπεδα. Στο µέλλον 
ο κινηµατογράφος µας επιφυλάσσει πολλά. 
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.23.2    Η τηλεόραση 
 
 
Η τηλεόραση είναι ένα σύστηµα τηλεπικοινωνίας  που χρησιµεύει στη µετάδοση και λήψη 
κινούµενων εικόνων και ήχου εξ αποστάσεως. Αποτελεί το κυριότερο και δηµοφιλέστερο 
Μέσο Μαζικής Επικοινωνίας και η χρήση της είναι ιδιαίτερα διαδεδοµένη σε όλο τον Κόσµο.  
Η λέξη προέρχεται από το αρχαίο ελληνικό πρόθεµα "τηλε" (µακριά) και την λέξη "όραση". 
 
 
 

.2.13.2.1 Εκποµπή και λήψη σήµατος 
 
 
Οι τηλεοπτικοί δέκτες λαµβάνουν το τηλεοπτικό σήµα είτε ενσύρµατα είτε ασύρµατα. Ως 
ενσύρµατη λήψη έχουµε την καλωδιακή τηλεόραση και λήψη µέσω δικτύου (IPTV). Η 
ασύρµατη λήψη γίνεται µε δύο τρόπους. Ο ένας τρόπος είναι η λήψη µε κεραία στραµµένη 
σε κάποιο επίγειο σταθµό εκποµπής (αναµεταδότες). Ο δεύτερος τρόπος είναι η λήψη από 
δορυφόρο µέσω δορυφορικής κεραίας (δορυφορικό πιάτο) και ειδικού δέκτη. Ο πιο 
διαδεδοµένος τρόπος µετάδοσης είναι µέσω επιγείου δικτύου εκποµπής. Στην κορυφή 
κάποιου βουνού εγκαθίσταται ένα κέντρο εκποµπής, το οποίο λαµβάνει το τηλεοπτικό σήµα 
από τους τηλεοπτικούς σταθµούς και το οδηγεί σε ένα ποµπό. Ο ποµπός (αναµεταδότης) 
το εκπέµπει σε µία από τις παρακάτω ζώνες συχνοτήτων: 
 

�• UHF (Ultra High Frequency, υπερυψηλές συχνότητες): Στη ζώνη αυτή η συχνότητα 
κυµαίνεται από 300 MHz (ελάχιστο) έως 3000 MHz (µέγιστο) 

�• VHF (Very Ηigh Frequency, πολύ υψηλές συχνότητες): Στη ζώνη αυτή η συχνότητα 
κυµαίνεται από 30 MΗz έως 300 MΗz 

 
Αυτές οι ζώνες συχνοτήτων δεν χρησιµοποιούνται αποκλειστικά για τηλεοπτικές µεταδόσεις 
καθώς σε αυτές έχουν εκχωρηθεί κανάλια και για άλλες εφαρµογές όπως η ραδιοφωνία FM, 
οι ραδιοερασιτεχνικές εκποµπές, τα ειδικά ραδιοδίκτυα. Η κατανοµή των καναλιών είναι 
διαφορετική για κάθε περιοχή του κόσµου. 
 
 
 

.2.23.2.2 Έγχρωµη τηλεόραση και πρότυπα 
 
 
Αρχικά το τηλεοπτικό σήµα ήταν ασπρόµαυρο. Αργότερα επιχειρήθηκε η µετάδοση 
έγχρωµου σήµατος αλλά ως απαραίτητη προϋπόθεση τέθηκε η συµβατότητα µεταξύ 
ασπρόµαυρων και έγχρωµων εκποµπών. Ο έγχρωµος τηλεοπτικός δέκτης θα έπρεπε να 
λειτουργεί τόσο µε έγχρωµες όσο και µε ασπρόµαυρες εκποµπές σηµάτων αλλά και ο 
ασπρόµαυρος δέκτης θα έπρεπε να µπορεί να λάβει ένα έγχρωµο σήµα προβάλλοντας το 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.



 

ασπρόµαυρο. Η έγχρωµη εικόνα
οποία ονοµάζεται σήµα φωτεινότητας

οποίο ονοµάζεται σήµα χρωµ

έγχρωµη εικόνα αναπτύχθηκαν

κόσµο: 
•� PAL     
•� SECAM      
•� NTSC 

 
 

.2.2.13.2.2.1 PAL 
 
Το PAL (Phase Alternate Line)
αναλογικής τηλεόρασης που χρησιµοποιείται

του κόσµου. Το σύστηµα αναπτύχτηκε

Γερµανία και αποκαλύφθηκε για
Ηνωµένο Βασίλειο το 1964 και στη
το PAL σαν πρότυπο εκποµπής

γνωστό και σαν σύστηµα 625γραµµων

σε 625 γραµµές εκ των οποίων

εκπέµπονται σε κάθε καρέ µόνο
πολύτιµο εύρος ζώνης. Εκπέµπονται

γραµµές. Το µάτι ελάχιστα αντιλαµβάνεται

πεπλεγµένη σάρωση (interlaced scanning)
µετάδοσης καρέ (framerate) 25καρρε
σήµα φωτεινότητας (Luminance 
 

�• Η φωτεινότητα παράγεται

µπλε (R.G.B.) και συνδέονται
�• Η χρωµατικότητα είναι αποτέλεσµα

σχέσεις:     U = 0.492(B' 
 
Έτσι το µεικτό σήµα για το πρότυπο

Εικόνα 10 - Το φάσµα του σήµατος στο

εικόνα αποτελείται από δύο σήµατα: την ασπρόµαυρη

φωτεινότητας - luminance και συµβολίζεται ως

χρωµικότητας - chrominance και συµβολίζεται
αναπτύχθηκαν τρία πρότυπα έγχρωµης εικόνας που

 PAL (Phase Alternate Line) είναι το ένα από τα τρία συστήµατα
που χρησιµοποιείται στις τηλεοπτικές µεταδόσεις

αναπτύχτηκε από τον Walter Bruch και την
αποκαλύφθηκε για πρώτη φορά το 1963. Οι πρώτες εκποµπές

και στη Γερµανία το 1967. Αν και το BBC αρχικά
εκποµπής, άρχισε να εκπέµπει στο χρώµα από το

625γραµµων/50Hz (576i). To PAL χρησιµοποιεί

οποίων οι 576 φέρουν σήµα εικόνας και
καρέ µόνο οι µισές γραµµές (313 από τις 625) για

Εκπέµπονται δηλαδή εναλλάξ µόνο οι µονές
ελάχιστα αντιλαµβάνεται αυτή την εναλλαγή η 

 (interlaced scanning). Γι’αυτό και έχουµε 
(framerate) 25καρρε/δευτερολεπτο µε το κάθε καρέ να

(Luminance – Y) και χρωµικότητας (Chrominance –

παράγεται από τα τρία σήµατα των χρωµάτων

συνδέονται µε την εξής σχέση Y = 0.299R' + 0.587G' + 0.114B' 
αποτέλεσµα των συνιστωσών U και V οι 

U = 0.492(B' − Y)    και  V = 0.877(R' − Y) 

πρότυπο PAL = Y + Usin(ωt) + Vcos( ωt) + timing

 
στο PAL  
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την ασπρόµαυρη εικόνα η 
συµβολίζεται ως Y και το χρώµα το 

υµβολίζεται ως C. Για την 
που επικρατήσαν στον 

συστήµατα κωδικοποίησης της 
µεταδόσεις σε πολλές χώρες 

και την Telefunken, στην 
εκποµπές ξεκίνησαν στο 

αρχικά χρησιµοποίησε 
από το 1967. Το PAL είναι 

χρησιµοποιεί σάρωση zig‐zag 
και αποφασίστηκε να 

 625) για να εξοικονοµηθεί 
µονές ή µόνο οι ζυγές 

εναλλαγή η οποία και λέγεται 
 πραγµατικό ρυθµό 
να αποτελείται από το 
– C).  

χρωµάτων κόκκινο, πράσινο, 
Y = 0.299R' + 0.587G' + 0.114B'  

οι προκύπτουν από τις 

t) + timing . 

Μορφοποιήθηκε: 
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: 
Αριθµηµένη διάρθρωση
Στυλ αρίθµησης: 1, 
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

Μορφοποιήθηκε: 
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:
Εσοχή:  1,27 εκ.

 Κουκκίδα +
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

 Επίπεδο 3,
διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +

 2, 3, … + Έναρξη
Αριστερά +
+ Εσοχή:  2,54 εκ.

 Κουκκίδα +
Στοίχιση:  0,63 εκ. +
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Το σύστηµα PAL έχει πολλές διαφορετικές εκδόσεις µε µικρές διάφορες στα χαρακτηριστικά 
τους που χρησιµοποιούνται ανά τον κόσµο (PAL B/G/D/K/I/M/N/Nc/L). Στον παρακάτω 
πίνακα φαίνονται κάποιες από τις διαφορές των συστηµάτων. 

 
 
 
 

.2.2.23.2.2.2 SECAM 
 
Το SECAM προκύπτει από το Sequential Couleur a Memoire (Sequential Colour with 
Memory) και είναι ένα πρότυπο έγχρωµης τηλεόρασης που εφευρέθηκε στην Γαλλία. Το 
SECAM άρχισε να αναπτύσσεται από το 1956 από την Thomson όταν τελικά έγινε η πρώτη 
µετάδοση το 1967. Όπως και το PAL, το SECAM έχει ρυθµό σάρωσης στα 50Hz 
(πλεγµένη) µε 625 γραµµές σάρωσης, 50 πεδία (fields) το δευτερόλεπτο και 25 καρέ το 
δευτερόλεπτο. Η βασική διαφορά του από το PAL είναι ότι η µετάδοση των σηµάτων του 
χρώµατος είναι σειριακή και υπάρχουν δύο φέροντα σήµατα για το χρώµα. Επίσης το 
SECAM χρησιµοποιεί διαµόρφωση συχνότητας (FM)  για την κωδικοποίηση του σήµατος 
χρωµικότητας (chrominance) σε αντίθεση µε την χρήση διαµόρφωσης πλάτους (AM) από 
το PAL. Το SECAM χρησιµοποιήθηκε κυρίως στη Γαλλία, Βέλγιο, χώρες του ανατολικού 
µπλοκ, Ελλάδα (µέχρι το 1992), Σοβιετική Ένωση και Μέση Ανατολή. Το SECAM δεν είναι 
συµβατό ούτε µε το NTSC ούτε µε το PAL και γενικότερα θεωρείται το λιγότερο αξιόπιστο 
και µε τα µεγαλύτερα προβλήµατα, πρότυπο τηλεόρασης. 
  

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  2,54 εκ.



 

.2.2.33.2.2.3 NTSC 
 
To NTSC είναι πρότυπο έγχρωµης

NTSC είναι αρχικά από το National Television System Committee (
Εθνικής Τηλεόρασης) και είναι
πρώτη εµφάνιση το 1953. Σύµφωνα

ρυθµό σάρωσης στα 60Hz (πλεγµένη

πεδία (fields) το δευτερόλεπτο

δευτερόλεπτο. To NTSC χρησιµοποιεί

µικρότερο εύρος ζώνης.  

Εικόνα 11 - Το φάσµα του NTSC 

To NTSC χρησιµοποιείται στην

παραλλαγές (NTSC-M, NTSC-
 
 

Εικόνα 12 - Χάρτης περιοχων - χωρων που

 

έγχρωµης τηλεόρασης το όποιο αναπτύχτηκε

το National Television System Committee (Συµβούλιο
είναι το πρώτο έγχρωµο σύστηµα τηλεόρασης
Σύµφωνα µε αυτό, κάθε συσκευή τηλεόρασης
πλεγµένη σάρωση) µε 525 γραµµές σάρωσης

δευτερόλεπτο και 30 καρέ (στην πραγµατικότητα

χρησιµοποιεί διαµόρφωση πλάτους (ΑΜ) όπως

 

στην Βόρεια Αµερική και την Ιαπωνία

-J, NTSC 4.43). 

χωρων που χρησιµοποιουν/χρησιµοποιουσαν τα αντιστοιχα
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αναπτύχτηκε στην Αµερική. Το 
 National Television System Committee (Συµβούλιο Προτύπων 

τηλεόρασης στον κόσµο µε 
τηλεόρασης λειτουργεί µε 
σάρωσης, και παράγει 60 

πραγµατικότητα είναι 29.97) το 
όπως το PAL αλλά έχει 

Ιαπωνία και έχει πολλές 

 
αντιστοιχα προτυπα τηλεορασης 

Μορφοποιήθηκε: 
Αριθµηµένη διάρθρωση
Στυλ αρίθµησης: 1, 
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

 Επίπεδο 3,
διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +

 2, 3, … + Έναρξη
Αριστερά +
+ Εσοχή:  2,54 εκ.



 

.2.33.2.3      Η ψηφιακή τηλεόραση
 
Το Digital Video Broadcasting (DVB) 
τηλεόραση. Το πρότυπο DVB εµφανίστηκε
(Αντίστοιχο πρότυπο ATSC – Αµερική

είναι: 
�• ∆ορυφορική (DVB-S) Satellite.
�• Καλωδιακή (DVB-C) Cable.
�• Επίγεια (DVB-T) Terrestrial

 
 

.2.3.13.2.3.1 H επίγεια

 
Το DVB-T προέρχεται από το Digital Video Broadcasting 
το ευρωπαϊκό πρότυπο για 
µετάδοση έγινε στο Ηνωµένο 
στις ραδιοσυχνότητες που είναι
κύρια διαφορά να είναι η πολυπλεξία

πολλαπλάσιων καναλιών σε ένα
Η επίγεια ψηφιακή τηλεόραση 
κωδικοποίηση MPEG, χρησιµοποιώντας

frequency division multiplexing 
της επίγειας ψηφιακής τηλεόρασης
µπορεί να έχει τη µορφή µιας
(στην τηλεόραση). Ο ψηφιακός

συµβατικής κεραίας και απεικονίζει

που µπορεί να φτάσει µέχρι 
µετάδοση. 
 

Εικόνα 13 - Το σύστηµα εκποµπής της

τηλεόραση (DVB) 

 Digital Video Broadcasting (DVB) είναι µια σουίτα διεθνώς αποδεκτή

εµφανίστηκε και χρησιµοποιείται κυρίως στην
Αµερική , ISDB – Ιαπωνία). Η ψηφιακή τηλεόραση

S) Satellite. 
C) Cable. 

Terrestrial. 

επίγεια ψηφιακή τηλεόραση (DVB-T) 

από το Digital Video Broadcasting – Terrestrial (=
για επίγεια µετάδοση ψηφιακού σήµατος. Η

 Βασίλειο το 1997. Η επίγεια ψηφιακή τηλεόραση
που είναι παρόµοιες µε την τυπική αναλογική

πολυπλεξία του σήµατος στον ποµπό, κάτι που

σε ένα ενιαίο φάσµα συχνότητας (όπως ένα κανάλι
 µεταδίδει τον ήχο, το βίντεο και τα δεδοµένα

χρησιµοποιώντας διαµόρφωση OFDM ή COFDM (orthogonal 
frequency division multiplexing - ορθογώνια πολυπλεξία µε διαίρεση συχνότητας

τηλεόρασης γίνεται µέσω σχετικού δέκτη (MPEG2 
µιας µικρής επιτραπέζιας συσκευής ή να είναι

ψηφιακός δέκτης αποκωδικοποιεί το σήµα που λαµβάνετ
απεικονίζει την εικόνα µε ανάλυση 1280 * 720 pixels (HD 

 και 1920 * 1080 pixels (Full HD – 1080p) 

της επίγειας ψηφιακής τηλεόρασης (DVB-T)  
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αποδεκτή για την ψηφιακή 
στην Ευρώπη 

τηλεόραση µπορεί να 

Terrestrial (=επίγειος), και είναι 
. Η πρώτη ψηφιακή 

ψηφιακή τηλεόραση µεταδίδεται 
αναλογική τηλεόραση, µε την 

κάτι που επιτρέψει τη λήψη 
ένα κανάλι UHF ή VHF). 

δεδοµένα συµπιεσµένα σε 
ή COFDM (orthogonal 

ίρεση συχνότητας). Η λήψη 
 (MPEG2 – MPEG4). Αυτός 

να είναι ενσωµατωµένος 
λαµβάνεται µέσω µιας 

1280 * 720 pixels (HD – 720p) 
1080p) ανάλογα µε την 

 

Μορφοποιήθηκε: 
Αριθµηµένη διάρθρωση
Στυλ αρίθµησης: 1, 
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

Μορφοποιήθηκε: 
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: 
Αριθµηµένη διάρθρωση
Στυλ αρίθµησης: 1, 
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

 Επίπεδο 3,
διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +

 2, 3, … + Έναρξη
Αριστερά +
+ Εσοχή:  1,9 εκ.

 Κουκκίδα +
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

 Επίπεδο 3,
διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +

 2, 3, … + Έναρξη
Αριστερά +
+ Εσοχή:  2,54 εκ.



 

.2.3.23.2.3.2 Η επίγεια

 
Το πρότυπο για την επίγεια ψηφιακή

Ευρώπη, είναι το DVB-T. Στην
Κρήτης και το εργαστήριο Ερευνάς

PASIPHAE το Σεπτέµβριο του
Ακολούθησε η ΕΡΤ  στις 6 Ιανουαρίου
Μαΐου 2006 έγινε η σταδιακή

αποτελούν την πιλοτική πλατφόρµα

2009 παρουσιάστηκε η εταιρία
από τα κανάλια πανελλαδικής

των τηλεοπτικών προγραµµάτων

      Στις 24 Σεπτεµβρίου 2009, 
εθνικής εµβέλειας σε ψηφιακό σήµα
Ακολούθησε η Θεσσαλονίκη 
Ένωσης, όλες οι ευρωπαϊκές

αναλογικών προγραµµάτων µέχρι

Εικόνα 14 - Χάρτης χωρών που χρησιµοποιούν

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

επίγεια ψηφιακή τηλεόραση στην Ελλάδα 

επίγεια ψηφιακή τηλεόραση και στην Ελλάδα, όπως

Στην Ελλάδα η επίγεια ψηφιακή µετάδοση ξεκίνησε
εργαστήριο Ερευνάς και Ανάπτυξης τηλεπικοινωνιακών

του 2001 µε δοκιµαστική εκποµπή σε όλο το
Ιανουαρίου 2006 µε δοκιµαστική εκποµπή. Μεταξύ

ακή έναρξη εκποµπής των τριών βασικών

πλατφόρµα εκποµπής της ΕΡΤ, την ΕΡΤ Ψηφιακή

εταιρία Digea A.E., νοµικό πρόσωπο που συστήθηκε
πανελλαδικής εµβέλειας και η οποία αναλαµβάνει την
προγραµµάτων. 

 2009, ξεκίνησε η µετάβαση των ελληνικών ιδιωτικών

ψηφιακό σήµα, µε πρώτη περιοχή εκποµπής τον
 και έπειτα η Αττική. Σύµφωνα µε οδηγία

ευρωπαϊκές χώρες θα πρέπει να σταµατήσουν 
προγραµµάτων µέχρι το τέλος του 2012. 

χρησιµοποιούν τα αντίστοιχα πρότυπα ψηφιακης τηλεορασης

26 

όπως και στην υπόλοιπη 
µετάδοση ξεκίνησε από το ΤΕΙ 

τηλεπικοινωνιακών συστηµάτων 
το Ηράκλειο Κρήτης. 

εκποµπή. Μεταξύ Μαρτίου και 
βασικών καναλιών που 
Ψηφιακή. Στις 24 Ιουνίου 

που συστήθηκε από κοινού 
την ψηφιακή εκποµπή 

ελληνικών ιδιωτικών καναλιών 
εκποµπής τον Κορινθιακό Κόλπο. 

οδηγία της Ευρωπαϊκής 
σταµατήσουν την προβολή των 

 

τηλεορασης 

Μορφοποιήθηκε: 
Αριθµηµένη διάρθρωση
Στυλ αρίθµησης: 1, 
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

 Επίπεδο 3,
διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +

 2, 3, … + Έναρξη
Αριστερά +
+ Εσοχή:  2,54 εκ.
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�4 Εικόνα, Ήχος, Βίντεο 

Η εικόνα, ο ήχος και το βίντεο είναι τα τρία βασικά χαρακτηριστικά και συστατικά των 
πολυµέσων αλλά και του οπτικοακουστικού υλικού. Ως οπτικοακουστικό περιεχόµενο 
ορίζουµε το περιεχόµενο αυτό το οποίο περιέχει οπτικό (εικόνα, βίντεο) και ακουστικό υλικό 
(ήχος, µουσική) και το ποιο εµφανίζεται ως µια ενιαία µορφή.  

.14.1    Η εικόνα – Image 

Ως εικόνα ορίζουµε το στοιχειό αυτό το οποίο απεικονίζει κάτι. Στις οπτικοακουστικές 
παραγωγές η εικόνα µπορεί να είναι φωτογραφία, σκίτσο η µια γραφική παράσταση. Οι 
εικόνες συνήθως είναι δυο διαστάσεων και µπορούν να συλληφθούν από µια φωτογραφική 
µηχανή να σαρωθούν µέσω ενός σαρωτή (scanner) η να δηµιουργηθούν µε ειδικά 
λογισµικά σχεδίασης και γραφιστικής. Στο οπτικοακουστικό υλικό οι εικόνες, ως προς το 
περιεχόµενο τους, διαχωρίζονται σε: 

�• Εικόνες και γραφικά περιεχοµένου: που µπορεί να είναι µια φωτογραφία ή ένα 
σκίτσο που να τονίζει το περιεχόµενο της παραγωγής. 

�• Εικόνες και γραφικά περιβάλλοντος: που µπορεί να είναι ένα φόντο. 

Οι εικόνες ως προς το είδος τους χωρίζονται σε: 

�• ∆ιανυσµατικές εικόνες (Vector graphics):  που αποτελούνται από αντικείµενα 
σχεδίασης (γραµµές, ορθογώνια, ελλείψεις ή τόξα) τα οποία βασίζονται σε ειδικά 
µαθηµατικά µοντέλα και δηµιουργούνται από τo Microsoft Office σαν αντικείµενα 
σχεδίασης και γραφικές παραστάσεις τα προγράµµατα δηµιουργίας και 
επεξεργασίας διανυσµατικής εικόνας όπως το Corel Draw, το Adobe Illustrator κ.α. 
 

�• Χαρτογραφικές ή ψηφιογραφικές εικόνες (bitmap graphics):  που 
δηµιουργούνται από την ψηφιοποίηση εικόνων µέσω σαρωτή, τις ψηφιακές 
φωτογραφικές µηχανές τα προγράµµατα δηµιουργίας και επεξεργασίας 
χαρτογραφικής εικόνας όπως, το Paint Shop Pro, το Photoshop κ.α.. Οι εικόνες 
αυτές χαρακτηρίζονται από: 
 
                      ���� την ανάλυση (Resolution) 
                      ���� το χρωµατικό βάθος (Color depth)  
                            ���� το µέγεθος (Size) 
 

.1.14.1.1 Η φωτογραφία 

Με τον όρο φωτογραφία αναφερόµαστε γενικά στη διαδικασία δηµιουργίας οπτικών 
εικόνων µέσω της καταγραφής και αποτύπωσης του φωτός, µε χρήση κατάλληλων 
συσκευών (φωτογραφικές µηχανές).Ετυµολογικά, η λέξη φωτογραφία προέρχεται από τις 
ελληνικές λέξεις -φως και -γραφή. Η φωτογραφία, πέρα από την τεχνική της διάσταση, 
αναγνωρίζεται ως ένα από τα ευρύτερα διαδεδοµένα µέσα επικοινωνίας του 20ου αιώνα. 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 1,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 1 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.
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.1.1.14.1.1.1 Η ιστορία της φωτογραφίας 

•���� Camera Obscura 

Οι πρώτες φωτογραφίες αποτελούν ουσιαστικά απλές προβολές εικόνων πάνω σε κάποια 
επιφάνεια. Ως πρώτη φωτογραφική "µηχανή" µπορεί να θεωρηθεί ένα σκοτεινό δωµάτιο ή 
κουτί που στη µία άκρη διαθέτει µια γυαλιστερή επιφάνεια και στην απέναντι άκρη µία πολύ 
µικρή οπή το οποίο και ονοµάστηκε camera obscura  . Σε µία τέτοια κατασκευή, οι ακτίνες 
του φωτός διαδίδονται µέσα από την οπή και σχηµατίζουν πάνω στην επιφάνεια ένα είδωλο 
των αντικειµένων έξω από το δωµάτιο ή  το κουτί. Το φαινόµενο αυτό θα πρέπει να είχε 
ανακαλυφθεί ήδη από τους αρχαίους Αιγυπτίους. Αργότερα, στον 11ο αιώνα, ο Άραβας 
επιστήµονας Αλχαζέν περιγράφει το ίδιο φαινόµενο. Από το 1550 είχε ήδη συντελεστεί µια 
σηµαντική τροποποίηση της camera obscura και συγκεκριµένα η προσθήκη ενός κοίλου 
φακού στην οπή εισόδου του φωτός, από τον Girolamo Gardano. Το 1568 ο Daniello 
Barbaro επινόησε επιπλέον ένα είδος διαφράγµατος που επέτρεπε την εστίαση της εικόνας, 
ενώ το 1636 ο Daniel Schwenter εφήυρε ένα σύστηµα πολλαπλών φακών, διαφορετικών 
εστιακών αποστάσεων, πρόδροµο του σηµερινού ζουµ. Μπορούµε να πούµε πως η 
φωτογραφική µέθοδος του 16ου αιώνα λειτουργεί πάνω στις ίδιες αρχές µε τις σύγχρονες 
φωτογραφικές µηχανές. Οι µετέπειτα µεταβολές της πρωταρχικής camera obscura 
οδήγησαν κυρίως σε περισσότερο ελαφρές µηχανές. Παράλληλα ξεκίνησαν οι προσπάθειες 
για την µόνιµη αποτύπωση της εικόνας σε µια φωτοευαίσθητη επιφάνεια, καθώς παρέµενε 
σηµαντικό µειονέκτηµα το γεγονός ότι η απλή camera obscura δεν µπορούσε να διατηρήσει 
τα είδωλα των αντικειµένων. 

 

Εικόνα 15 - Η απεικόνιση της Camera Obscura 

 
 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  3,81 εκ. +
Εσοχή:  4,44 εκ.
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•���� Η χηµική φωτογραφία 

Τα πρώτα πειράµατα πάνω σε φωτοευαίσθητα υλικά χρονολογούνται περίπου στις αρχές 
του 18ου αιώνα  και ανήκουν στον Johan Heinrich Schulze, ο οποίος είχε πετύχει την 
αποτύπωση του φωτός πάνω σε ένα φωτοευαισθητοποιηµένο από άλατα αργύρου χαρτί. 
Αργότερα, ο Γάλλος ερευνητής Nicéphore Niépce επανέλαβε την αποτύπωση µιας 
αρνητικής εικόνας στο χαρτί. Το 1826 ωστόσο, κατάφερε να αποτυπώσει απευθείας σε 
"θετικό" την πρώτη φωτογραφία της ιστορίας, χάρη στη χρήση ενός παραγώγου του 
πετρελαίου. Για την αποτύπωση της φωτογραφίας αυτής απαιτήθηκε έκθεση στο φως για 
διάστηµα οκτώ ωρών και το θέµα της ήταν οι στέγες των παραθύρων του χωριού Chalon-
sur-Saone της Γαλλίας την οποία τεχνική του ονόµασε ηλιογραφία. Παράλληλα µε τον 
Niépce, ο Louis Jacques Mande Daguerre πειραµατιζόταν επίσης µε την τεχνική της 
φωτογραφίας – ηλιογραφίας, µετά το θάνατο του Niépce, το 1833, επιδόθηκε στην 
τελειοποίηση της µεθόδου του και τελικά τα κατάφερε, επινοώντας τη µέθοδο της 
νταγκεροτυπίας, την οποία ανακοίνωσε και επίσηµα το 1839 στην Ακαδηµία Επιστηµών και 
στην Ακαδηµία Καλών Τεχνών. Η µέθοδος αυτή βασίστηκε στη δηµιουργία µιας θετικής 
φωτογραφίας και ως τεχνική ήταν παραπλήσια αυτής που χρησιµοποιούν οι σύγχρονες 
µηχανές τύπου Polaroid. Νωρίτερα ωστόσο από τον Daguerre, ο Άγγλος επιστήµονας 
William Fox Talbot είχε ανακαλύψει µια άλλη αντίστοιχη µέθοδο, την οποία είχε κρατήσει 
µυστική. Μετά την γνωστοποίηση της νταγκεροτυπίας, έσπευσε να την ανακοινώσει 
ερχόµενος και σε ρήξη µε τον Daguerre σχετικά µε την πατρότητα της φωτογραφίας. Ο 
Talbot ονόµασε αρχικά την τεχνική του καλοτυπία αλλά αργότερα µετονοµάστηκε σε 
ταλµποτυπία. Επρόκειτο ουσιαστικά για την δηµιουργία µιας ενδιάµεσης αρνητικής εικόνας, 
που αργότερα µπορούσε να χρησιµοποιηθεί για την αναπαραγωγή της θετικής, 
πραγµατικής εικόνας. Η καλοτυπία του Talbot υστερούσε σε ποιότητα έναντι της 
νταγκεροτυπίας, ωστόσο αυτό ήταν λογικό καθώς χρησιµοποιούσε ως βάση του αρνητικού 
χαρτί του οποίου η υφή διακρινόταν πάνω στη φωτογραφία. Από πολλούς ο Talbot 
θεωρείται πατέρας της σύγχρονης φωτογραφίας, κυρίως διότι συνέλαβε τη σχέση ανάµεσα 
στην αρνητική και θετική φωτογραφία. Οι όροι αρνητικό και θετικό χρησιµοποιήθηκαν για 
πρώτη φορά από τον John Herschel, φίλο του Talbot. Επιπλέον ο Talbot ήταν ο πρώτος 
που δηµοσίευσε βιβλίο µε συλλογή φωτογραφιών, ενώ λειτούργησε την πρώτη επιχείρηση 
µαζικής αναπαραγωγής και πώλησης φωτογραφιών.  

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  3,81 εκ. +
Εσοχή:  4,44 εκ.
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Εικόνα 16 - Η πρώτη φωτογραφία από τον Nicéphore Niépce. Απαιτήθηκε έκθεση στον ήλιο για 8 ώρες. 

•���� ∆ιάδοση της φωτογραφίας 

Τον Ιούλιο του 1888  πραγµατοποιήθηκε η ανακάλυψη του φιλµ σε ρολό από τον George 
Eastman, ο οποίος κατασκεύασε έτσι την πρώτη φωτογραφική µηχανή - κουτί (box 
camera), την οποία και ονόµασε Kodak. Η µηχανή αυτή χαρακτηριζόταν από µικρό βάρος 
(περίπου ένα κιλό), είχε µικρές διαστάσεις και διέθετε ένα σταθερό διάφραγµα. Ήταν 
επιφορτωµένη µε ένα ρολό φωτοευαίσθητου χαρτιού πάνω στο οποίο µπορούσαν να 
αποτυπωθούν πολλές φωτογραφίες, τις οποίες αναλάµβανε το εργοστάσιο της Kodak να 
εµφανίσει και να τυπώσει. Η ανακάλυψη αυτή αποτέλεσε ορόσηµο για την µαζική χρήση 
της φωτογραφικής µηχανής, ενώ είχε συµβολή και στην εµπορική ανάπτυξη της 
φωτογραφίας. Από την περίοδο αυτή µέχρι σήµερα ελάχιστες σηµαντικές τροποποιήσεις 
συντελέστηκαν στη χηµική φωτογραφία, µε κυριότερη ίσως την τεχνική της έγχρωµης 
φωτογραφίας. 

 

Εικόνα 17 - Η πρώτη φωτογραφική - κουτί και το φιλµ σε ρολό (Kodak) 

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  3,81 εκ. +
Εσοχή:  4,44 εκ.
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•���� Η έγχρωµη φωτογραφία 
 
Η τεχνική της φωτογραφίας χρώµατος εξερευνήθηκε καθ’όλη τη διάρκεια του 19ου αιώνα. Η 
πρώτη φωτογραφία χρώµατος αποτέλεσε γεγονός το 1861 χάρη στο φυσικό James Clerk 
Maxwell. Μια από τις πρώτες µεθόδους για έγχρωµες φωτογραφίες περιλάµβανε τη χρήση 
συνολικά τριών φωτογραφικών µηχανών κάθε µια από τις οποίες είχε ένα διαφορετικό 
φίλτρο χρώµατος µπροστά από το φακό. Το πρώτο έγχρωµο φιλµ (Autochrome) 
κυκλοφόρησε ως εµπορικό προϊόν το 1907 αλλά το µεταγενέστερο φιλµ Kodachrome, που 
κυκλοφόρησε το 1935 ήταν βασισµένο σε τρία επιχρωµατισµένα στρώµατα, το κάθε ένα 
ευαίσθητο σε ένα από τα τρία πρωτεύοντα χρώµατα (µπλε, πράσινο και κόκκινο). 
Τα έγχρωµα φιλµ διακρίνονται σε έγχρωµα αρνητικά ή έγχρωµα θετικά (ή διαφάνειες, 
slides). 
 

 
Εικόνα 18 - Το έγχρωµο φιλµ Kodachrome από την Kodak (1935) 

 
 
 

.1.1.24.1.1.2 Η ψηφιακή φωτογραφία 

Η ψηφιακή φωτογραφία αποτελεί ίσως την τελευταία σηµαντική εξέλιξη σε ότι αφορά την 
τεχνική της φωτογραφίας. Για την ψηφιακή φωτογράφιση αντί για το κοινό "χηµικό" φιλµ 
χρησιµοποιούνται φωτοευαίσθητοι αισθητήρες. Το µέρος της φωτογραφικής µηχανής που 
βοηθά την εστίαση της εικόνας είναι το ίδιο. Οι αισθητήρες αποτελούνται από έναν αριθµό 
µικροσκοπικών εικονοστοιχείων (pixels), στα οποία αναλύεται η εικόνα. Χρησιµοποιούνται 
εξειδικευµένα εικονοστοιχεία για κάθε ένα από τρία βασικά χρώµατα (για τους αισθητήρες 
θα αναφερθούµε αναλυτικά σε παρακάτω κεφάλαια). Κάθε ένα καταγράφει τις πληροφορίες 
σχετικά µε την ένταση του εισερχόµενου φωτός από το συγκεκριµένο χρώµα. Στην συνέχεια 
µετατρέπεται η ένταση σε ένα δυαδικό αριθµό που αποτελεί την µέτρησή της. Οι 
πληροφορίες αυτές µεταφέρονται στα ηλεκτρονικά κυκλώµατα της µηχανής τα οποία 
επεξεργάζονται και αποθηκεύουν την εικόνα σε µορφή αναγνώσιµη από άλλα µέσα. Η 
µορφή αυτή είναι µία σειρά δυαδικών αριθµών κατάλληλα οργανωµένων που 
αποθηκεύονται σε ειδική προσθαφαιρούµενη κάρτα µνήµης που φέρουν οι µηχανές αυτές.. 

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  3,81 εκ. +
Εσοχή:  4,44 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  2,54 εκ.
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Τα µέσα αναπαραγωγής της εικόνας είναι οι ίδιες οι φωτογραφικές µηχανές, οι οθόνες των 
ηλεκτρονικών υπολογιστών αλλά και πολλά µέσα ψηφιακής απεικόνισης. Για κάθε ένα από 
αυτά χρειάζεται η προσαρµογή της µορφής καταγραφής στις απαιτήσεις του συστήµατος. 
Oι ψηφιακές µηχανές διαχωρίζονται σε Compact, Bridge (SLR Like) και D-SLR µε τις 
compact (συµπαγής) να είναι ευρύτατα διαδεδοµένες, αρκετά προσιτές στην τιµή καθώς 
είναι για ερασιτεχνικές λήψεις µε λίγες επιλογές, τις D-SLR (Digital – Single Lens Reflex) να 
είναι για επαγγελµατική χρήση µε πολλές και εξειδικευµένες επιλογές (αποσπώµενοι φακοί, 
φλας, κ.α.) και µεγαλύτερο κόστος και τις SLR Like ή Bridge να είναι µια ενδιάµεση λύση. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

Εικόνα 19 - Μια τυπική Compact ψηφιακή 
φωτογραφική µηχανή Εικόνα 20 - Bridge ή SLR-Like 

ψηφιακή φωτογραφική µηχανή 

Εικόνα 21 - D-SLR  επαγγελµατική φωτογραφική µηχανή 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.



33 
 

.1.24.1.2 Μορφοποιήσεις αρχείων εικόνας (Image file formats) 

Οι µορφοποιήσεις αρχείων εικόνας είναι τυποποιηµένα µέσα οργάνωσης και αποθήκευσης 
των ψηφιακών εικόνων σε κάποιο ψηφιακό µέσο (Σκληρός δίσκος, κάρτα µνήµης, οπτικός 
δίσκος, κ.α.). Είτε διανυσµατική είναι η εικόνα (Vector) είτε ψηφιογραφική (Bitmap), για να 
απεικονιστεί το αρχείο εικόνας, ψηφιοποιείται σε εικονοστοιχεία (pixels). Τα εικονοστοιχεία 
που αποτελούν την εικόνα οργανώνονται µε την µορφή πλέγµατος (grid), µε γραµµές και 
στήλες. Κάθε εικονοστοιχείο ουσιαστικά είναι αριθµοί που αντιπροσωπεύουν τιµές 
φωτεινότητας και χρώµατος. 

 

.1.2.14.1.2.1 Το µέγεθος των αρχείων εικόνας 

Το µέγεθος των αρχείων εικόνας εκφράζεται σε bytes και αυξάνεται µε τον αριθµό των 
εικονοστοιχείων που αποτελούν την εικόνα, όπως και µε το βάθος χρώµατος κάθε 
εικονοστοιχείου. Όσο µεγαλύτερος είναι ο αριθµός των γραµµών και των στηλών, τόσο 
µεγαλύτερη είναι και η ανάλυση της εικόνας πράγµα που κάνει και µεγαλύτερο µέγεθος 
αρχείου. Επίσης, µε κάθε αύξηση του βάθους χρώµατος ανά εικονοστοιχείο τόσο 
µεγαλύτερο και το µέγεθος. Π.χ. όταν το βάθος χρώµατος ενός εικονοστοιχείου είναι: 

�• 8-bit (=1byte) αποθηκεύει 256 χρώµατα 
�• 24-bit (=3bytes) αποθηκεύει 16 εκατοµµύρια χρώµατα (truecolor) 

Οι ψηφιακές φωτογραφικές µηχανές δηµιουργούν µεγάλα αρχεία εικόνας, που κυµαίνονται 
από kilobytes σε εκατοντάδες megabytes, όταν είναι ρυθµισµένες σε υψηλή ανάλυση 
(megapixel). Ένα megapixel = 1.000.000 pixel που εκφράζει ανάλυση εικόνας αλλά και 
ανάλυση αισθητήρα. Για παράδειγµα µια ψηφιακή µηχανή µε αισθητήρα 12 megapixel και 
δεδοµένου ότι κάθε εικονοστοιχείο χρησιµοποιεί 3 bytes (truecolor), για την αποθήκευση 
της ψηφιακής εικόνας χωρίς συµπίεση χρειάζονται 36.000.000 bytes (= 35.156Kb 
=34,3Mb). Αντιµέτωποι µε τα µεγάλα µεγέθη των αρχείων, αναπτύχτηκαν αλγόριθµοι 
συµπίεσης και συγκεκριµένες µορφοποιήσεις αρχείων για την µείωση της πληροφορίας και 
την αποθήκευση µεγάλης ανάλυσης εικόνων. 

 

.1.2.24.1.2.2 Συµπίεση δεδοµένων 

Με τον όρο συµπίεση δεδοµένων (data compression) εννοούµε τη µετατροπή ενός 
ψηφιακού αρχείου σε µικρότερο αρχείο (µικρότερος αριθµός byte). Για το σκοπό αυτό 
χρησιµοποιούνται πολλές µέθοδοι, οι οποίες χωρίζονται σε δύο µεγάλες κατηγορίες: τις µη 
απωλεστικές (lossless) και τις απωλεστικές (lossy).(οι παρακάτω µέθοδοι χρησιµοποιούνται 
για όλους του τύπους αρχείων, όχι µόνο για αρχεία εικόνων). 

�• Μη απωλεστική συµπίεση (Lossless compression):  µε την µη απωλεστική 
συµπίεση διατηρείται η ακεραιότητα των δεδοµένων. Τα αρχικά δεδοµένα και τα 
δεδοµένα µετά τη συµπίεση και την αποσυµπίεση είναι ακριβώς τα ίδια, επειδή σε 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.
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αυτές τις µεθόδους ο αλγόριθµος συµπίεσης και ο αλγόριθµος αποσυµπίεσης είναι 
ακριβώς αντίστροφοι. Κατά τη διαδικασία δε χάνεται κανένα µέρος των δεδοµένων. 
Τα πλεονάζοντα δεδοµένα  κωδικοποιούνται κατά τη συµπίεση και 
αποκωδικοποιούνται κατά την αποσυµπίεση. Αυτές οι µέθοδοι χρησιµοποιούνται 
όταν δεν πρέπει να χαθεί ούτε ένα bit δεδοµένων όπως στην περίπτωση ενός 
αρχείου κειµένου ή ενός προγράµµατος. Μη απωλεστική συµπίεση είναι η συµπίεση 
σε αρχεία τύπου .zip, .rar, .7z. 

 

�• Απωλεστική συµπίεση (Lossy data compression): Η απώλεια δεδοµένων µπορεί 
να µην είναι αποδεκτή σε αρχεία κειµένου ή σε προγράµµατα, είναι όµως αποδεκτή 
σε εικόνες, ήχο και ταινίες. Για τέτοιες περιπτώσεις, κατάλληλες είναι οι απωλεστικές 
µέθοδοι συµπίεσης (lossy data compression) καθώς µε τις µεθόδους αυτές 
αποκόπτονται συχνότητες ή διαφορές χρωµάτων και ο λόγος είναι ότι τα µάτια µας 
και τα αφτιά µας δεν µπορούν να διακρίνουν αυτές τις πολύ µικρές αλλαγές. 
Χαρακτηριστικό παράδειγµα απωλεστικής συµπίεσης εικόνας είναι η µέθοδος JPEG. 
 
 

.1.2.34.1.2.3 Τύποι αρχείων εικόνας 

���� αρχεία RAW:   Ουσιαστικά δεν είναι αρχείο εικόνας αλλά είναι τύπος που απλά περιέχει 
τα ασυµπίεστα δεδοµένα µιας εικόνας (Raw = ακατέργαστος). Είναι η πλήρης πληροφορία 
από τον αισθητήρα της φωτογραφικής µηχανής πράγµα που τα κάνει πολύ µεγάλα σε 
µέγεθος και είναι µόνο για ανάγνωση. Συνήθως µόνο οι D-SLR µπορούν να δηµιουργήσουν 
αρχεία RAW αλλά η κατάληξη των αρχείων είναι ανάλογη µε την φωτογραφική µηχανή. 
(*.sr2 – Sony , *.cr2 – Canon , *.kdc – Kodak , *.nef – Nikon , *.orf – Olympus). 

���� αρχεία JPEG:  Το JPEG (Joint Photographic Experts Group) είναι αρχείο εικόνων 
προτυποποιηµένο κατά ISO και χρησιµοποιείται σε πολύ µεγάλη κλίµακα για τη µεταφορά 
και παρουσίαση εικόνων µέσω δικτύων µε περιορισµένο εύρος ζώνης, όπως το ∆ιαδίκτυο, 
καθώς οι εικόνες JPEG δεν καταλαµβάνουν µεγάλο όγκο. Το πρότυπο αυτό χρησιµοποιεί 
απωλεστική συµπίεση, µε στόχο τη µείωση του όγκου του αρχείου εικόνας δίχως την 
απώλεια εµφανών ποιοτικών χαρακτηριστικών και είναι αναγνώσιµο από οποιοδήποτε 
πρόγραµµα εικόνας στην αγορά (κατάληξη αρχείων *.jpg). 

���� αρχεία TIFF: (Tagged Image File Format) είναι πρότυπο για τη δηµιουργία ψηφιακών 
εικόνων υψηλής ποιότητας. Τα αντίστοιχα αρχεία υποστηρίζουν συµπίεση χωρίς απώλεια 
πληροφορίας και αποθηκεύονται χωρίς συµπίεση, εποµένως καταλαµβάνουν µεγάλο όγκο. 
Σύµφωνα µε τις οδηγίες ψηφιοποίησης, το TIFF κρίνεται ως το πλέον κατάλληλο για την 
αποθήκευση των ψηφιακών αντιγράφων (κατάληξη αρχείων *.tif). 

����  αρχεία GIF: τα αρχεία GIF (αρχικά από το Graphics Interchange Format) χρησιµοποιεί 
συµπίεση χωρίς απώλεια πληροφορίας για τη µείωση του όγκου των ψηφιακών εικόνων, 
αλλά υποστηρίζει µόνο 256 χρώµατα (8bit). Το GIF είναι πιο κατάλληλο για απλά γραφικά, 
καταλαµβάνει σαφώς λιγότερο όγκο από τα αρχεία εικόνας σε TIFF και η µεγάλη 

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  2,54 εκ.
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πλειοψηφία των εφαρµογών του υπολογιστή υποστηρίζουν το εν λόγω πρότυπο (κατάληξη 
αρχείου *.gif).  

���� αρχεία PNG: Το PNG (Portable Network Graphics) είναι ανοιχτό πρότυπο και 
σχεδιάστηκε µε απώτερο στόχο την αντικατάσταση του προτύπου GIF. Το πρότυπο PNG 
όµως υποστηρίζει 16 εκατοµµύρια χρώµατα (truecolor) και χρησιµοποιεί συµπίεση χωρίς 
απώλεια πληροφορίας για τη µείωση του όγκου των ψηφιακών εικόνων. Τα αρχεία εικόνας 
τύπου PNG είναι µικρότερα σε µέγεθος από τα αντίστοιχα αρχεία τύπου GIF (κατάληξη 
αρχείου *.png). 

���� αρχεία BMP:  Τα αρχεία ΒΜΡ (Bitmap) είναι αρχεία που χειρίζονται γραφικά στην 
πλατφόρµα Microsoft Windows. Τυπικά είναι ασυµπίεστα αρχεία εικόνας και ως εκ τούτου 
είναι µεγάλα σε µέγεθος αρχεία. Πλεονέκτηµα τους είναι η απλότητα και η ευρεία αποδοχή 
στα Windows (κατάληξη αρχείου *.bmp). 

� άλλα αρχεία εικόνας: TGA, IMG, FITS, PCX, PSD, CGM, SVG, CDR, κ.α.. 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.
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.24.2    Ο ήχος – Audio 

Γενικά ως ήχο ορίζουµε την αίσθηση που προκαλείται λόγω της διέγερσης των αισθητηρίων 
οργάνων της ακοής από τις µεταβολές πίεσης του ατµοσφαιρικού αέρα που προκαλούνται 
από τα ηχητικά κύµατα. Τα ηχητικά κύµατα παράγονται από σώµατα που εκτελούν 
µηχανικές ταλαντώσεις (π.χ. χορδές, ηχεία, µέταλλα κ.α.), και εποµένως χαρακτηρίζονται 
ως µηχανικά κύµατα που µεταφέρουν ενέργεια. Ένα ηχητικό κύµα χαρακτηρίζεται από 
φυσικές ιδιότητες όπως συχνότητα, περίοδος, µήκος κύµατος, πλάτος ταλάντωσης, χρόνος 
και κυµατοµορφή. Από αυτές τις ιδιότητες πηγάζουν τέσσερα χαρακτηριστικά που 
αποσκοπούν στην περιγραφή ενός ήχου από µουσικοακουστικής προσέγγισης και είναι τα 
εξής: ύψος, ένταση και χροιά. Στο οπτικοακουστικό υλικό ο ήχος ως προς την χρήση του 
διαχωρίζεται σε: 

�• Ήχο περιεχοµένου: που µπορεί να είναι µια µαρτυρία – δήλωση η µια περιγραφή 
σε σχέση µε το περιεχόµενο. 

�• Ήχο περιβάλλοντος: που είναι τα ηχητικά εφέ ή µια µουσική επένδυση. 

 

.2.14.2.1 Μορφοποιήσεις αρχείων ήχου (Audio file format) 

 

Οι µορφοποιήσεις αρχείων ήχου χρησιµοποιούνται για την αποθήκευση των δεδοµένων 
του ήχου σε ένα σύστηµα υπολογιστή και µπορούν να αποθηκευτούν είτε ασυµπίεστα είτε 
συµπιεσµένα. Στα ασυµπίεστα δεδοµένα έχουµε την πλήρη πληροφορία για τον ήχο ενώ 
στα συµπιεσµένα δεδοµένα έχουµε µείωση των δεδοµένων µέσω των codec (coder-
decoder). Το εύρος ζώνης για την ακοή στον άνθρωπο εκτείνεται στις συχνότητες µεταξύ 
20 Hz και 20.000 Hz. Συνήθως στα ασυµπίεστα δεδοµένα ήχου έχουµε και συχνότητες που 
είναι και εκτός φάσµατος της ακοής µας. Έτσι έχουµε την αποκοπή συχνοτήτων για την 
συµπίεση των δεδοµένων του ήχου. Με βάση τα παραπάνω τα δεδοµένα του ήχου 
διαχωρίζονται σε τρεις µεγάλες κατηγορίες: 

�• Ασυµπίεστα αρχεία ήχου: (WAV, AIFF, AU) 
 

�• Αρχεία µε µη-απωλεστική συµπίεση: (FLAC, APE, TTA, κ.α.) 
 

�• Αρχεία µε απωλεστική συµπίεση: (MP3, Vorbis, AAC, WMA, Real Audio, κ.α.) 

 Το µέγεθος των αρχείων ήχου (σε Mb) καθορίζεται από: 

o• συχνότητα δειγµατοληψίας (Hz) 
 

o• µέγεθος δείγµατος (Bit) 
 

o• διάρκεια (Sec) 

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.
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Για παράδειγµα για ασυµπίεστη µορφή στερεοφωνικού ήχου διάρκειας ενός λεπτού 
(60sec), συχνότητα δειγµατοληψίας 44.100Hz και µέγεθος δείγµατος 16bit θα έχουµε: 

44.100(Hz) * 16 (Bit) * 60 (Sec) * 2 (channels) = 1 0.09Mb 

 

 

.2.24.2.2 Βασικοί τύποι αρχείων ήχου 

 

���� αρχεία WAVE (*.wav):  (Waveform audio file format) Είναι πρότυπο της Microsoft και της 
IBM για την αποθήκευση αρχείων ήχου, είναι ο βασικός τύπος αρχείων ήχου στα windows. 
Τα αρχεία wave περιέχουν τα ασυµπίεστα δεδοµένα του ήχου χρησιµοποιώντας γραµµική 
παλµο-κωδική διαµόρφωση (Linear Pulse-Code Modulation – L-PCM), και θεωρούνται 
υποσύνολο του προτύπου RIFF (Resource Interchange File Format – είναι µια γενική 
µορφή αποθήκευσης δεδοµένων). Τα αρχεία Wav όµως καταλαµβάνουν µεγάλο όγκο 
πράγµα που τα κάνει λιγότερο δηµοφιλή για την διακίνηση µέσω διαδικτύου. 

���� αρχεία AIFF (*.aif):  (Audio Interchange File Format) είναι το βασικός τύπος δεδοµένων 
που αναπτύχτηκε από την Apple και είναι αντίστοιχος µε τα wav. Στα αρχεία AIFF 
χρησιµοποιείται παλµοκωδική διαµόρφωση (PCM) και είναι επίσης µεγάλα σε όγκο. 

���� αρχεία MP3 (*.mp3):  Τα αρχεία MP3 (MPEG Audio Layer 3) είναι ένα δηµοφιλές 
πρότυπο ψηφιακής κωδικοποίησης ήχου, το οποίο βασίζεται στην απωλεστική συµπίεση 
αρχείων µέσω ενός αλγορίθµου σχεδιασµένου να µειώνει δραστικά το πλήθος των 
δεδοµένων (απόρριψη τµηµάτων του ηχητικού φάσµατος που δεν ακούει το ανθρώπινο 
αυτί) ωστόσο συνεχίζει να ακούγεται σαν πιστή αναπαραγωγή του αρχικού ασυµπίεστου 
περιεχοµένου. Εφευρέθηκε από µία οµάδα Γερµανών  µηχανικών του Ιδρύµατος 
Fraunhofer, στα πλαίσια του προγράµµατος EUREKA 147 DAB και τυποποιήθηκε µε βάση 
το πρότυπο ISO/IEC το 1991. Το πρότυπο αυτό είναι εξαιρετικά δηµοφιλές, καθώς 
επιτρέπει τη διαδικτυακή µεταφορά αρχείων ήχου τα οποία χαρακτηρίζονται από το µικρό 
τους όγκο και την υψηλή ποιότητα και υποστηρίζονται από πολλές εφαρµογές 
αναπαραγωγής αρχείων ήχου. Η συµπίεση σε σχέση µε ένα αρχείο wav είναι περίπου 1/8 – 
1/10 διατηρώντας το ίδιο ηχητικό αποτέλεσµα. Λόγω την διάδοσης του προτύπου ΜΡ3 
δόθηκαν σε κυκλοφορία πολλά προγράµµατα και λογισµικά αναπαραγωγής, µετατροπής, 
επεξεργασίας και διαµοιρασµού των αρχείων αυτών. 

���� αρχεία WMA (*.wma):  (Windows Media Audio) Είναι πρότυπο συµπιεσµένου ήχου που 
αναπτύχτηκε από την Microsoft και βασίζεται στις ίδιες αρχές συµπίεσης µε το Mp3. Τα 
αρχεία wma είναι µικρότερα σε µέγεθος από τα mp3, πετυχαίνοντας µεγαλύτερες 
συµπιέσεις αλλά είναι αντίστοιχα λιγότερο ποιοτικά. 

� άλλοι τύποι αρχείων: ATRAC, M4P, AMR, VOX, κ.α. 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.
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� ήχος AC-3 (Dolby Digital) : (Audio Codec 3, Advanced Codec 3, Acoustic Coder 3) 
Πρόκειται για πολυκάναλο ήχο περιέχοντας πληροφορίες για περισσότερα από δυο κανάλια 
µε την πιο συνηθισµένη έκδοση να περιέχει πληροφορίες για 5 κανάλια (κεντρικό, δεξί, 
αριστερό, πίσω δεξί, πίσω αριστερό) γνωστό και ως 5,1. Ο πολυκάναλος ήχος βρίσκει 
εφαρµογή στον κινηµατογράφο και τις ταινίες (πολύ σπάνια σε µουσική) και έκανε την 
εµφάνιση του το 1992 στην ταινία Batman Returns µε την ανάπτυξη του προτύπου αυτού 
να γίνεται από την Dolby Laboratories. Σήµερα έχουµε φτάσει µέχρι και την έκδοση Dolby 
TrueHD υποστηρίζοντας ήχο 24-bit, 96 kHz µε πάνω από 14 κανάλια, µε τα Blu-Ray και τα 
HD-DVD να µπορούν να υποστηρίξουν µέχρι οκτώ κανάλια. 
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.34.3   Το Βίντεο – Video 

Ως βίντεο ορίζουµε την τεχνολογία αυτή που µας επιτρέπει την ηλεκτρονική σύλληψη, 
καταγραφή, επεξεργασία, αποθήκευση, µετάδοση και αναπαραγωγή µιας σειράς στατικών 
εικόνων σε κινούµενη εικόνα. Ο όρος βίντεο ("video" που σηµαίνει "βλέπω”, από το λατινικό 
ρήµα "videre") συχνά αναφέρεται σε διάφορες µορφές αποθήκευσης για κινούµενες εικόνες. 
Στο οπτικοακουστικο υλικο το βίντεο σε σχέση µε την χρηση διαχωρίζεται σε δυο 
κατηγορίες: 

o• Βίντεο περιεχοµένου: που µπορεί να είναι κάποιο ιστορικό ντοκουµέντο, 
παρουσίαση συγκεκριµένων στοιχείων, επεξήγηση κάποιων εννοιών. 

o• Βίντεο βοήθειας: που µπορεί να είναι οδηγίες πλοήγησης σε µια πολυµεσική 
εφαρµογή. 
 

Το ψηφιακό βίντεο µπορεί να δηµιουργηθεί είτε µε: 

o• Με ψηφιοποίηση – µετατροπή αναλογικού βίντεο: µε την χρηση κατάλληλων 
διασυνδέσεων από την συσκευή αναπαραγωγής αναλογικού βίντεο σε υπολογιστή 
µέσω ειδικών καρτών και χρηση ειδικού λογισµικού.  

o• Με χρηση τεχνολογίας DV: Σύλληψη βίντεο απευθείας σε ψηφιακή µορφή και 
µεταφορά σε υπολογιστή. 

Το ψηφιακό βίντεο ουσιαστικά είναι αλληλουχία ψηφιακών εικόνων και µε την αδυναµία του 
µατιού και του εγκεφάλου µας να διακρίνουν µια µια τις εικόνες, έχουµε την αίσθηση της 
κίνησης, οπότε έχουµε πολλά κοινά στα χαρακτηριστικά τους. Έτσι τα χαρακτηριστικά του 
ψηφιακού βίντεο είναι: 

o• Συχνότητα καρέ (Frame Rate) 
 

o• Χρωµατική ανάλυση (Color Resolution) 
 

o• Χωρική ανάλυση (Spatial Resolution) 
 

o• Συµπίεση (Compression) 
 
 

.3.14.3.1 Η συχνότητα καρέ (Frame rate) 

Συχνότητα καρέ ή ρυθµός καρέ, είναι η συχνότητα µε την οποία µια συσκευή απεικόνισης 
αναπαράγει µοναδικές συνεχόµενες εικόνες ή µια συσκευή σύλληψης βίντεο αποθηκεύει 
µοναδικές συνεχόµενες εικόνες που τα ονοµάζουµε καρέ ή πλαίσια (frames). Η συχνότητα 
καρέ µετριέται ανά δευτερόλεπτο και προκύπτει το καρέ/δευτερόλεπτο (frame/sec ή fps – 
frame per second). Συνηθισµένες τιµές είναι 24fps 25fps και 30fps. Αξίζει να αναφερθεί ότι 
υπάρχουν και ειδικές κάµερες που µπορούν να καταγράψουν µέχρι και 200 χιλιάδες καρέ 
το δευτερόλεπτο (High speed cameras ή Super Slow Motion), και βρίσκουν εφαρµογή για 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.



40 
 

την καταγραφή στοιχείων που µια απλή κάµερα δεν µπορεί να καταγράψει (πχ η κίνηση 
µιας σφαίρας,). Παραδείγµατα χρήσης τέτοιων καµερών είναι οι αµερικανικές τηλεοπτικές 
σειρές ‘Time Warp’ και ‘Mythbusters’ και η λεπτοµερής καταγραφή των εξοµοιώσεων 
συγκρούσεων (crash tests). 

 

.3.24.3.2 Η χρωµατική ανάλυση (Color resolution) 

Η έννοια της χρωµατικής ανάλυσης αναφέρεται στο πλήθος των διαφορετικών χρωµάτων 
που εµφανίζονται ταυτόχρονα στην οθόνη. Οι υπολογιστές κωδικοποιούν το χρώµα σε µία 
µορφή τριών διακριτών συνιστωσών "R-G-B" (Red-Green-Blue) δηλαδή κόκκινη, πράσινη 
και µπλε συνιστώσα. Όλα τα διακριτά χρώµατα κωδικοποιούνται µε ένα συγκεκριµένο 
πλήθος δυαδικών ψηφίων (bits). Το πλήθος αυτό ορίζει συνεπώς και τη µέγιστη τιµή των 
διαφορετικών χρωµάτων που υποστηρίζονται .Μία άλλη συχνά χρησιµοποιούµενη µορφή 
είναι η "YUV" (Φωτεινότητα Υ και χρωµικότητα UV). Αν και δεν υπάρχει άµεσος 
συσχετισµός µεταξύ RGB και YUV τα συστήµατα αυτά µοιάζουν στο ότι έχουν και τα δύο 
διάφορα επίπεδα βάθους χρώµατος (color depth), δηλαδή µέγιστο πλήθος χρωµάτων.  
Τυπικές αναλύσεις χρώµατος RGB είναι: 

o• 8 bits/pixel (256 χρώµατα) 
o• 16 bits/pixel (65,536 χρώµατα) 
o• 24 bits/pixel (16.7 εκατ. χρώµατα)  

Τυπικές αναλύσεις χρώµατος YUV είναι: 

o• 7 bit, 4:1:1 ή 4:2:2 (περίπου 2 εκατ. χρώµατα) 
o• 8 bit, 4:4:4 ( περίπου 16 εκατ. χρώµατα). 

 

.3.34.3.3 Η χωρική ανάλυση (Spatial resolution) 

Η χωρική ανάλυση είναι στην ουσία το µέγεθος της εικόνας και µετριέται σε εικονοστοιχεία 
(pixels). Εκτός όµως από την ανάλυση έχουµε και την αναλογία της εικόνας (aspect ratio), 
που ουσιαστικά είναι ο λόγος πλάτους µε ύψος. Τυπικές διαστάσεις και λόγοι είναι: 

o• PAL - 768 x 576 (4:3) 
o• NTSC – 768 x 484 (περίπου 16:9) 
o• Standard VGA – 640 x 480 (4:3) 
o• XGA – 1024 x 768 (4:3) 
o• HD – 1280 x 720  - 720p (16:9) 
o• Full HD – 1920 x 1080 – 1080p (16:9) 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.



 

Στον κινηµατογράφο µπορούµε

πολύ µεγάλο πλάτος – Cinerama, Cinemascope). 
αναλογίες είναι πάντα µε το πλάτος

Μπορούµε όµως και να έχουµε
πλάτος (γνωστό και ως portrait) 
βιντεοπαιχνίδια ή και τα κινητά

Εικόνα 22 - Τυπικές αναλογίες σε τηλεόραση

Εικόνα 23 - Αναλυτικός πίνακας αναλογιών

  

µπορούµε να έχουµε και πολύ µεγαλύτερη αναλογία
Cinerama, Cinemascope). Από τα προηγούµενα

πλάτος µεγαλύτερο από το ύψος (γνωστό

έχουµε διαφορετική αναλογία µε το ύψος 
 portrait) µε αναλογία πχ 3:4 που βρίσκουν

κινητά τηλέφωνα.  

 

τηλεόραση, ψηφιακό βίντεο και κινηµατογράφο 

αναλογιών και διαστάσεων (resolutions & aspect ratios).

41 

αναλογία εικόνας (δηλαδή 
προηγούµενα βλέπουµε ότι οι 

γνωστό και ως landscape). 
 µεγαλύτερο από το 

βρίσκουν εφαρµογή σε 

 

(resolutions & aspect ratios). 
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.3.44.3.4 Η συµπίεση (Compression) 
 
 
Όπως είδαµε και παραπάνω το ψηφιακό βίντεο είναι ουσιαστικά ένα σύνολο στατικών 
εικόνων που εναλλάσσονται γρήγορα πολλές φορές το δευτερόλεπτο µε κάποιο ρυθµό. 
Επειδή όµως ο όγκος του συνόλου της πληροφορίας αυτής είναι πολύ µεγάλος έχουν 
δηµιουργηθεί διάφορες τεχνικές συµπίεσης των δεδοµένων του βίντεο. Κάθε αλγόριθµος 
συµπίεσης έχει τα δικά του χαρακτηριστικά όπως η πολυπλοκότητα του, η ποιότητα του 
συµπιεσµένου βίντεο που παράγει αλλά και οι δυνατότητες συµπίεσης που έχει ως προς το 
ασυµπίεστο βίντεο. Τα διάφορα πρότυπα αναπτύχθηκαν για την συµπίεση του ψηφιακού 
βίντεο κινούνται γύρω από κάποιες µεθόδους που µπορεί να είναι: 
 

o• Απωλεστική ή µη-απωλεστική: Αναφερθήκαµε σε παραπάνω ενότητες. 
 

o• Χωρική ή Χρονική (ενδοπλαισιακή ή διαπλαισιακή): Έχουµε συµπίεση ανά καρέ 
µε την µέθοδο JPEG αφού το βίντεο είναι αλληλουχία εικόνων (χωρική συµπίεση – 
spacial compression) είτε έχουµε αφαίρεση πλεοναζόντων καρέ και την ταξινόµηση 
των συνεχόµενων καρέ σε 3 κατηγορίες (χρονική συµπίεση – temporal 
compression): 
 

� Τα ενδοκωδικοποιηµένα καρέ (intracoded frames ή I-frames) που 
είναι ανεξάρτητα καρέ που δεν σχετίζονται µε κανένα άλλο καρέ, 

� Τα προβλεπόµενα καρέ (predicted frames ή P-frames) που 
σχετίζονται µε τα προηγούµενα ενδοκωδικοποιηµένα ή προβλεπόµενα 
καρέ και, 

� Τα αµφίδροµα καρέ (bidirectional frames ή B-frames) που σχετίζονται 
τόσο µε τα προηγούµενα όσο και µε τα επόµενα ενδοκωδικοποιηµένα 
ή προβλεπόµενα καρέ. 

 
o• Συµµετρική ή ασύµµετρη Η ασύµµετρη συµπίεση (asymmetric compression) 

απαιτεί µεγαλύτερο χρόνο κατά τη διάρκεια της κωδικοποίησης παρά της 
αποκωδικοποίησης. (Η συµπίεση γίνεται µία φορά, ενώ η αποσυµπίεση πολλές 
φορές). Η συµµετρική συµπίεση (symmetric compression) απαιτεί ίσο χρόνο για 
κωδικοποίηση και αποκωδικοποίηση. 

 
 

.3.4.14.3.4.1 Πρότυπα συµπίεσης 
 

o• MPEG: (Moving Pictures Experts Group) είναι µια οµάδα εργασίας που 
δηµιουργήθηκε από τον ISO και το IEC το 1988 για να θέτει τα πρότυπα για την 
µετάδοση και την συµπίεση ήχου και βίντεο. Τα πρότυπο MPEG αποτελείται από 
πολλές εκδόσεις µε την κάθε έκδοση να έχει συγκεκριµένα χαρακτηριστικά: 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 3 + Στοίχιση:  3,17 εκ. +
Εσοχή:  3,81 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 4 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.
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o� MPEG-1 (1993): Ήταν το πρώτο πρότυπο συµπίεσης MPEG για ήχο και 
βίντεο που συνδέονται µεταξύ τους για ψηφιακή αποθήκευση. Βασικά 
σχεδιάστηκε για να επιτρέπει βίντεο και ήχο που να κωδικοποιείται στο bitrate 
ενός Compact Disc (περίπου 1,5Mbps). Χρησιµοποιείται σε Video CD, SVCD 
και µπορεί να χρησιµοποιηθεί για χαµηλής ποιότητας βίντεο σε DVD Video. 
Χρησιµοποιήθηκε και σε ψηφιακή δορυφορική και καλωδιακή τηλεόραση πριν 
από την MPEG-2. Επίσης περιλαµβάνει το δηµοφιλές πρότυπο συµπίεσης 
ήχου MPEG-1 Audio Layer III (MP3). 

o� MPEG-2 (1995): Το MPEG-2 είναι γενική κωδικοποίηση για κινούµενη εικόνα 
και ήχο και πρότυπο µεταφοράς και συµπίεσης βίντεο και ήχου µε εφαρµογή 
σε:  

o Ψηφιακή τηλεόραση ATSC, DVB και ISDB  
o Υπηρεσίες ψηφιακής και δορυφορικής τηλεόρασης  
o Ψηφιακά σήµατα καλωδιακής τηλεόρασης   
o SVCD και DVD. 

o� MPEG-3: Το MPEG-3 ασχολήθηκε µε την τυποποίηση της κλιµακούµενης 
συµπίεσης, πολλαπλής ανάλυσης και προοριζόταν για συµπίεση HDTV, αλλά 
διαπιστώθηκε ότι ήταν περιττό και συγχωνεύθηκε µε το MPEG-2.  

o� MPEG-4 (1998): Κωδικοποίηση οπτικοακουστικών αντικείµενων. Το MPEG-4 
χρησιµοποιεί περαιτέρω εργαλεία κωδικοποίησης, πετυχαίνονται υψηλότερη 
συµπίεση από το MPEG-2 κάνοντας το πολύ δηµοφιλές στην ψηφιακή 
τηλεόραση. Εκτός από την πιο αποτελεσµατική κωδικοποίηση του ψηφιακού 
βίντεο, το MPEG-4 κινείται πιο κοντά στις εφαρµογές γραφικών του 
υπολογιστή. Μετά το MPEG-2, το MPEG-4 έχει δυο πρότυπα βίντεο υψηλής 
απόδοσης:  

o MPEG-4 Part2:  (Simple and Advanced Simple Profile) 
o MPEG-4 AVC:  (γνωστό και ως H.264) Το MPEG-4 AVC βρίσκει 

εφαρµογή στα HD DVD και Blu-ray Discs. 
 

 

• CINEPAK: Το Cinepak αποτελεί κωδικοποίηση βίντεο που αναπτύχτηκε από την 
εταιρία Radius και πρωτοκυκλοφόρησε το 1991. Σχεδιάστηκε για να κωδικοποιήσει 
ανάλυση βίντεο 320x240 σε ταχύτητα µεταφοράς CD-ROM 1x (150 KByte / sec). Ο 
κωδικοποιητής µεταφέρθηκε στην πλατφόρµα Microsoft Windows το 1993 και 
χρησιµοποιήθηκε επίσης για την πρώτης και δεύτερης γενιάς κονσόλες παιχνιδιών 
µε CD-ROM. Ήταν ο κύριος κωδικοποιητής βίντεο στις πρώτες εκδόσεις του 
QuickTime και Microsoft Video for Windows, αλλά αργότερα αντικαταστάθηκε από τα 
Sorenson Video, Intel Indeo, και πιο πρόσφατα το MPEG-4 και H.264. Ωστόσο 
βίντεο που είναι συµπιεσµένα µε το Cinepak εξακολουθούν γενικά να παίζονται στις 
περισσότερες συσκευές αναπαραγωγής πολυµέσων. Τα αρχεία βίντεο µε 
κωδικοποίηση Cinepak είναι περίπου 70% µεγαλύτερα σε µέγεθος από τα αρχεία µε 
MPEG-4. 

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:  3,17 εκ. +
Εσοχή:  3,81 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:  3,17 εκ. +
Εσοχή:  3,81 εκ.
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o• Indeo Video: Το Indeo Video είναι πρότυπο κωδικοποίησης βίντεο που 
αναπτύχτηκε από την Intel το 1992 αν και το 2000 πουλήθηκε στην εταιρία Ligos 
Corporation. Επίσηµοι αποκωδικοποιητές Indeo 5 υπάρχουν ακόµα για τα Microsoft 
Windows, Mac OS Classic, Mac OS X. 
 

o• WMV: (Windows Media Video) Είναι πρότυπο συµπίεσης ψηφιακού βίντεο που 
αναπτύχτηκε από την Microsoft. Η πρώτη έκδοση κυκλοφόρησε το 1999.  
 

o• Άλλα πρότυπα συµπίεσης: AVS, Bink, CineForm, Dirac, DV, Indeo, OMS Video, 
Pixlet, RealVideo, RTVideo, SheerVideo, Smacker, Sorenson Video & Sorenson 
Spark, Theora.  
Πρότυπο συµπίεσης θεωρείται και το DivX, όχι όµως και το Xvid.  
Τα DivX και Xvid όµως είναι και κωδικοποιητές που περιέχονται στις βιβλιοθήκες των 
προτύπων MPEG. 

 
.3.54.3.5 Μορφοποιήσεις αρχείων βίντεο (Video file formats) 

 
Οι γνωστότερες µορφοποιήσεις αρχείων βίντεο (καταλήξεις) είναι: 

o• *.mpg και mpeg 
o• *.avi 
o• *.wmv 
o• *.mov 
o• *.ogg 
o• *.rm 
o• *.mp4 
o• *.divx 
o• *.mkv 
o• *.3gp 
o• *.asf 
o• *.vob 

 
Να σηµειωθεί ότι οι περισσότερες καταλήξεις είναι συνδεδεµένες και µε τα πρότυπα 
συµπίεσης. Αυτό όµως δεν συµβαίνει πάντα αφού για παράδειγµα µπορούµε να έχουµε 
βίντεο κωδικοποιηµένο µε DivX αλλά να έχει κατάληξη *.avi ή *.mpg αντί για *.divx. Επίσης 
στα Windows µπορούµε εύκολα να αλλάξουµε την κατάληξη σε µερικά αρχεία βίντεο χωρίς 
κανένα πρόβληµα αποκωδικοποίησης η αναπαραγωγής (κυρίως µεταξύ *.avi, και *.mpg). 

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 1,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 1 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.
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�5 Οπτικοακουστικά Μέσα (Audio Visual Carriers)  

Το οπτικοακουστικο περιεχόµενο µπορεί να υπάρξει είτε σε αναλογική είτε σε ψηφιακή 
µορφή, σε ένα µεγάλο εύρος µέσων. Σήµερα τα οπτικοακουστικά µέσα χωρίζονται σε τρεις 
µεγάλες κατηγορίες:  

o• Mechanical Carriers ( Μηχανικά µέσα) 
o• Magnetic Carriers ( Μαγνητικά µέσα) 
o• Optical Carriers ( Οπτικά µέσα) 

Τα οπτικοακουστικά µέσα συνεχώς εξελίσσονται όσο η τεχνολογία προχωράει και δεν 
µπορούµε να ξέρουµε τι µας επιφυλάσσει το µέλλον 

 

.15.1    Μηχανικά Μέσα (Mechanical Carriers) 

Τα µηχανικά µέσα αποτελούν τον παλαιότερο τύπο µέσων που χρησιµοποιήθηκε για 
ηχογραφήσεις και αναπαραγωγή. Το πρώτο σύστηµα καταγραφής ήταν ο φωνογράφος 
κυλίνδρου (Cylinder phonograph), που εφευρέθηκε από τον Thomas Edison το 1877, ο 
οποίος φωνογράφος βελτιώθηκε και διατέθηκε στο εµπόριο από το 1888 και µετά. Αρχικά 
προοριζόταν ως συσκευή γραφείου αλλά έγινε δηµοφιλές για επιστηµονική καταγραφή της 
γλώσσας και της έθνικ µουσικής, για το οποίο χρησιµοποιήθηκε έως το 1950. Κύλινδροι 
χρησιµοποιήθηκαν επίσης από τις φωνογραφικές βιοµηχανίες για προ-ηχογραφηµένη 
µουσική. Αυτή η µορφή, ωστόσο, ήταν λιγότερο επιτυχής από το γραµµόφωνο και 
εξαφανίστηκε από την αγορά στα τέλη της δεκαετίας του 1920. Γενικότερα τα µηχανικά 
µέσα επικράτησαν στην αγορά από τα τέλη του 19ου αιώνα έως τη δεκαετία του 1980, όταν 
αντικαταστάθηκαν από το Compact Disc. Τα µηχανικά µέσα χωρίζονται σε τρεις 
υποκατηγορίες: 

o• Cylinder (Κύλινδροι) 
o• Coarse Groove Discs (∆ίσκοι µε χοντρές αυλακώσεις - Gramophone discs) 
o• Microgroove Discs (∆ίσκοι µε στενές αυλακώσεις - Vinyl, LPs) 

 
 

.1.15.1.1 Cylinders 

Στους κυλίνδρους τα αυλάκια είναι τοποθετηµένα σε όλη την επιφάνεια και η 
διαφοροποίηση του ηχητικού σήµατος είναι χαραγµένο κατακόρυφα (λόφος και κοιλάδα). Η 
επιφάνεια που ήταν χαραγµένο το ηχητικό σήµα είχε µια λεπτή επίστρωση από κερί ενώ 
αργότερα αντικαταστάθηκε από celluloid (ζελατίνη) και έπειτα από σκληρό πλαστικό 
αποκτώντας έτσι µεγαλύτερη αντοχή και διάρκεια. 

o• Cylinder recordable – Εγγράψιµος κύλινδρος (1886-1950s) :  Αναλογικός ήχος. 
o• Cylinder replicated  - Επανεγγράψιµος κύλινδρος (1902-1929) : Αναλογικός ήχος 

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

.1.25.1.2 
Discs 

 
 
Οι αυλακώσεις του ηχητικού 
δίσκου, η οποία επιφάνεια αποτελείται

ρητίνη shellac όταν πρόκειται

αποτελούµενο κυρίως από νιτρική
βερνικιού) µε υπόστρωµα κατασκευ
 

o• Coarse groove discs (1887
o• Recordable coarse groove discs 

 

Εικόνα 25 - ∆ίσκος γραµµοφώνου 

 
 
 
 
 
 

Εικόνα 24 -
µαύρο κερί

 σήµατος είναι χαραγµένες σε σπείρες στην
αποτελείται είτε από ένα µείγµα κόνεων µετάλλων

πρόκειται για επανεγγράψιµους δίσκους είτε

από νιτρική κυτταρίνη (cellulose nitrate – κάτι
κατασκευασµένο από µέταλλο ή από γυαλί. 

(1887-1960) : Αναλογικός ήχος 
Recordable coarse groove discs (1930- ) : Αναλογικός ήχος 

 

- Κύλινδρος µε επίστρωση από 
κερί (1902) 

Εικόνα 26 - Γραµµόφωνο, η συσκευή αναπαραγωγής
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Coarse Groove 

σπείρες στην επιφάνεια του 
µετάλλων, αγωγών και 
είτε από επίχρισµα, 
κάτι σαν επίστρωση 
 

συσκευή αναπαραγωγής δίσκων 

Μορφοποιήθηκε: 
Αριθµηµένη διάρθρωση
Στυλ αρίθµησης: 1, 
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

Μορφοποιήθηκε: 
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:
Εσοχή:  1,27 εκ.

 Επίπεδο 3,
διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +

 2, 3, … + Έναρξη
Αριστερά +
+ Εσοχή:  1,9 εκ.

 Κουκκίδα +
Στοίχιση:  0,63 εκ. +
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.1.35.1.3 Microgroove 

Discs 
 
Από τα τέλη του 1940 ένα υλικά χρησιµοποιήθηκαν για την επιφάνεια των δίσκων. 
Εισήχθησαν δύο νέες µορφές, ένα πολυµερές του χλωριούχου βινυλίου (PVC) και το οξικό 
πολυβινύλιο (PVA). Το νέο αυτό υλικό επέτρεψε πολύ πιο λεπτές και στενότερες 
αυλακώσεις χρησιµοποιώντας µικρότερη επιφάνεια ως αποτέλεσµα να µπορεί να εγγράψει 
και να αναπαράγει µεγαλύτερη διάρκεια. Οι δίσκοι µε τις στενές αυλακώσεις κυκλοφόρησαν 
σε διάφορα µεγέθη και είναι γνωστοί και ως βινύλια ή LPs:  
 

o 7” (= 17cm) – 45 rpm – 3 λεπτά ανά πλευρά. 
o 10” (= 25cm - LP) -  33 ⅓ rpm – 15 λεπτά ανά πλευρά. 
o 12” (= 30cm) - 33 ⅓ rpm – 25 λεπτά ανά πλευρά. 

 
o• Microgroove discs (1948- ) :  Αναλογικός ήχος. 

 
 

 
Εικόνα 27 - ∆ίσκος βινυλίου 

 Εικόνα 28 - Συσκευή αναπαραγωγής δίσκων βινυλίου, 
τεχνολογία που χρησιµοποιείται µέχρι και σήµερα. 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.
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.25.2     Μαγνητικά Μέσα (Magnetic Carriers) 

Μαγνητική εγγραφή εφευρέθηκε τον 19ο αιώνα. Χρησιµοποιήθηκε σε µικρή κλίµακα, 
παράλληλα µε τους κυλίνδρους και τα γραµµόφωνα. Στην παρούσα µορφή του 
αναπτύχθηκε στη δεκαετία του 30’ από την AEG Telefunken και σαν σύστηµα θεσπίστηκε 
το 1936. Χρησιµοποιήθηκε ευρέως στο γερµανικό ραδιόφωνο λόγω του ∆ευτέρου 
Παγκοσµίου Πολέµου, ωστόσο µετά τον πόλεµο η τεχνολογία εισήχθη στις Ηνωµένες 
Πολιτείες από όπου και εξαπλώθηκε σε όλο τον κόσµο. Στην δεκαετία του 1950 
χρησιµοποιήθηκαν στην βιοµηχανία της µουσικής και των ηχογραφήσεων και στα µέσα της 
δεκαετίας του 50 κυκλοφόρησαν οι πρώτες οικιακές συσκευές εγγραφής ήχου βασισµένες 
στην µαγνητική τεχνολογία. Στη δεκαετία του 1960, αναπτύχθηκαν τα µαγνητικά µέσα στην 
µορφή κασέτας. Από τα σχήµατα, η συµπαγής κασέτα κυριάρχησε γρήγορα στην αγορά και 
είναι σε χρήση ακόµα και σήµερα. Γενικότερα υπάρχουν δυο µορφές µαγνητικών µέσων: 

o• Μαγνητική Ταινία (Magnetic Tape) 
o• Μαγνητικός ∆ίσκος (Magnetic Disc) 

 
 
 

.2.15.2.1 Magnetic Tape 

Η τεχνολογία αυτή είναι γνωστή και ως reel-to-reel (από τροχό σε τροχό), µε γνωστότερη 
µορφή τις κασέτες. Από το 1956 και µετά, οι µαγνητικές ταινίες χρησιµοποιήθηκαν επίσης 
για την εγγραφή βίντεο ενώ από τα µέσα της δεκαετίας το 80’ έγιναν ψηφιακές εγγραφές 
στις µαγνητικές ταινίες. 

o• Cellulose acetate based open reel audio (1935-1960) : Αναλογικός ήχος (Fe2O3 – 
µαγνητική ‘βαφή’). 

o• PVC based open reel audio (1944-1960):  Αναλογικός ήχος (Fe2O3 – µαγνητική 
‘βαφή’). 

o• Polyester based open reel audio - Compact cassette IEC (1959- ): Αναλογικός 
ήχος και βίντεο (Fe2O3 – µαγνητική ‘βαφή’). 

o 2 inch open reel video 
o• Compact cassette IEC II (1969- ) :  Αναλογικός / ψηφιακός ήχος και βίντεο (CrO3 - 

µαγνητική ‘βαφή’). 
o DCC 
o 1inch open reel video 
o VCR 
o VHS 
o U-matic 
o Betamax 
o V2000 
o Betacam 
o D1 

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ.
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o• Compact cassette IEC IV (1979- ) :  Αναλογικός / ψηφιακός ήχος και βίντεο 
(Μεταλλικά σωµατίδια για µαγνητική ‘βαφή’) 

o R-DAT 
o Video8 / Hi8 
o Betacam SP 
o MII 
o DV/ MiniDV/ MicroMV  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 29 - Reel-to-reel  

Εικόνα 30 - Τυπική κασέτα ήχου Εικόνα 31 - Κασέτα VHS 

Εικόνα 32 - Κασέτα Betamax 

Εικόνα 33 - Κασέτα Video8 / Hi8 Εικόνα 34 - Κασέτες DV 

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ.
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.2.25.2.2 Magnetic Disc 

Τεχνολογία που αναπτύχτηκε από τα µέσα της δεκαετίας του 1950 µε προσπέλαση στα 
δεδοµένα είτε διαδοχικά είτε τυχαία. Γνωστότερη µορφή µαγνητικών δίσκων είναι οι σκληροί 
δίσκοι (Hard disk drives – HDD). Για την ψηφιακή αποθήκευση των δεδοµένων πάνω στην 
επιφάνεια των µαγνητικών δίσκων γίνεται χρηση των δυο καταστάσεων + και – . 

o• Timex Magnetic Disk Recorder (1954) 
o• Floppy Disks:  Ψηφιακά δεδοµένα (Μεταλλικά σωµατίδια για µαγνητική ‘βαφή’) 

o 3.0 inch  
o 5.25 inch  
o 8.0 inch  
o 3.5 inch  

o• Hard Disk Drives:  Αποθήκευση ψηφιακών δεδοµένων 
Γνωστότερες διαστάσεις είναι 2,5 και 3,5 inch µε χωρητικοτητες που ξεπερνουν τα 
2Tb. Άλλες ξεπερασµενες µορφές και διαστάσεις σκληρων δίσκων είναι: 

1.o 5,25 inch 
2.o 1,3 inch 
3.o 1 inch 
4.o 0,85 inch 

 

 

  

Εικόνα 35 - Timex magnetic disc recorder 

Εικόνα 37 - Σκληρός δίσκος 3,5inch 

Εικόνα 36 - Floppy disks 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:  3,17 εκ. +
Εσοχή:  3,81 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά
 2,54 εκ.



 

.35.3    Οπτικά Μέσα

Τα οπτικά µέσα αποθήκευσης

βίντεο και δεδοµένων. Πρόγονος

(LV) που αναπτύχτηκε στα τέλη
βίντεο. Στην σύγχρονη τεχνολογία
οποίος περιέχει δεδοµένα σε ψηφιακή

αντιστοιχούν σε µικροσκοπικές

φωτοευαίσθητη επιφάνεια του. Η
δέσµης Laser. Η δέσµη ανακλάται
έτσι καταγράφει τα δυαδικά δεδοµένα
δίσκου. Επίσης στην κατηγορί
µέσα όπως το MiniDisc. 

2.• LV Laser Vision
3.• Compact Disc –

1.o CD replicated (1981
2.o CD recordable (1992
3.o CD rewritable (1996

4.• Mini Disc – MD (1992
5.• Digital Video Disc 

1.o DVD replicated (1997
2.o DVD recordable( 1997
3.o DVD rewritable (1998

6.• Blu-ray Disc – BD (2002

Οι διαστάσεις των οπτικών δίσκων

δίσκων είναι 12 εκατοστά διάµετρος
διαφορετικές διαστάσεις). Τα CD 
γίνεται µε µία δέσµη υπέρυθρου

χωρητικότητα 4,7 ή 9,5Gb (∆ιπλής

από κόκκινο λέιζερ µε µήκος κύ
και 50Gb και η ανάγνωση τους
405nm. Να σηµειωθεί ότι αναπτύχτηκε

30Gb αλλά αποσύρθηκε λόγω 

 

 

 

 

 
Εικόνα 38 - Το MiniDisc (MD)  

Μέσα (Optical Carriers) 

αποθήκευσης θεωρούνται τα νεότερα µέσα αποθήκευσης

Πρόγονος των σηµερινών οπτικών δίσκων είναι 
τέλη της δεκαετίας του 70’ για την αποθήκευση

τεχνολογία οπτικός δίσκος είναι ένας επίπεδος

σε ψηφιακή  µορφή. Τα ψηφιακά δεδοµένα
µικροσκοπικές προεξοχές και βαθουλώµατα

του. Η ανάγνωση των οπτικών δίσκων γίνεται
ανακλάται διαφορετικά στα βαθουλώµατα και

δυαδικά δεδοµένα που είναι χαραγµένα στην επιφάνεια

κατηγορία οπτικών δίσκων κατατάσσονται και τα

LV Laser Vision  (1982- ) : Αναλογικό βίντεο/ εικόνες 
– CD  

CD replicated (1981- ): Ψηφιακά δεδοµένα 
CD recordable (1992- ): Ψηφιακά δεδοµένα 
CD rewritable (1996- ): Ψηφιακά δεδοµένα 

MD (1992- ): Ψηφιακά δεδοµένα 
Digital Video Disc – DVD 

DVD replicated (1997- ): Ψηφιακά δεδοµένα 
DVD recordable( 1997- ): Ψηφιακά δεδοµένα 
DVD rewritable (1998- ): Ψηφιακά δεδοµένα 

BD (2002- ): Ψηφιακά δεδοµένα 

δίσκων είναι τυποποιηµένες. Η πιο κοινή διάσταση
διάµετρος και 1,2 χιλιοστά πάχος (Το πάχος

Τα CD έχουν χωρητικότητα µέχρι 700Mb και
υπέρυθρου λέιζερ µε µήκος κύµατος 780nm. 

∆ιπλής επίστρωσης - Dual Layer) και η ανάγνωση

µήκος κύµατος 650nm. Το Blu-Ray φτάνει σε χωρητικοτητες

ανάγνωση τους πραγµατοποιείται από µπλε λέιζερ
αναπτύχτηκε και το πρότυπο HD-DVD µε χωρητικοτητες

γω ανταγωνισµού µε το Blu-ray. 

Εικόνα 39 - Compact Disc (CD) 
Εικόνα 40
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αποθήκευσης ψηφιακού ήχου, 
 το Laser Vision Disc 

αποθήκευση αναλογικού 
επίπεδος κυκλικός δίσκος ο 
δεδοµένα στον οπτικό δίσκο 

βαθουλώµατα στην µεταλλική 
γίνεται µε την χρήση µίας 

και στις προεξοχές και 
στην επιφάνεια του οπτικού 

και τα οπτικο-µαγνητικά 

κοινή διάσταση των οπτικών 
πάχος µπορεί να έχει και 

 700Mb και η ανάγνωση τους 
 780nm. Τα DVD έχουν 

η ανάγνωση τους γίνεται 
σε χωρητικοτητες τα 25 

λέιζερ µε µήκος κύµατος 
µε χωρητικοτητες 15 και 

40 - Digital Video Disc (DVD) 

Μορφοποιήθηκε: 
Αριθµηµένη διάρθρωση
Στυλ αρίθµησης: 1, 
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

Μορφοποιήθηκε: 
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες:
 1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: 
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:
Εσοχή:  3,81 εκ., Στηλοθέτες:
 2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: 
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες:
 1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: 
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:
Εσοχή:  3,81 εκ., Στηλοθέτες:
 2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: 
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες:
 1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: 
Αριθµηµένη διάρθρωση
Στυλ αρίθµησης: 1, 
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά
Στοίχιση:  0,63 εκ. +

 Επίπεδο 2,
διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +

 2, 3, … + Έναρξη
Αριστερά +
+ Εσοχή:  1,32 εκ.

 Κουκκίδα +
Στοίχιση:  1,9 εκ. +

Στηλοθέτες: Όχι κατά

 Κουκκίδα +
Στοίχιση:  3,17 εκ. +

Στηλοθέτες: Όχι κατά

 Κουκκίδα +
Στοίχιση:  1,9 εκ. +

Στηλοθέτες: Όχι κατά

 Κουκκίδα +
Στοίχιση:  3,17 εκ. +

Στηλοθέτες: Όχι κατά

 Κουκκίδα +
Στοίχιση:  1,9 εκ. +

Στηλοθέτες: Όχι κατά

 Επίπεδο 2,
διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +

 2, 3, … + Έναρξη
Αριστερά +
+ Εσοχή:  1,32 εκ.
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.45.4     Άλλα µέσα αποθήκευσης 

Εκτός από τις τρεις µεγάλες κατηγορίες οπτικοακουστικών µέσων υπάρχουν τα 
Φωτοχηµικά µέσα (Photochemical carriers) και η πιο σύγχρονη τεχνολογία flash memory. 

 

.4.15.4.1 Photochemical carriers 

Τα φωτοχηµικά µέσα έχουν την µορφή film και χρησιµοποιούνται για την καταγραφή 
στατικών εικόνων. Με την περιστροφή του film µε κυλίνδρους πετυχαίνουµε τις διαδοχικές 
συλλήψεις στατικών εικόνων οπότε έχουµε την κινούµενη εικόνα και δυνατότητα 
αποθήκευσης βίντεο. Η καταγραφή γίνεται µε την στιγµιαία έκθεση του φιλµ στο φως και 
την απεικόνιση πάνω στην φωτοευαίσθητη επιφάνεια του φιλµ:  

7.• 35 mm (1894- ):  καθιερώθηκε το1909 
8.• Υποδεέστερα πρότυπα: 

1.o 28 mm (1912-...) 
2.o 16 mm (1923-...) 
3.o 9.5 mm (1922-...) 
4.o Super 8 (1965-...) 

Τα παραπάνω φιλµ είχαν διάφορες συνθέσεις: 

1.• Με βάση το Νιτρικό άλας (Nitrate based): 1895 -1952 
1.• Με βάση το Οξικό άλας (Acetate based or “safety film “): 1920’s -... 
2.• Με βάση τον Πολυεστέρα (Polyester based): 1970’s -...   

 
 
 

.4.25.4.2 Flash Memory Technology 

Η τεχνολογία Flash memory επιτρέπει την αποθήκευση ψηφιακών δεδοµένων και 
αναφέρεται ως οπτικοακουστικο µέσο αφού πλήθος συσκευών χρησιµοποιούν τεχνολογία 
Flash memory για την αποθήκευση ψηφιακού ήχου, εικόνας και βίντεο. Είναι µη-πτητική 
τεχνολογία αποθήκευσης (non-volatile memory δηλαδή τα δεδοµένα διατηρούνται και χωρίς 
τροφοδοσία) χωρίς κινητά µέρη, δίσκους ή φιλµ κάνοντας τα έτσι πολύ πιο µικρά, πιο 
γρήγορα και µε µεγαλύτερη διάρκεια ζωής. Παραδείγµατα µέσων τέτοιας τεχνολογίας είναι: 

3.• xD-Picture Card:  (Olympus & Fujifilm – 2002)  
4.• MultiMediaCard:  (Siemens & SanDisk - 1997) 
5.• CompactFlash:  (SanDisk - 1994) 
6.• Secure Digital:  (Panasonic, Toshiba & SanDisk - 1999) 
7.• Memory Stick : (Sony - 1998) 
8.• USB flash drives: (Trek Technology & IBM - 2000) 
9.• Σκληροί δίσκοι SSD - Solid State Drive: (M-Systems – 1995) 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 2 + Στοίχιση:  3,17 εκ. +
Εσοχή:  3,81 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
2,54 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 3,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 3 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,9 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.
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Εικόνα 41 - 35mm film 

Εικόνα 42 - ∆ιάφορες µορφές καρτών µνήµης 

Εικόνα 43 - Σκληρός δίσκος SSD 



54 
 

�6 Η προ-παραγωγή (Pre-production)  

Για την παραγωγή ενός οπτικοακουστικού περιεχοµένου χρειάζεται αρκετή δουλειά από ένα 
η περισσότερα άτοµα. Σηµαντικό ρόλο για την επίτευξη του στόχου ώστε το τελικό 
αποτέλεσµα να είναι το επιθυµητό, παίζει η προπαραγωγή (Pre-production). H 
προπαραγωγή θεωρείται το πιο σηµαντικό κοµµάτι για την παραγωγή οπτικοακουστικού 
περιεχοµένου καθώς περιλαµβάνει από την ανάπτυξη της ιδέας και το σενάριο µέχρι την 
ετοιµασία των σκηνικών και το προσωπικό που µπορεί να χρειαστεί. Στο κεφάλαιο θα 
αναφερθούµε σε όλα τα στάδια και τα κοµµάτια της προπαραγωγής, είτε πρόκειται για ένα 
απλό σπιτικό βίντεο είτε για µια επαγγελµατική παραγωγή. 

 

.16.1    Οι άνθρωποι της παραγωγής 

Όταν πρόκειται για µια επαγγελµατική οπτικοακουστική παραγωγή απαιτούνται πολλά 
άτοµα όπου ο καθένας έχει και από κάποιο συγκεκριµένο πόστο µε συγκεκριµένες εργασίες 
για να προχωρήσει µε επιτυχία και η ολοκλήρωση της παραγωγής του οπτικοακουστικού 
περιεχοµένου. 

10.• Παραγωγός (Producer) 
 

1.o Επιβλέπει και καθοδηγεί την παραγωγή. 
2.o Συντάσσει τον προϋπολογισµό της παραγωγής. 
3.o Εργάζεται µε τους σεναριογράφους. 
4.o Παίρνει σηµαντικές αποφάσεις (πχ. προσλήψεις προσωπικού). 

 
5.• Βοηθός παραγωγού (Associate Producer) 

 
1.o Βοηθά τον παραγωγό καθ’όλη τη διάρκεια της παραγωγής. 
2.o Προγραµµατίζει τα συνεργεία. 

 
3.• Σκηνοθέτης (Director) 

 
1.o ∆ιευθετεί τις λεπτοµέρειες της προπαραγωγής (Pre-production). 
2.o Υλοποιεί το σενάριο. 
3.o Συντονίζει (ηθοποιούς, συνεργεία, κάµερες). 
4.o Επιλέγει τις θέσεις και τα πλάνα. 
5.o Εποπτεύει και την µετά-παραγωγή (Post-production). 

 
6.• Παραγωγός – Σκηνοθέτης (Producer – Director) 

 
1.o Συνδυάζει τα καθήκοντα και των δυο, σε µικρές παραγωγές. 

 
 

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 1,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 1 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,71 εκ. +
Εσοχή:  1,35 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.
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2.• Σεναριογράφος (Writer) 
 

1.o Προσλαµβάνεται από τον παραγωγό (Αν απαιτείται – σε µεγάλες παραγωγές). 
2.o Γράφει το σενάριο 

 
3.• Ταλέντο (Talent) 

 
1.o Είναι όλοι αυτοί που πρωταγωνιστούν, ερµηνεύουν, παρουσιάζουν ή αφηγούνται 

µέσα στην οπτικοακουστική παραγωγή (ηθοποιοί, παρουσιαστές, δηµοσιογράφοι, 
κ.α.). 
 

2.• Τεχνικός Σκηνοθέτης (Technical Director) 
 

1.o Βοηθά τον σκηνοθέτη. 
2.o Συντονίζει και χειρίζεται το τεχνικό κοµµάτι της παραγωγής (video switcher, control). 

 
3.• Βοηθοί Παραγωγής (Production Assistants) 

 
1.o Βοηθούν τον παραγωγό και τον σκηνοθέτη. 
2.o Κρατούν σηµειώσεις (αν χρειαστεί) καθ’όλη την διάρκεια της παραγωγής. 

 
3.• Υπεύθυνος Φωτισµού (Lighting Director) 

 
1.o Συγκεντρώνει τον απαιτούµενο εξοπλισµό φωτισµού. 
2.o Ελέγχει και σχεδιάζει τον φωτισµό και τις λεπτοµέρειες του. 

 
3.• Σκηνογράφος (Set Designer) 

 
1.o Σχεδιάζει τα σκηνικά. 
2.o Είναι υπεύθυνος για την κατασκευή και εγκατάσταση τους. 

 
3.• Μακιγιέρ / Μακιγιέζ (Makeup Artist) 

 
1.o Φροντίζει την σωστή εµφάνιση των ταλέντων (ανάλογα µε το σενάριο). 
2.o Επιλέγει τα υλικά makeup (ανάλογα µε το σενάριο). 

 
3.• Ενδυµατολόγος (Costume Designer) 

 
1.o Σχεδιάζει τα κοστούµια (σύµφωνα µε το σενάριο). 
2.o Φροντίζει για την σωστή παρουσίαση των ταλέντων (σύµφωνα µε το σενάριο). 

 
 

  

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. +
Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε ... [1]
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3.• Τεχνικός Ήχου (Audio Director / Audio Technician) 
 

1.o Καθορίζει τον απαιτούµενο ηχητικό εξοπλισµό. 
2.o Στήνει / ξεστήνει και ελέγχει τον εξοπλισµό ήχου. 
3.o Ελέγχει την ποιότητα του ήχου καθ’όλη τη διάρκεια της παραγωγής. 

 
4.• Χειρίστης Μικρόφωνου (Boom Operator) 

 
1.o Ελέγχει και τοποθετεί τα µικρόφωνα στις σκηνές. 
2.o Χειρίζεται τα µικρόφωνα στα γυρίσµατα (κυρίως εξωτερικά – απαιτεί δύναµη και 

αντοχή – boom microphones – µικρόφωνα µε τηλεσκοπικό κοντάρι). 
 

3.• Χειρίστης Εγγραφής (Video Recorder Operator) 
 

1.o Καθορίζει τον απαιτούµενο εξοπλισµό για την βιντεοληψία. 
2.o Στήνει και ελέγχει τον εξοπλισµό (εποπτεύει την ποιότητα εγγραφών). 

 
3.• Υπεύθυνος Αλληλουχίας Σκηνών (Continuity Secretary ) 

 
1.o Εξασφαλίζει την συνέπεια των γυρισµάτων (από σκηνή σε σκηνή). 
2.o Απαλλάσσει τα ταλέντα µετά την ολοκλήρωση των γυρισµάτων. 

 
3.• Υπεύθυνος Τίτλων (Character Generator / CG Operator) 

 
1.o Σχεδιάζει τους τίτλους της παραγωγής (τίτλοι αρχής, υπότιτλοι, τίτλοι τέλους). 

 
2.• Εικονολήπτες / Οπερατέρ (Camera Men / Camera Operators)  

 
1.o Στήνουν και χειρίζονται τις κάµερες. 
2.o Συνεργάζονται µε τον σκηνοθέτη, τον υπεύθυνο φωτισµού και τον τεχνικό ήχου. 

 
3.• Προϊστάµενος Σκηνής / Ρεζισέρ (Floor Manager / Stage Manager) 

 
1.o Είναι υπεύθυνος για τις δραστηριότητες στις σκηνές. 

 
2.• Μηχανικοί Σκηνής (Floor Persons / Stagehands) 

 
1.o Βοηθούν τον προϊστάµενο σκηνής. 

 
2.• Συντάκτης (Editor) 

 
1.o Με το τέλος των γυρισµάτων είναι ο υπεύθυνος για την συγχώνευση των σκήνων, 

την προσθήκη εφέ και µουσικής επένδυσης (µοντάζ, µιξάζ). 
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.26.2    Η πρόταση για την παραγωγή 
 

Η πρόταση ουσιαστικά είναι η βασική ιδέα για την παραγωγή και συνοψίζει τα βασικά της 
σηµεία. Ανάλογα µε το είδος της οπτικοακουστικής παραγωγής, η πρόταση µπορεί να είναι 
από µια δυο σελίδες µέχρι και µερικές δεκάδες ή και περισσότερο. Η πρόταση για την 
παραγωγή µπορεί να περιλαµβάνει: 

2.o Βασικές ανάγκες της παραγωγής 
1.o Κοινό που απευθύνεται 
2.o Συγκεκριµένες τοποθεσίες 
3.o Ταλέντα 
4.o Σηµαντικές σκηνές 
5.o Χρονική διάρκεια σκήνων 

Ίσως το πιο σηµαντικό από τα παραπάνω είναι το κοινό στο οποίο απευθυνόµαστε, αφού η 
επιτυχία της παραγωγής εξαρτάται από την ικανότητα µας να τραβήξουµε την προσοχή του 
κοινού αλλά και να την διατηρήσουµε (αναζητούµε την επιτυχία ή όχι αντίστοιχων 
παραγωγών). Έτσι σε µια πρόταση µπορεί να υπάρξουν ασυµφωνίες και πολλές 
διαφορετικές απόψεις, αφού εµπλέκονται πολλά άτοµα από την παραγωγή. Είναι όµως πιο 
εύκολο να αντιµετωπιστούν τα προβλήµατα σε αυτό το στάδιο και πριν την συγγραφή του 
σεναρίου, καθώς αν συµφωνηθεί η πρόταση, δεν είναι εύκολο να πραγµατοποιηθούν 
αλλαγές. Η τελική πρόταση που έχει συµφωνηθεί, πρέπει να αποσαφηνίζει την ουσία της 
παραγωγής και να είναι ελκυστική, ώστε να πείσει για την επιτυχία της. 

 

.36.3   Το σενάριο 
 

Ακούγοντας την λέξη σενάριο, µας έρχονται στο µυαλό διάλογοι, συνοµιλίες, υποθέσεις 
ταινιών, κ.α. Το σενάριο όµως είναι πιο γενική έννοια και δεν γίνεται η χρηση του µόνο σε 
ταινίες και τηλεοπτικές σειρές.  Το Σενάριο, προέρχεται από την Ιταλική λέξη scenario-
σκηνάριο, (scena-σκηνή) και ήταν σηµειώσεις που κρατούσαν για το ανέβασµα των σκηνών 
στο θέατρο κατά την Βυζαντινή περίοδο. Το σενάριο θεωρείται το κλειδί για την επιτυχία για 
οποιασδήποτε οπτικοακουστικής παραγωγής και διαχωρίζεται σε δυο κατηγορίες: 

• Ηµιδοµηµένα σενάρια: είναι εύκολα στην συγγραφή, περιέχουν τον σκελετό 
της παραγωγής και τους βασικούς περιορισµούς. Χρηση ηµιδοµηµένων 
σεναρίων γίνονται σε συνεντεύξεις, ντοκιµαντέρ, κ.α. 

• ∆οµηµένα σενάρια: Περιλαµβάνουν λεπτοµέρειες για το συνολικό 
περιεχόµενο, τον ρυθµό και τον χρονικό υπολογισµό λεπτό προς λεπτό. 

 

  

Μορφοποιήθηκε: Κουκκίδα +
Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. +
Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά 
1,27 εκ.

Μορφοποιήθηκε: Επίπεδο 2,
Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 +
Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + Έναρξη
από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά +
Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ.
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1.16.4    Τα έξοδα παραγωγής 

Βασικό στάδιο για µια παραγωγή είναι και ο υπολογισµός των εξόδων της. Στα έξοδα µιας 
παραγωγής πρέπει να υπολογίζονται : 

• Κόστος προετοιµασίας. 
• Έξοδα µετακινήσεων. 
• Ενοικίαση studio και εξοπλισµών. 
• Κόστος υλικών και κατασκευή σκηνικών. 
• Έξοδα γυρισµάτων. 
• Αµοιβές προσωπικού (ταλέντα, σκηνοθέτης, τεχνικό προσωπικό, κ.α.). 
• Ασφαλίσεις, εξασφάλιση αδειών. 
• Προώθηση και διαφήµιση. 
• Έρευνες. 
• ∆ιάφορα υλικά, προµήθειες, απρόοπτα. 

Ο σωστός προϋπολογισµός των εξόδων και η σωστή διαχείριση είναι πολύ σηµαντικά για 
την έναρξη και ολοκλήρωση µια παραγωγής. Γενικότερα τα έξοδα διαχωρίζονται σε δυο 
κατηγορίες: 

• Έξοδα “above the line”:  είναι τα έξοδα σεναρίων, µουσικής, κ.α. 
• Έξοδα “below the line”:  

o Φυσικά στοιχεία: Σκηνικά, κοστούµια, εξοπλισµοί, κ.α. 
o Τεχνικό προσωπικό: Γενικές εργασίες, πληρωµές προσωπικού, κ.α. 

 

1.26.5    Ο εξοπλισµός 

Ο εξοπλισµός είναι απαραίτητο συστατικό για την παραγωγή του οπτικοακουστικού υλικού 
καθώς είναι το µέσο µε το οποίο γίνεται ο φωτισµός, η ηχοληψία και η εικονοληψία. Ο 
εξοπλισµός εξαρτάται από το είδος της οπτικοακουστικής παραγωγής που έχουµε και από 
τον διαθέσιµο προϋπολογισµό. Μια επαγγελµατική τηλεοπτική παραγωγή έχει πολύ 
περισσότερο, περίπλοκο και ακριβό επαγγελµατικό εξοπλισµό από µια ερασιτεχνική 
παραγωγή που κάνει κάποιος π.χ. για µια βιντεοσκόπηση µιας κοινωνικής εκδήλωσης. 
Γενικότερα τον εξοπλισµό θα µπορούσαµε να τον χωρίσουµε στις εξής κατηγορίες: 

• Εξοπλισµός εικονοληψίας 
• Εξοπλισµός ηχοληψίας  
• Εξοπλισµός φωτισµού 
• Βοηθητικός εξοπλισµός 
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1.2.16.5.1 Εξοπλισµός εικονοληψίας 
 

• ΚΑΜΕΡΕΣ 

Είναι το βασικό συστατικό για την παραγωγή του οπτικοακουστικού υλικού και εµφανίζονται 
σε δυο µορφές: 

o Κάµερα και ξεχωριστή συσκευή εγγραφής: Χρησιµοποιούνται κυρίως στην 
τηλεόραση και σε κινηµατογραφικές παραγωγές. Η εγγραφή γίνεται σε 
ξεχωριστό video recorder.  

o Κάµερα µε ενσωµατωµένη συσκευή εγγραφής (Camcorder):  
χρησιµοποιούνται για µικρότερες παραγωγές. Η σύλληψη και η εγγραφή 
βίντεο γίνεται από την ίδια συσκευή. Υπάρχουν ερασιτεχνικές και 
επαγγελµατικές σε αυτήν την κατηγορία και είναι οι πιο διαδεδοµένες και πιο 
προσιτές.  

Οι σύγχρονες κάµερες κάνουν την εγγραφή της εικόνας σε ψηφιακά µέσα που µπορεί να 
είναι σε:  

o Betacam. 
o DV/MiniDV. 
o Σκληρό δίσκο HDD. 
o Flash Memory / Memory Cards. 
o DVD. 

 

 

Εικόνα 44 - Κάµερα µε ενσωµατωµένο Betacam recorder 

 
  
 
 
 

 

  

Εικόνα 45 - Τηλεοπτική κάµερα σε studio 

Εικόνα 46 - Κοινή ερασιτεχνική βιντεοκάµερα (camcorder) 
Εικόνα 47 - Ξεχωριστο video recorder & playback. 



60 
 

• ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ 

Μια φωτογραφική µηχανή µπορεί να αποδειχτεί χρήσιµη σε µια οπτικοακουστική 
παραγωγή αφού µπορούµε να αποθανατίσουµε στιγµές ή τοπία που µπορούν να φανούν 
χρήσιµα στην µετά-παραγωγή (Post-production). Όπως είδαµε σε προηγούµενο κεφάλαιο η 
επαγγελµατική λύση στις ψηφιακές φωτογραφικές µηχανές, είναι οι D-SLR (Digital – Single 
Lens Reflex) οι οποίες µπορούν να συνδυαστούν µε τον υπόλοιπο επαγγελµατικό 
εξοπλισµό (Φακούς, φωτισµό, τρίποδα, κ.α.) για ολοκληρωµένο αποτέλεσµα. 

 

Εικόνα 48 - Μια επαγγελµατική D-SLR φωτογραφικη µηχανη 

 

• ΜΟΝΙΤΟΡ 

Τα µόνιτορ είναι ουσιαστικά οθόνες οι οποίες βοηθούν τον σκηνοθέτη και το υπόλοιπο 
τεχνικό προσωπικό να ελέγχουν την ποιότητα λήψης από µια η περισσότερες κάµερες. 
Μόνιτορ θα συναντήσει κανείς σε τηλεοπτικές, κινηµατογραφικές παραγωγές ή σε ακριβές 
παραγωγές. Σήµερα πλέον τα µόνιτορ είναι τεχνολογίας TFT-LCD (Thin Film Transistor – 
Liquid Crystal Display) ή Plasma καθώς οι οθόνες CRT (Cathode Ray Tube) δεν 
χρησιµοποιούνται πλέον λόγω ποιότητας αλλά και µεγέθους. Τα µόνιτορ σήµερα µπορεί να 
είναι: 

o Standard Definition 
o High Definition 
o 3D (HD-3D)  

                

 
 
 
 
 
 
 
                                    Εικόνα                                                              50 - Σύγχρονο διπλό TFT-LCD monitor 

Εικόνα 49 - Μόνιτορ τεχνολογίας CRT 
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1.2.26.5.2 Εξοπλισµός ηχοληψίας 
 

• ΜΙΚΡΟΦΩΝΑ 
 
Τα µικρόφωνα συνήθως είναι ενσωµατωµένα στις κάµερες είτε επαγγελµατικές είτε 
ερασιτεχνικές ηχογραφώντας τον ήχο µαζί µε το βίντεο όταν το ταλέντο και το αντικείµενο 
είναι κοντά στην µηχανή λήψης. Σε περιπτώσεις πλάνων που τα αντικείµενα είναι µακριά ή 
υπάρχουν πολλές κάµερες και διάλογοι, η ηχοληψία γίνεται µε ξεχωριστά µικρόφωνα που 
τοποθετούνται στον χώρο ή µε την βοήθεια του Boom operator. Έτσι έχουµε καλύτερη 
ποιότητα στον ήχο είτε είναι διάλογοι είτε είναι ήχοι περιβάλλοντος. Επίσης µικρόφωνα 
χρησιµοποιούνται όχι µόνο για τις βιντεοσκοπήσεις, αλλά και για ηχογραφήσεις µουσικής, 
αφηγήσεων και µεταφράσεων, που γίνονται ξεχωριστά σε studio ηχογραφήσεων. Τα 
µικρόφωνα ως προς το ηλεκτρικό σύστηµα που χρησιµοποιούν στη µεταβίβαση των 
ταλαντώσεων διαχωρίζονται σε δυο κύριες κατηγορίες οι οποίες είναι: 

o ∆υναµικά: βασίζονται σε ένα πηνίο το οποίο δονείται σε ένα µαγνητικό πεδίο 
και παράγει ρεύµα. 

o Πυκνωτικά: βασίζονται σε µια ελαστική µεµβράνη και σε έναν πυκνωτή, του 
οποίου αλλάζει η χωρητικότητα ανάλογα µε την πίεση που δέχεται η 
µεµβράνη. Απαιτούν και εξωτερική τροφοδοσία (12, 24 ή 48Volt). 

o Αλλά είδη µικροφώνων είναι τα µικρόφωνα άνθρακα και ταινίας. 
 
Όµως τα µικρόφωνα κατηγοριοποιούνται σε σχέση µε την κατευθυντικότητα τους σε: 

• Καρδιοειδή (Cardioid, Super-cardioid και Hyper-Cardioid) 
• Αµφίδροµα ή φιγούρα του 8 (Bi-directional ή Figure 8) 
• Παντοκατευθυντικά (Omni-directional) 
• Σποτ (Shotgun) 

 
Εικόνα 51 - ∆ιαγράµµατα αντίστοιχων κατευθυντικών µικροφώνων 

Επίσης τα µικρόφωνα υπάρχουν σε πολλές µορφές σε σχέση µε την σχεδίαση τους, και 
γίνεται η χρηση τους ανάλογα µε τις ανάγκες της παραγωγής. 
 
   
 
 
 

 
 

Εικόνα 52 - Μικρόφωνο για κάµερα Εικόνα 53 - Πυκνωτικό καρδιοειδές µικρόφωνο, 
κατάλληλο για studio ηχογραφήσεων 

Εικόνα 54 - Μικρόφωνο χειρός για 
διάλογους ή ήχους περιβάλλοντος. 
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• ΑΚΟΥΣΤΙΚΑ ΚΑΙ ΗΧΕΙΑ 
 
Πολύ χρήσιµα για τους ηχολήπτες και τους τεχνικούς είναι τα ηχεία και τα ακουστικά καθώς 
τους βοηθούν στην ακρόαση του ήχου και τον έλεγχο της ποιότητας του. Επίσης είναι 
απαραίτητα για την ολοκληρωµένη λειτουργία ενός studio ηχογραφήσεων ή µιας κονσόλας 
ήχου (µίκτης). Τα ακουστικά υπάρχουν σε πολλές µορφές και ανάλογα µε τις ανάγκες της 
παραγωγής γίνεται η χρηση τους (ασύρµατα, ψείρες, κ.α). Τα ηχεία χρησιµοποιούνται 
κυρίως στα στούντιο ηχογραφήσεων όπως και για την σύνταξη / µετεπεξεργασία (editing / 
post-production). Επίσης ηχεία χρησιµοποιούνται και στα τηλεοπτικά πλατό για την 
παρακολούθηση των ήχων, γνωστά και ως µόνιτορ (µόνιτορ χρησιµοποιούν και οι 
οργανοπαίκτες). 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

• ΚΟΝΣΟΛΑ ΗΧΟΥ 
 
Απαραίτητη σε παραγωγή µε ηχοληψία από πολλαπλά µικρόφωνα. Μέσω της κονσόλας 
γίνονται οι ρυθµίσεις στην ένταση, την ισορροπία και την ισοστάθµιση για τις εισόδους 
(µικρόφωνα) και τις εξόδους (ακουστικά, ηχεία). Απαραίτητο συστατικό για ένα 
ολοκληρωµένο studio ηχογραφήσεων. 

 
 
  

 
Εικόνα 58 - Επαγγελµατική κονσόλα ήχου 

 
  

Εικόνα 55 - Ακουστικά υψηλής ποιότητας 
Εικόνα 56 - Ασύρµατος δέκτης για 
ακουστικό (Τηλεοπτικη παραγωγη) 

Εικόνα 57 - Ηχείο µόνιτορ 
για πλατό ή σκηνή 

Εικόνα 59 - Ένα ολοκληρωµένο studio ηχογραφήσεων 



63 
 

1.2.36.5.3 Εξοπλισµός φωτισµού 
 
Ο φωτισµός είναι εξίσου σηµαντικός για µια οπτικοακουστική παραγωγή καθώς ενισχύει τα 
σκοτεινά σηµεία, τονίζει λεπτοµέρειες και δηµιουργεί ατµόσφαιρα. Αρκετές βιντεοκάµερες 
έχουν ενσωµατωµένο φωτισµό ή έχουν ειδικές ρυθµίσεις για συνθήκες χαµηλού φωτισµού 
και νυχτερινών λήψεων. Ο πρόσθετος τεχνητός φωτισµός (στην κάµερα ή στο χώρο) 
έρχεται για να συµπληρώσει την ολοκληρωµένη βιντεοσκόπηση. Λεπτοµέρειες για την 
χρηση του φωτισµού θα αναφέρουµε σε παρακάτω κεφάλαια. 
 

• ΠΡΟΒΟΛΕΙΣ 
 

o Προβολείς κάµερας: Πρόσθετο φωτιστικό σώµα για κάµερες (διαχυτικός ή 
κατευθυντικός φωτισµός). 

o Προβολείς PAR:  Πολλαπλά χρώµατα και χρήσεις, για φωτισµό χώρου 
(διαχυτικό ή κατευθυντικός). 

o Προβολέας κανόνι: Για έντονο κατευθυντικός φωτισµό ταλέντου. 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

• ΦΛΑΣ (FLASH LIGHTS) 
 
Τα φλας είναι χρήσιµα κυρίως στις φωτογραφήσεις για στιγµιαίο φωτισµό είτε για την 
δηµιουργία ειδικών εφέ κατά την βιντεοσκόπηση. Γενικότερα τα φώτα φλας θα µπορούσαµε 
να τα διαχωρίσουµε σε: 
 

o Φλας φωτογραφικής µηχανής: Για επαγγελµατικές µηχανές 
o Φλας χώρου 
o Strobe light ( Στροβοσκοπικό): Εφέ αστραπής. 

  
  
 
 
 
 
 

Εικόνα 60 -  Προβολεας 
καµερας (LED)  

Εικόνα 61 - Προβολέας PAR 
πολλαπλών χρήσεων 

Εικόνα 62 - Προβολέας κανόνι 

Εικόνα 63 - Φλας για µηχανή D-SLR Εικόνα 64 - Φλας χώρου Εικόνα 65 - Strobe light 
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• ΦΩΤΟΜΕΤΡΟ 

Το φωτόµετρο είναι µια συσκευή µέτρησης της ποσότητας του φωτός. Σε µια 
οπτικοακουστική παραγωγή το φωτόµετρο χρησιµοποιείται για τον καθορισµό του 
βέλτιστου επιπέδου φωτός σε µια σκηνή, σε κάποιο χώρο ή σε κάποιο ταλέντο. Επίσης 
είναι απαραίτητο σε επαγγελµατικές φωτογραφήσεις. 

 

Εικόνα 66 - Ένα τυπικό φωτόµετρο 

 
• ∆ΙΑΦΟΡΑ ΦΩΤΙΣΤΙΚΑ ΚΑΙ ΑΞΕΣΟΥΑΡ 

 
o Απαλός φωτισµός: ειδικά φώτα για διαχυτικό φωτισµό. 
o Ροµποτικά φώτα: πολύχρωµος και εναλλασσόµενος φωτισµός. 
o Ανακλαστήρας: χρησιµοποιούνται για φυσικό φωτισµό. 
o Οµπρέλα: χρησιµοποιούνται σαν ανακλαστήρες για φλας χώρου ή σε 

συνδυασµό µε προβολέα για διαχυτικό φωτισµό. 
o Black Light (UV Light): φθορίζων φως για ειδικά εφέ. 
o Κονσόλα φωτισµού: χρησιµοποιείται από τον υπεύθυνο φωτισµού για τον 

συνολικό έλεγχο του φωτισµού. 
 
  

Εικόνα 67 - Φωτιστικό για απαλό 
διαχυτικό φωτισµό 

Εικόνα 68 - Οµπρέλα αντανάκλασης 

Εικόνα 69 - Ροµποτικό φως 

Εικόνα 70 - Κονσόλα φωτισµού 
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1.2.46.5.4 Βοηθητικός εξοπλισµός 
 
Στην κατηγορία αυτή κατατάσσουµε όλο αυτόν τον εξοπλισµό που χρησιµοποιείται 
συνδυαστικά µε τις τρεις προηγούµενες κατηγορίες και συµβάλει σε µια πιο σωστή και 
ολοκληρωµένη οπτικοακουστική παραγωγή 
 

• ΣΤΗΡΙΓΜΑΤΑ ΚΑΜΕΡΑΣ 
 
Χρησιµοποιούνται από ερασιτέχνες και επαγγελµατίες για σταθερές φωτογραφήσεις και 
βιντεοσκοπήσεις. Τα στηρίγµατα µπορεί να είναι: 
 

o Τρίποδο: υπάρχει ποικιλία τριπόδων για ερασιτέχνες και επαγγελµατίες. 
Προσφέρουν σταθερή λήψη σηµείου. 

o Μονόποδο: προσφέρει µεγαλύτερη σταθερότητα από το χέρι. 
o Στήριγµα ώµου: για βιντεοσκόπηση εν κινήσει. Πιο ξεκούραστη και πιο 

σταθερή λήψη από το χέρι. 
o Πλατφόρµα (Dolly):  επιτρέπει οµαλή κίνηση της κάµερας προς όλες τις 

κατευθύνσεις. Πολλές τηλεοπτικές κάµερες σε studio έχουν ενσωµατωµένη 
πλατφόρµα. 

o Γερανός: επιτρέπει οµαλή κίνηση της κάµερας σε µεγάλο ύψος. 
o Σιδηροτροχιά: χρησιµοποιείται κυρίως σε κινηµατογραφικές παραγωγές για 

σταθερές λήψεις εν κινήσει. 
  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

• ΦΑΚΟΙ (Lenses) 
 
Ο φακός είναι αναπόσπαστο κοµµάτι µιας φωτογραφικής µηχανής η µιας βιντεοκάµερας και 
µας επιτρέπει µεγέθυνση και εστίαση στο αντικείµενο η το ταλέντο. Ο επαγγελµατικός 
εξοπλισµός υποστηρίζει εναλλαγή φακών για πολλές επιλογές λήψης. Λεπτοµέρειες για τα 
είδη, την λειτουργία και χρηση των φακών θα αναλύσουµε σε παρακάτω κεφάλαια. 
 
 
 
 
 

Εικόνα 71 - Τρίποδο για ερασιτεχνική 
ή επαγγελµατική χρηση 

Εικόνα 72 – Πλατφόρµα (Dolly) Εικόνα 73 - Γερανός - βάση για κάµερα 

Εικόνα 74 - Φακός για D-SLR 
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• ΤΡΑΣΕΣ ΚΑΙ ∆ΙΑΦΟΡΑ ΣΤΗΡΙΓΜΑΤΑ 
 
Οι τράσες είναι ειδικές µεταλλικές κατασκευές (σαν σκαλωσιές) οι οποίες συναρµολογούνται 
σε διάφορες διατάξεις για στήριξη κυρίως, φωτιστικού εξοπλισµού. Επίσης ειδικά 
στηρίγµατα χρησιµοποιούνται για το στήσιµο ηχητικού εξοπλισµού (βάσεις µικροφώνων και 
ηχείων, διάφορα στηρίγµατα φωτιστικών, αναλογία, κ.α.). 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

• ΜΠΑΤΑΡΙΕΣ ΚΑΙ ΤΡΟΦΟ∆ΟΣΙΑ 
 
Ο κύριος εξοπλισµός που έχουµε προαναφέρει τροφοδοτείται µε µπαταριές πράγµα που 
σηµαίνει ότι θα έχουµε και εξασθένηση τους. Για µια σωστή οπτικοακουστική παραγωγή 
είτε ερασιτεχνική είτε επαγγελµατική, φρόνιµο είναι να υπάρχουν εφεδρικές µπαταριές για 
τον εξοπλισµό και κυρίως για τις πιο ενεργοβόρες συσκευές (κάµερες, φώτα µπαταρίας, 
φλας, κ.α.). Έτσι µπορούµε να έχουµε απρόσκοπτη λειτουργία του εξοπλισµού µας. 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

• ΘΗΚΕΣ ΚΑΙ ΤΣΑΝΤΕΣ ΜΕΤΑΦΟΡΑΣ 
 
Πολύ χρήσιµες και απαραίτητες για την σωστή φύλαξη και µεταφορά του οπτικοακουστικού 
εξοπλισµού.  
  

Εικόνα 75 – Στήριγµα µικροφώνου 
(boom microphone) 

Εικόνα 76 - Κοµµάτι από κατασκευή µε τράσες 

Εικόνα 77 - Εφεδρική µπαταρία για κάµερα 
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• ∆ΙΑΦΟΡΑ ΑΞΕΣΟΥΑΡ ΚΑΙ ΑΝΑΛΩΣΙΜΑ 
 

o Φίλτρα φακών: Χρησιµοποιούνται κυρίως για απορρόφηση ακτινοβολίας ή 
για πόλωση. 

o Αναλώσιµα εγγραφών (DV/miniDV tapes, CD,DVD, κ.α.) 
o Κάρτες µνήµης και µέσα αποθήκευσης: Απαραίτητα για την αποθήκευση 

των ψηφιακών δεδοµένων ή για την επέκταση του αποθηκευτικού χώρου. 
o Φόντα και Chroma Keys: Απαραίτητα για την αφαίρεση του φόντου στην 

µεταπαραγωγή (post-production). Είναι κυρίως µπλε ή πράσινο χρώµα και 
συναντώνται ευρέως σε τηλεοπτικές παραγωγές. 

o Καλώδια 
o ∆ιάφορα υλικά και ανταλλακτικά: Περιλαµβάνει πλήθος υλικών που 

χρησιµοποιούνται για στήριξη, µόνωση, κραδασµούς, κ.α. Χρήσιµα, και για 
περιπτώσεις φθορών. 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

Εικόνα 79 - Πράσινο φόντο αφαίρεσης - Chroma key 

Εικόνα 78 -  ∆ιάφορα φίλτρα φακών 

Εικόνα 80 - Κυµατοειδές αφρώδες υλικο για ηχοµόνωση 
και ηχοαπορρόφηση (χρησιµοποιείται ευρέως σε studio 
ηχογραφήσεων) 

Εικόνα 81 - ∆ιάφορες κάρτες µνήµης και µέσα αποθήκευσης 
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1.36.6    Προετοιµασία και πρόβες 

Βασικό στάδιο πριν τη κύρια παραγωγή, είναι η γενικότερη προετοιµασία και οι πρόβες που 
µπορεί να περιλαµβάνει: 

• Στήσιµο εξοπλισµών: περιλαµβάνει έλεγχο των χώρων και ανάλογο στήσιµο 
εξοπλισµού εικονοληψίας, ηχοληψίας και φωτισµού. 

• Στήσιµο σκηνικών: γίνεται µαζί µε το στήσιµο του εξοπλισµού, περιλαµβάνει και τα 
φόντα Chroma-keys αν χρειάζονται. 

• Έλεγχος σωστής λειτουργιάς εξοπλισµών: συνολικός έλεγχος εξοπλισµών 
(συνδέσεις, ποιότητα, τροφοδοσία, κ.α.) 

• Ρύθµιση εξοπλισµών: Φωτοµέτρηση χώρων, ρύθµιση φωτισµού, ρύθµιση 
καµερών και µικροφώνων. 

• ∆οκιµαστικές εγγραφές: Επιβεβαίωση ότι λειτουργεί ο οπτικοακουστικός 
εξοπλισµός συνολικά σε συνθήκες κύριας παραγωγής. 

• Πρόβες σεναρίων: πρόβες στους διαλόγους, τους χρόνους και τις σκηνές. 
• Έλεγχος χρονοδιαγραµµάτων και προϋπολογισµού. 

 

1.46.7    Έτοιµοι για την παραγωγή 

Ο λαός λέει ότι “η αρχή είναι το ήµισυ του παντός”. Έτσι και στις οπτικοακουστικές 
παραγωγές το στάδιο της προ-παραγωγής (pre-production), που περιλαµβάνει όλα αυτά 
που έχουµε αναφέρει, είναι ίσως το πιο δύσκολο και σηµαντικό κοµµάτι για την έκβαση της 
παραγωγής και την ολοκλήρωση της. Αν εξαλειφτούν τα όποια προβλήµατα και δυσκολίες 
κατά την προπαραγωγή, τότε η πορεία µέχρι το τέλος θα είναι πολύ πιο εύκολη αλλά και 
πιο ευχάριστη. Κλειδί είναι η καλή ψυχολογία, η όρεξη για δουλειά, το µεράκι, η συνεργασία 
και η υπευθυνότητα σε όλα τα επίπεδα. Έτσι, είµαστε έτοιµοι να προχωρήσουµε στην 
κυρίως παραγωγή… 
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27 Παραγωγή (Production)  

Το δεύτερο στάδιο για την ολοκλήρωση µιας οπτικοακουστικής παραγωγής είναι η κύρια 
παραγωγή που περιλαµβάνει τα γυρίσµατα, τις σκηνές, την ηχοληψία και την εφαρµογή του 
φωτισµού για µια σωστή και ολοκληρωµένη βιντεοσκόπηση. 

 

2.17.1    Οι σωστές επιλογές και ρυθµίσεις 
 

Οι σύγχρονες βιντεοκάµερες, είτε ερασιτεχνικές είτε επαγγελµατικές προσφέρουν πλήθος 
ρυθµίσεων και επιλογών για βέλτιστη ποιότητα λήψεων ακόµα και χωρίς την υποστήριξη 
φωτισµού. Οι περισσότερες ρυθµίσεις αφορούν τους φακούς. Ο φακός είναι ένα σώµα 
διαφανές που περιορίζεται από τουλάχιστον δύο διαθλαστικές επιφάνειες (δίοπτρα), µε 
συνέπεια να αποτελεί οπτικό σύστηµα που βασίζεται στη διάθλαση. Στους φακούς 
µπορούµε να έχουµε ρυθµίσεις ως προς την µεγέθυνση, την εστιακή απόσταση ή την 
έκθεση (Exposure). Άλλος σηµαντικός παράγοντας στις ρυθµίσεις είναι ο αισθητήρας της 
κάµερας (CCD – Charged coupled device) ο οποίος βρίσκεται πίσω από τους φακούς και 
αποτυπώνει το αποτέλεσµα των ρυθµίσεων των φακών. 

2.1.17.1.1 CCD – Charged coupled device 

Ο αισθητήρας CCD (συσκευή/διάταξη συζευγµένου φορτίου) είναι η καρδιά σε µια 
φωτογραφική µηχανή η µια κάµερα. O αισθητήρας CCD ουσιαστικά είναι µια πολύ µικρή 
πλάκα (chip) πάνω στην οποία βρίσκονται διατεταγµένα έως και µερικά εκατοµµύρια 
στοιχεία (εικονοστοιχεία) ενός ηµιαγώγιµου υλικού ευαίσθητου στο φως (συνήθως πυριτίου) 
και χρησιµεύει για τη λήψη ειδώλων. Όσο περισσότερο φως εισέρχεται στον αισθητήρα ή 
όσο µεγαλύτερο αισθητήρα έχουµε, τόσο πιο καλή απεικόνιση έχουµε, διάφορα που 
φαίνεται στις επαγγελµατικές µε τις ερασιτεχνικές κάµερες. Οι επαγγελµατικές 
βιντεοκάµερες έχουν διάταξη CCD µεγέθους ½ της ίντσας, σε αντίθεση µε τις µικρότερες 
διατάξεις στις ερασιτεχνικές µεγέθους 1/4 ή 1/6 της ίντσας. Επίσης πολλές επαγγελµατικές 
κάµερες έχουν τριπλό αισθητήρα CCD (έναν για κάθε χρώµα) για ακόµα καλύτερη 
απεικόνιση. 

 

Εικόνα 92 - Αισθητήρας CCD (charged-coupled device) 
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2.1.27.1.2 Zoom 
 
Το zoom είναι µια συγκεκριµένη διάταξη φακών που επιτρέπει ποικίλες εστιακές 
αποστάσεις. Ουσιαστικά µας επιτρέπουν να έχουµε µεγέθυνση του αντικειµένου χωρίς να 
έχουµε κίνηση στην κάµερα. Το zoom διακρίνεται σε δυο κατηγορίες: 
 

• Οπτικό Zoom:  αναφέρεται ως το zoom που πραγµατοποιείται µε την χρηση φακών 
χωρίς να έχουµε αλλοίωση στην ποιότητα της εικόνας. 

• Ψηφιακό Zoom:  είναι περαιτέρω µεγέθυνση της εικόνας που πραγµατοποιείται µε 
ηλεκτρονική διεργασία έχοντας όµως απώλειες στην ποιότητα της εικόνας 
(pixelation). Παράδειγµα ψηφιακού ζουµ είναι στις κάµερες των περισσότερων 
κινητών τηλεφώνων. 

 
Όλες οι ψηφιακές βιντεοκάµερες έχουν οπτικό και ψηφιακό ζουµ, µε το ψηφιακό να 
ενεργοποιείται µε την εξάντληση του οπτικού. Καλό θα είναι να µην γίνεται χρηση ψηφιακού 
ζουµ καθώς έχουµε αλλοίωση στην ποιότητα. Το ψηφιακό ζουµ εύκολα απενεργοποιείται 
και έτσι γίνεται χρηση µόνο οπτικού. 
 

2.1.37.1.3 Χρηση φακών 
 
Εκτός από τους φακούς µε ζουµ υπάρχουν φακοί µε σταθερή εστιακή απόσταση (prime 
lenses). Επειδή αυτού του είδους οι φακοί είναι λιγότερο σύνθετοι στην κατασκευή 
παρουσιάζουν λιγότερα προβλήµατα και προσφέρουν καλύτερη ποιότητα στην εικόνα από 
το µεγαλύτερο άνοιγµα/διάφραγµα (aperture) που έχουν (= περισσότερο φως). Γενικότερα 
οι φακοί ανάλογα µε την εστιακή τους απόσταση διακρίνονται σε: 
 

• Κανονικοί φακοί: απεικονίζουν περίπου ότι απεικονίζει η όραση του µατιού (25ο) 
• Ευρυγώνιοι φακοί: έχουν εστιακή απόσταση µικρότερη των 50mm που φτάνουν σε  

οπτικό πεδίο µέχρι και 180ο. Στα αντικείµενα που βρίσκονται πολύ κοντά στον φακό 
δηµιουργεί µια υπερτονισµένη προοπτική και στα πιο µακρινά, παραµόρφωση 
γραµµών. 

• Τηλεφακοί: είναι οι φακοί µε  εστιακή απόσταση µεγαλύτερη των 50mm (µπορούν 
να φτάσουν µέχρι και 2000mm). Κατάλληλοι για λήψη σε µακρινό θέµα και 
προσφέρουν στενό οπτικό πεδίο, αποµονώνοντας έτσι το θέµα που µας ενδιαφέρει. 
Κάνουν τα αντικείµενα που βρίσκονται σε διαφορετικές αποστάσεις από τον φακό, 
να φαίνονται πιο κοντά από ότι είναι στην πραγµατικότητα. 

• Φακοί macro:  Έχουν την ικανότητα να εστιάζουν σε πολύ µικρή απόσταση από το 
θέµα. 

• Φακοί zoom:  όπως προαναφέραµε είναι φακοί µε µεταβλητή εστιακή απόσταση. Να 
σηµειωθεί ότι “οπτικό” ζουµ (2x,3x κλπ) δεν σηµαίνει ότι βλέπουµε το αντικείµενο x 
φορές µεγαλύτερο, αλλά συµβολίζει την σχέση µεταξύ ελάχιστης και µέγιστης 
εστιακής απόστασης του φακού, για παράδειγµα ένας φακός 35-105mm είναι 3x 
οπτικό ζουµ.  
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Συγκεκριµένα στις βιντεοκάµερες οι φακοί κατηγοριοποιούνται σε: 
 

• Studio/Field lenses: περιέχουν όλα τα οπτικά στοιχεία (αισθητήρες, µοτέρ, κ.α) σε 
ένα σφραγισµένο περίβληµα.  

• ENG/EFP lenses: ρυθµίζονται πάνω στον φακό. 
• Electronic Cinematography lenses: υπάρχουν εκδόσεις prime και zoom, µε 

πολλές ρυθµίσεις και δυνατότητες. 
 

2.1.47.1.4 Εστίαση (focus) 
 
Η εστίαση είναι άµεσα συνδεδεµένη µε τον όρο “βάθος πεδίου” (field of depth) που 
αντιστοιχεί στην ευκρινή περιοχή εµπρός και πίσω από το θέµα που εστιάζει ο φακός. Οι 
περισσότερες ερασιτεχνικές βιντεοκάµερες έχουν αυτόµατη εστίαση πράγµα που σε πολλές 
περιπτώσεις οι αισθητήρες “µπερδεύονται” και η εικόνα είναι θολή και επίσης δεν υπάρχει η 
δυνατότητα εναλλαγής στην εστίαση (pulling focus). Την δυνατότητα αυτή µας την δίνουν οι 
επαγγελµατικές κάµερες και φωτογραφικές µηχανές όπου µπορούµε να έχουµε χειροκίνητο 
έλεγχο της εστίασης. 
 

2.1.57.1.5 Έκθεση (Exposure) 
 
Έκθεση ουσιαστικά είναι η διέλευση φωτός στον αισθητήρα της κάµερας µέσω του φακού 
και ελέγχεται µέσω του διαφράγµατος (aperture). Το διάφραγµα έχει κάποια βήµατα, 
γνωστά και ως f-stop, τα οποία καθορίζονται µε κάποιους αριθµούς. Όσο µεγαλύτερος ο 

Εικόνα 94 - Η παραµόρφωση του ευρυγώνιου 

Εικόνα 93 - Η διαφορά µεταξύ ευρυγώνιου και τηλεφακού 

Εικόνα 95 - Λήψη µε φακό macro 
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αριθµός τόσο µικρότερο το άνοιγµα του διαφράγµατος. Επίσης όσο µεγαλύτερη είναι η τιµή 
του f-stop (= µικρό άνοιγµα του διαφράγµατος) τόσο µεγαλύτερο βάθος πεδίου. Οι 
περισσότερες βιντεοκάµερες έχουν την δυνατότητα της αυτόµατης έκθεσης αλλά αυτό 
µπορεί να έχει και επίπτωση στην λήψη µας πχ όταν κάνουµε βιντεοσκόπηση σε σταθερό 
φωτισµό και ξαφνικά κάτι γυαλίσει στην κάµερα, µικραίνει το διάφραγµα και σκοτεινιάσει για 
λίγο το πλάνο. Συνήθως η ρύθµιση στην αυτόµατη έκθεση είναι κεντροβαρής (centre-
weighted), δηλαδή εντοπίσει το επίπεδο φωτός στη µέση της λήψης και καθορίζει την 
συνολική τιµή της έκθεσης. Μερικές ερασιτεχνικές και οι επαγγελµατικές κάµερες και 
φωτογραφικές µηχανές µας δίνουν την δυνατότητα του χειροκίνητου ελέγχου της έκθεσης 
που µας βοηθά σε περιπτώσεις που “µπερδεύεται” η αυτόµατη έκθεση. 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.1.67.1.6 Θερµοκρασία χρώµατος 
 
Η θερµοκρασία χρώµατος έχει να κάνει µε το χρώµα που εκπέµπει κάποια πηγή φωτός και 
µετριέται σε βαθµούς Kelvin. Η κανονική θερµοκρασία του φωτός στις 12 το µεσηµέρι 
ηλιόλουστης µέρας είναι 5.600ο Kelvin ή και παραπάνω, ενώ µια λάµπα αλογόνου έχει 
θερµοκρασία χρώµατος περίπου 3200ο Kelvin. Οι βιντεοκάµερες διαθέτουν την ρύθµιση 
White balance ή Color balance (ισορροπία λευκού ή ισορροπία χρωµάτων) για την, όσο το 
δυνατόν, καλύτερη χρωµατική απόδοση και υπάρχουν ρυθµίσεις για εσωτερικές ή 
εξωτερικές λήψεις. Για σωστή ισορροπία λευκού υπάρχει τρόπος για να ρυθµιστεί σωστά 
που χρησιµοποιείται και από επαγγελµατίες και είναι γνωστό ως η λευκή κάρτα. Ο φακός 
εστιάζει σε ένα οµοιόµορφα φωτισµένο (ανάλογα µε το που βιντεοσκοπούµε) χαρτόνι ή 

Εικόνα 96 - ∆ιάφορες τιµές του f-stop 
και οι αντιστοιχίες στο διάφραγµα 

Εικόνα 97 - ∆ιάφορες των f-stop (αριστερή µε f/8 και µεγάλο βάθος πεδίου, 
δεξιά µε f/2.8 και µικρό βάθος πεδίου) 



 

χαρτί και πατάµε να γίνει η 
χρωµάτων. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  

Εικόνα 98 - Οι διάφορες τιµές στην θερµοκρασία

Εικόνα 100 - Παράδειγµα

η εξισορρόπηση λευκού και να έχουµε καλύτερη

θερµοκρασία χρώµατος 
Εικόνα 99 - Αριστερά, φωτογραφία
ισορροπίας λευκού. ∆εξιά

Παράδειγµα λάθους και σωστής ρύθµισης του white balance
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καλύτερη απεικόνιση 

Αριστερά, φωτογραφία µε κακή ρύθµιση 
∆εξιά, σωστή απεικόνιση χρωµατων. 

balance. 
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2.27.2    Τα πλάνα 
 
 
Έχουµε φτάσει στην στιγµή που αρχίζουµε να κινηµατογραφούµε και να δηµιουργούµε τα 
πλάνα. Όµως και η δηµιουργία πλάνων, σκήνων ή σεκάνς διέπονται από κάποιους κανόνες 
έτσι ώστε το αποτέλεσµα µας να είναι πιο σωστό και πιο ευχάριστο στον θεατή.  

• Σκηνή ορίζουµε µια οµάδα πλάνων που συγκροτούν µια αυτόνοµη ενότητα σε ένα 
ενιαίο χώρο και χρόνο.  

• Σεκάνς (Sequence) είναι µια οµάδα σκηνών ή µεµονωµένων πλάνων (µε ή χωρίς 
συνέχεια στο χώρο και το χρόνο) που συγκροτούν µια αφηγηµατική ενότητα.  

• Τα πλάνα σεκάνς αποτελούν µια ιδιαίτερη κινηµατογραφική τεχνική, συνδυασµός 
πλάνου και σεκάνς. Πρόκειται για µια ενιαία λήψη που περιλαµβάνει κίνηση της 
κάµερας σε διαφορετικούς χώρους, είσοδο και έξοδο των ηθοποιών, µετάβαση σε 
διαφορετικούς χρόνους κλπ.  

Θα µελετήσουµε και θα αναλύσουµε επαγγελµατικές και µη, τεχνικές στην τοποθέτηση και 
κίνηση καµερών, εφαρµογή κάποιων κανόνων και συµβουλές για σωστό και ολοκληρωµένο 
αποτέλεσµα. 
 
 

2.2.17.2.1   Εισαγωγικά πλάνα 
 
Το εισαγωγικό πλάνο είναι οπτικό µέσο που µπορεί να επηρεάσει  την ποιότητα της 
οπτικοακουστικής παραγωγής. Τα εισαγωγικά πλάνα είναι βασικό εργαλείο για την 
δηµιουργία µιας αυτόνοµης σεκάνς που µπορεί να αφηγείται µια µικρή ιστορία ή να δίνει 
κάποιες βασικές πληροφορίες για το που βρισκόµαστε και για τα πλάνα και τις σκηνές που 
θα ακολουθήσουν.  
 
 

2.2.27.2.2   Η χρηση του ζουµ 
 
Οι φακοί µε ζουµ είναι ένα χρήσιµο εργαλείο για τον εικονολήπτη το οποίο όµως δεν θα 
πρέπει να το παρακάνουµε µε την χρηση του. Πολλές φορές βλέπουµε να γίνεται συνεχής 
χρηση του σε ερασιτεχνικά βίντεο πράγµα που τα κάνει αρκετά κουραστικά στην θέαση. Και 
αυτό γιατί η κάµερα δεν στηρίζεται και εάν κουνήσει έστω και χιλιοστά, το πλάνο θα 
κουνήσει πολύ περισσότερο εφόσον έχουµε ζουµάρει. Στις οπτικοακουστικές παραγωγές 
γίνεται χρηση τριπόδων και λοιπών στηριγµάτων κάµερας για την χρηση ζουµ ή αντί για 
ζουµ, πλησιάζει η κάµερα στο αντικείµενο είτε µε την πλατφόρµα (Dolly) είτε µε ειδικές 
σιδηροτροχιές. Έτσι πετυχαίνουµε µεγαλύτερη ποιότητα στην µεγέθυνση του αντικειµένου 
µας και γίνεται ελάχιστη χρηση ζουµ. Αξίζει να σηµειωθεί µια τεχνική ζουµ που 
πρωτοεµφανίστηκε σε ταινίες του Hitchcock και έγινε διάσηµη από τον Steven Spielberg. 
Το “dolly counter zoom” (dolly και ανάποδο ζουµ) ή “dolly zoom” χρησιµοποιεί το σύστηµα 
dolly και αποµακρύνει την κάµερα από το αντικείµενο αλλά ταυτόχρονα η κάµερα ζουµάρει 
στο αντικείµενο. Έτσι το αντικείµενο παραµένει στο ίδιο µέγεθος αλλά αλλάζει το βάθος και 
η γωνιά του πεδίου και έχουµε ελαφρά παραµόρφωση προοπτικής. 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.2.37.2.3 Είδη πλάνων 
 
Κάθε πλάνο έχει διαφορετικό σκοπό

δηµιουργίες των σκήνων είναι
ταινίες, την τηλεόραση και τις 
για να δηλώσουν το είδος 
διαχωρίζονται µε βάση το 
(movement). Παρακάτω θα δούµε
 

• Με βάση το καδράρισα
 

o Extreme wide shot
πλάνα από µεγάλη

o Wide shot  (ευρύ
αποστάσεις και µεγέθη

o Medium shot  (µεσαίο
Οι φιγούρες “κόβονται

o Medium close- up
από τους αγκωνές

o Close-up shot  (κοντινό
o Extreme close up

Εικόνα 101 - Παράδειγµα χρήσης του dolly
παραµένει στο ίδιο µέγεθος, το βάθος και η
Επίσης στο κάτω πλάνο, η εικόνα φαίνεται πολύ

 

διαφορετικό σκοπό και αποτέλεσµα. Η σωστή λήψη

είναι πολύ σηµαντική για µια οπτικοακουστική

 εταιρίες παραγωγής βίντεο, χρησιµοποιούνται

 των πλάνων που περιέχονται σε µια

το καδράρισα (framing) την γωνιά (angle
δούµε τα πιο διαδεδοµένα είδη πλάνων και τις

καδράρισα 

shot  (ακραίο ευρύ πλάνο): Χρησιµοποιείται

µεγάλη απόσταση. 
ευρύ πλάνο): Είναι το πιο συνηθισµένο πλάνο

µεγέθη. 
µεσαίο πλάνο): Χρησιµοποιούνται κυρίως 

κόβονται” από τα γόνατα ή πιο πάνω. 
up shot  (µέσο κοντινό πλάνο): Συνήθως

αγκωνές και πάνω. 
κοντινό πλάνο): Εστίαση σε πρόσωπο µε 
up shot  (ακραίο κοντινό πλάνο): Εστίαση

dolly zoom. Το αντικείµενο 
και η γωνιά αλλάζουν. 

φαίνεται πολύ πιο επίπεδη. 

Εικόνα 102 - Ειδικές σιδηροτροχιές
καµερών προς το αντικείµενο.
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λήψη των πλάνων για τις 
οπτικοακουστική παραγωγή. Στις 
χρησιµοποιούνται διάφοροι όροι 

µια σκηνή. Τα πλάνα 
angle) και την κίνηση 
και τις ονοµασίες τους. 

Χρησιµοποιείται για εξωτερικά 

πλάνο µε “ανθρώπινες” 

 σε πλάνα διαλόγων. 

Συνήθως η φιγούρα κόβεται 

µε ελάχιστο φόντο. 
Εστίαση σε µάτια, χείλη, κ.α. 

σιδηροτροχιές για την κίνηση των 
αντικείµενο. 
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• Με βάση την γωνιά 
 

o Bird’s-eye level:  Είναι πλάνα σχεδόν πάνω από το κεφάλι σε µεγάλη 
απόσταση. Τα αντικείµενα είναι συνήθως µη αναγνωρίσιµα. 

o High angle:  Το σηµείο λήψης είναι ανεβασµένο πάνω από την δράση. Το 
αντικείµενο ή το ταλέντο φαίνεται µικρότερο και κοντύτερο 

o Eye level:  Πλάνα στο επίπεδο του µατιού. Απεικονίζουν την φυσική όψη των 
πραγµάτων. 

o Low angle:  Η κάµερα είναι τοποθετηµένη πιο χαµηλά από το επίπεδο του 
µατιού. Απεικονίζει τα αντικείµενα ψηλότερα και µε µεγαλύτερη ταχύτητα και 
το φόντο συνήθως είναι ουρανός ή ταβάνι. 

o Oblique/Canted Angle:  Λήψη υπό γωνιά. Χρησιµοποιούνται σε δράση η σε 
“point of view” πλάνα (πλάνα από την άποψη του ταλέντου). 

o Worm’s-eye level: Πλάνο από το επίπεδο του εδάφους. Τα αντικείµενα 
φαίνονται τεράστια. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
  
  

Εικόνα 103 - Παραδείγµατα πλάνων µε βάση το καδράρισα (framing)  

Εικόνα 104 - Παράδειγµα πλάνων µε βάση την γωνιά λήψης 
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• Με βάση την κίνηση 
 

o Panning: Στρίψιµο της κάµερας δεξιά η αριστερά από σταθερό σηµείο 
o Tilt: Κλίση της κάµερας προς τα πάνω ή κάτω από σταθερό σηµείο. 
o Dolly shots (Tracking):  η κάµερα κινείται σε ειδική πλατφόρµα ή σε ειδικές 

ράγες. Έχουµε είτε κάθετη κίνηση προς το αντικείµενο (track-in, track-out), 
είτε οριζόντια κίνηση (crab left, crab right)  

o Crane shots: Ουσιαστικά έχουµε την πρόσθετη δυνατότητα της αυξοµείωσης 
του ύψους της κάµερας στα dolly shots, µε την χρηση ειδικών γερανών. 

o Hand held shots: Είναι η κίνηση της κάµερας στα χέρια η τον ώµο. 
o Zoom lenses: Είναι η κίνηση στα πλάνα µε την χρηση των φακών ζουµ. 
o Aerial shots: Πλάνα από αεροπλάνα ή ελικόπτερα. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

• Αλλά πλάνα που θα µελετήσουµε παρακάτω είναι τα αντίθετα πλάνα (reverse angle 
shot), τα πλάνα επάνω από τον ώµο (over-the-shoulder shot) και τα πλάνα των δυο 
(the two shot). 

 

Εικόνα 105 - Παραδείγµατα πλάνων µε κίνηση 



 

2.2.47.2.4 Πλάνα δυο ατόµων

Σε µια οπτικοακουστική παραγωγή

ατόµων, που µπορεί να είναι µια
ντοκιµαντέρ. Η λήψη των πλάνων

• Πλάνο των δυο (the
ταλέντα/αντικείµενα. Συνήθως

µατιού (eye level) µε τα 
• Αντίθετα πλάνα (reverse

µεταξύ δυο ατόµων. Συνήθως

µατιού µε το ένα πλάνο 
το άλλο πλάνο δείχνει 
αυτά µπορούν και να καδράρουν
το άλλο πρόσωπο). Η 
shoulder shot). 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.2.57.2.5 Πλάνα επάνω από
 
Είναι η κύρια τεχνική που ακολουθείται
και τεχνική που µπορούµε να 
πλάνα επάνω από τον ώµο 
εισαγωγικά πλάνα ή να µας δηµιουργήσουν
και για εναλλαγή εστίασης αφού
υπόλοιπο πλάνο να είναι θόλο
 
 
 
 
 
 
  
  

Εικόνα 106 - Ένα κλασικό πλάνο των 2 

Εικόνα 108 - Αντίθετο πλάνο 
επάνω από τον ώµο 

Εικόνα

ατόµων 

παραγωγή θα χρειαστεί να συµπεριλάβουµε  
µια συνοµιλία σε µια ταινία, µια συνέντευξη

πλάνων αυτών µπορεί να γίνει µε δυο τρόπους

the two shot): Tο ίδιο πλάνο περιλαµβάνει

Συνήθως είναι µεσαία πλάνα (medium shots
µε τα ταλέντα/αντικείµενα µε προφίλ στην κάµερα

everse  angle shot): Χρησιµοποιείται συνήθως

Συνήθως είναι µεσαία ή µεσαία κοντινά πλάνα

 από την µια κάµερα να δείχνει το ένα ταλέντο
 αυτό που βλέπει το πρώτο ταλέντο/αντικείµενο

καδράρουν και τα δυο άτοµα/αντικείµενα µαζί
Η τεχνική αυτή λέγεται, πλάνο επάνω από

από τον ώµο 

ακολουθείται στα αντίθετα πλάνα µεταξύ δυο
να εφαρµόσουµε σε πλάνο ενός η περισσότερων

 (Over the shoulder shots) µπορούν χρησιµοποιηθούν

δηµιουργήσουν µια αίσθηση οικειότητας. Επίσης

αφού µπορούµε να εστιάσουµε στο ένα άτοµο
θόλο και αντίθετα. 

 
 

των 2 σε προφίλ Εικόνα 107 - Η διάταξη

Εικόνα 109 & 110 - Πλάνα επάνω από τον ώµο µε εναλλαγή

78 

  λήψης πλάνων δυο 
συνέντευξη σε ένα ρεπορτάζ ή 

τρόπους: 

περιλαµβάνει και τα δυο 
shots) στο ύψος του 

κάµερα. 
συνήθως σε συνοµιλία 

πλάνα στο ύψος του 
ταλέντο/αντικείµενο και 
αντικείµενο. Τα πλάνα 
µαζί (το ένα πλάτη και 

από τον ώµο (over-the-

δυο ατόµων αλλά είναι 
περισσότερων ατόµων. Τα 

χρησιµοποιηθούν ως 
Επίσης προσφέρονται 

άτοµο/αντικείµενο µε το 

διάταξη στα αντίθετα πλάνα 

εναλλαγή εστίασης στα αντικείµενα 
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2.2.67.2.6 Κανόνες πλάνων 
 
Ίσως φαίνεται απλό και ασήµαντο το πώς θα τοποθετήσουµε ένα αντικείµενο, έναν 
άνθρωπο ή τον ορίζοντα στο πλάνο µας και να δηµιουργήσουµε την δική µας σύνθεση. Μια 
σωστή σύνθεση των πλάνων είναι πολύ σηµαντική και διέπεται από κάποιους απλούς 
κανόνες, οι όποιοι δεν είναι δεσµευτικοί αλλά είναι ένα χρήσιµο εργαλείο ώστε το 
αποτέλεσµα των λήψεων να είναι βελτιωµένο και να κατευθύνουµε το βλέµµα του θεατή 
εκεί που θέλουµε. Βασικοί κανόνες σύνθεσης ξεκίνησαν από την ζωγραφική, και µε την 
εξέλιξη της φωτογραφίας. Όλοι έχουν να κάνουν µε το πώς αντιλαµβάνεται την όραση ο 
εγκέφαλος µας. 
 
 

• Ο κανόνας των τρίτων (Rule of thirds) 
 
Ο Κανόνας των Τρίτων βασίζεται στο γεγονός ότι το ανθρώπινο µάτι από φυσικού του 
προσελκύεται από τα σηµεία που βρίσκονται περίπου στα δύο τρίτα της εικόνας. Έτσι για 
να εφαρµόσουµε τον κανόνα διαιρούµε το πλάνο σε τρία ίσα κοµµάτια τόσο οριζόντια όσο 
και κάθετα (τραβώντας αντίστοιχα 2 οριζόντιες και 2 κάθετες γραµµές). Τα σηµεία στα 
οποία τέµνονται οι κατακόρυφες και οριζόντιες γραµµές είναι αισθητικά πιο ευχάριστο να 
έχουµε τα σηµεία ενδιαφέροντος. Τα σηµεία αυτά είναι γνωστά και ως «χρυσές τοµές». Τα 
κύρια αντικείµενα πρέπει να βρίσκονται γύρω από τα τέσσερα σηµεία τοµής των γραµµών 
των τρίτων ή και πάνω στις γραµµές, παρά στο κέντρο της εικόνας (πχ ορίζοντας). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

  

Εικόνα 111 - Εφαρµογή του κανόνα των τρίτων 

Εικόνα 112 & 113 - Η διάφορα στα πλάνα µε την εφαρµογή του κανόνα των τρίτων 
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• Αποφυγή κάθετης γωνίας λήψης 
 
Η κάθετη γωνιά λήψης τείνει να ισοπεδώνει τα χαρακτηριστικά των ατόµων και του 
περιβάλλοντος, έχοντας ελάχιστο βάθος πεδίου. Κάνοντας την λήψη υπό γωνιά, έχουµε 
περισσότερο βάθος και όγκο και υπάρχει περισσότερο η αίσθηση των τριών διαστάσεων. 
  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

• Γνωστική ειδίκευση του εγκεφάλου 
 
Μετά από επιστηµονικές έρευνες έχει αποδεδειχθεί ότι ο εγκέφαλος έχει διαφορετική 
αντίληψη στα οπτικά και ακουστικά ερεθίσµατα από το εξωτερικό περιβάλλον και αυτό δεν 
θα µπορούσε να µην επηρεάσει και τις οπτικοακουστικές παραγωγές. Το δεξί ηµισφαίριο 
του εγκεφάλου αναγνωρίζει και αντιλαµβάνεται καλύτερα την εικόνα και την κίνηση όταν 
εµφανίζεται στο αριστερό οπτικό πεδίο. Όταν έχουµε εικόνα και ήχο, ο ήχος γίνεται 
περισσότερο αντιληπτός όταν προέρχεται από το δεξί τµήµα της οθόνης. Αυτό βρίσκει 
εφαρµογή κυρίως και σε τηλεοπτικά δελτία ειδήσεων ή ντοκιµαντέρ όπου ο παρουσιαστής 
εµφανίζεται στο δεξί τµήµα της οθόνης και αναγγέλλει ειδήσεις και στο αριστερό τµήµα 
παρουσιάζονται εικόνες ή τίτλοι σχετικά µε την είδηση. Αυτός ο κανόνας είναι πολύ 
χρήσιµος για µια οπτικοακουστική παραγωγή, για σωστή αντίληψη του περιεχοµένου από 
τους θεατές. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 114 - Πλάνο µε κάθετη γωνιά λήψης. 
Είναι εµφανής η ισοπέδωση του πλάνου. 

Εικόνα 115 - Λήψη υπό γωνιά. Το πλάνο έχει 
περισσότερο βάθος. 

Εικόνα 116 - Παράδειγµα εφαρµογής γνωστικής ειδίκευσης του εγκέφαλου. 



 

Άλλοι κανόνες και τεχνικές 
εµφανίζονται κυρίως στην φωτογραφία

βιντεοσκόπηση. 

 
o Κανόνας της διαγωνίου

γραµµές. ∆ίνει βάθος
o Κάδρο µέσα σε 

καµάρα, κ.α.). ∆ίνουµε

o Γεωµετρικά σχήµατα
έτσι ώστε να δηµιουργούν
εύκολα το βλέµµα

o Καµπύλες (S , Z
πιο ευχάριστες και

o Χρυσά τρίγωνα.
o Χρυσό σπιράλ. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  

Εικόνα 117 - Εφαρµογή του κανόνα της

 πλάνων και λήψεων : Οι παρακάτω 
φωτογραφία αλλά µπορούν να έχουν 

διαγωνίου: Το θέµα τοποθετείται ανάµεσα
βάθος και δυναµική.  
σε κάδρο: Περικυκλώνουµε το θέµα µε κάτι
∆ίνουµε έµφαση ή δηµιουργούµε ατµόσφαιρα
σχήµατα: Τα αντικείµενα/ταλέντα/θέµατα 
δηµιουργούν κάποιο σχήµα (τρίγωνο, τετράγωνο

βλέµµα. 
Z , zig-zag): Γενικότερα οι καµπύλες σε µια
και ελκυστικές για το µάτι, από µια ευθεία γραµµή
. 
 

 

κανόνα της διαγωνίου. 

Εικόνα 118 - Παράδειγµα κάδρου

Εικόνα 119 - Η διάφορα µεταξύ
καµπύλης, ως αίσθηση. 

81 

 κανόνες και τεχνικές 
 εφαρµογή και στην 

ανάµεσα στις διαγώνιες 

κάτι (πόρτα, παράθυρο, 
ατµόσφαιρα. 

 είναι τοποθετηµένα 
τετράγωνο, κτλ). Τραβούν 

σε µια εικόνα είναι πολύ 
γραµµή. 

Παράδειγµα κάδρου µέσα σε κάδρο 

διάφορα µεταξύ ευθείας και 
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2.37.3    Ο φωτισµός 
 
Ο φωτισµός είναι βασικό στοιχειό σε µια οπτικοακουστική παραγωγή και µπορεί να 
εξυπηρετήσει τρεις σκοπούς: 

• Να παρέχει στην κάµερα επαρκή φωτισµό το αντικειµένου η του χώρου, έτσι ώστε να 
παράγονται τεχνικά αποδεκτές εικόνες. 

• Να παρέχει πληροφορίες για το ποια είναι η µορφή των αντικειµένων που βλέπουµε 
στην οθόνη, ποια είναι η σχέση τους µε το χώρο και πότε το γεγονός λαµβάνει χώρα 
σε σχέση µε την ώρα της ηµέρας ή την εποχή. 

• Να δηµιουργεί τη γενική ατµόσφαιρα. 
 
Σε µια οπτικοακουστική παραγωγή ως επί το πλείστον χρησιµοποιούνται δύο βασικοί τύποι 
φωτισµού. 

• Κατευθυντικός φωτισµός: έχει δέσµη και δηµιουργεί σκληρές σκιές. Η δέσµη 
φωτός µπορεί να κατευθυνθεί ώστε να φωτίσει µια συγκεκριµένη περιοχή. 

• ∆ιαχυτικός ή διάχυτος φωτισµός: έχει πλατιά, απροσδιόριστη δέσµη, φωτίζει 
µεγάλη περιοχή και παράγει απαλές σκιές. 

• Σπανιότερα γίνεται χρηση της λάµπας υπέρυθρων συγκεκριµένων καµερών 
(nightshot) για λήψη σε απόλυτο σκοτάδι. 

 
Η τεχνική του φωτισµού βασίζεται στην εξής απλή αρχή. Χρησιµοποιούµε κάποια σώµατα 
(συνήθως κατευθυντικά) για να φωτίσουµε ορισµένες περιοχές και κάποια άλλα (συνήθως 
διαχυτικά) για να ελέγξουµε τις σκιές και να ανεβάσουµε τον γενικό φωτισµό της σκηνής σε 
ανεκτά επίπεδα. Επίσης γίνεται και χρηση ανακλαστήρων φωτός (ως διαχυτικός φωτισµός) 
σε εξωτερικά κυρίως πλάνα που εκµεταλλευόµαστε και το φυσικό φως του ηλίου. 
 

2.3.17.3.1 Ο εξωτερικός φωτισµός 
 
Εφαρµόζεται σε εξωτερικά πλάνα µε κύρια πηγή φωτός τον ήλιο. Ο ήλιος πρέπει πάντα να 
τοποθετείται πίσω ή πλάγια από την κάµερα λήψεως και χρησιµοποιούµε ανακλαστήρα για 
να ανεβάσουµε τον φωτισµό όπου σκιάζει πάνω στο ταλέντο/αντικείµενο. Υπάρχουν 
περιπτώσεις όµως που µπορεί να έχουµε τον ήλιο απέναντι από την κάµερα και ανάµεσα 
το ταλέντο/αντικείµενο, όταν θέλουµε να κινηµατογραφήσουµε σκιές, σιλουέτες ή τον ίδιο 
τον ήλιο (ανατολή, ηλιοβασίλεµα). 
 
  

Εικόνα 110 - Εξωτερικός φωτισµός 
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2.3.27.3.2 Ο εσωτερικός φωτισµός 
 
Σε αντίθεση µε τον εξωτερικό φωτισµό, ο εσωτερικός είναι τεχνητός φωτισµός µε κύρια 
φωτιστική πηγή να είναι ένα η περισσότερα κατευθυντικά φώτα που µε την βοήθεια 
διαχυτικών φωτιστικών και σπανιότερα ανακλαστήρων, πετυχαίνουµε σωστό και 
ολοκληρωµένο φωτισµό. Μπορούµε να έχουµε πολλές διαφορετικές εφαρµογές στον 
εσωτερικό φωτισµό: 
 

• Απλός εσωτερικός φωτισµός: Έχει διάταξη όπως τον εξωτερικό φωτισµό, µε 
κύρια όµως φωτιστική πηγή ένα κατευθυντικό φως και µε χρηση διαχυτικού φωτός ή 
ανακλαστήρα για διόρθωση στις σκιές. 

• Τρισηµειακός φωτισµός: Είναι γνωστή και ως φωτισµός πορτραίτου και 
επιτυγχάνεται µε την χρηση δυο κατευθυντικών φωτιστικών (ένα πίσω και ένα πλάι 
από το θέµα/ταλέντο) και ένα διαχυτικό, µε τα τρία αυτά να σχηµατίζουν τρίγωνο µε 
το θέµα να είναι στο κέντρο. 

• Φωτισµός εκφωνητή: Γίνεται χρηση του σε ειδήσεις, συνεντεύξεις ή σε πλάνα σε 
µεγάλο χώρο και έχει πολλαπλές πηγές κατευθυντικού και διαχυτικού φωτισµού. 

 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  

Εικόνα 121 - Παράδειγµα απλού εσωτερικού φωτισµού. Εικόνα 122 - Ο Τρισηµειακός φωτισµός. 

Εικόνα 123 - Φωτισµός εκφωνητή 
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2.47.4    Ηχοληψία 
 
Για την δηµιουργία ενός βίντεο, οι περισσότεροι δίνουν σηµασία στην ποιότητα και την 
ανάλυση της εικόνας, στο ζουµ και εφέ και πολύ λιγότερο στον ήχο. Ο ήχος όµως σε µια 
οπτικοακουστική παραγωγή, όχι µόνο δίνει ακριβείς πληροφορίες αλλά συµβάλλει στο ύφος 
και την ατµόσφαιρα ενός διαλόγου ή µιας σκηνής. Η σωστή χρηση του ηχητικού 
εξοπλισµού είναι εξίσου σηµαντική µε την χρηση των καµερών και του φωτισµού.  
 

• Το µικρόφωνο 
 

Όπως είδαµε σε προηγούµενο κεφάλαιο υπάρχουν πολλά είδη µικροφώνων ως προς την 
σχεδίαση ή την κατευθυντικότητα, πράγµα που τα κάνει πολλές φορές να είναι 
εξειδικευµένα για συγκεκριµένη δουλειά όπως και βοηθητικός εξοπλισµός και αξεσουάρ: 
 

o Μικρόφωνο πέτου (Lavaliere microphone):  χρήσιµο για συνοµιλίες και 
συνεντεύξεις. Η ηχοληψία γίνεται πολύ κοντά στο θέµα/ταλέντο. 

o Μικρόφωνο σποτ (Shotgun microphone):  είναι είτε µικρόφωνο χειρός είναι 
µικρόφωνο για κάµερα. Κάνουν πολύ επιτυχηµένη ηχοληψία εκεί που είναι 
στραµµένα και όχι από το περιβάλλον τους. Χρήσιµα σε βιντεοσκοπήσεις που 
δεν υπάρχουν µικρόφωνα πέτου ή boom microphones. 

o Boom microphones:  Είναι τα πιο διαδεδοµένα στις οπτικοακουστικές 
παραγωγές καθώς η ηχοληψία γίνεται µε την βοήθεια του boom operator 
πάνω και κοντά στην σκηνή/ δράση, χωρίς εµφανίζονται µικρόφωνα µέσα στο 
πλάνο. 

 
• Τα ακουστικά : Είναι ένα χρήσιµο εργαλείο για τον ηχολήπτη ή ακόµα και για τον 

κάµεραµαν. Είναι σχεδόν απαραίτητα έναν θέλουµε να βεβαιωθούµε για την 
ποιότητα εγγραφής του ήχου από τα µικρόφωνα ή και από το ίδιο το µικρόφωνο της 
κάµερας. 

 
• Βασικοί παράγοντες για σωστή ηχοληψία: 

 
o Ήχοι περιβάλλοντος: Η εκάστοτε εικόνα πρέπει να αντιπροσωπεύεται 

πειστικά από τον αντίστοιχο ήχο περιβάλλοντος. 
o Ιεραρχία του ήχου: Τα κινούµενα αντικείµενα/ταλέντα είναι πιο σηµαντικά 

από ένα ακίνητο. Ηχοληψία στην εκάστοτε δράση. 
o Προοπτική του ήχου: Τα κοντινά πλάνα πρέπει να συνοδεύονται µε 

κοντινούς ήχους ενώ τα πιο µακρινά µε αντίστοιχα µακρινούς ήχους. 
o Ηχητική συνέχεια/συνέπεια: Ο τόνος και η ενέργεια στις διάφορες σκηνές 

πρέπει να παραµένει ο ίδιος (όταν γυρίζεται πολλές φορές η ίδια σκηνή). 
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2.57.5    Προηγµένη κινηµατογραφία 
 

• Time-lapse ( πάροδος του χρόνου): Είναι τεχνική όπου σε λίγα δευτερόλεπτα 
βλέπουµε εξέλιξη της δράσης λεπτών, ωρών ή και ηµερών. Για την 
κινηµατογράφηση τέτοιου είδους πλάνων είναι απαραίτητο καλής ποιότητας 
στήριγµα για την κάµερα, έτσι ώστε να µην έχει το ελάχιστο κούνηµα. Η λήψη ήχου 
συνήθως δεν χρησιµεύει. Γίνεται η κινηµατογράφηση, και κατά την µετά-παραγωγή 
(post production), αυξάνουµε την ταχύτητα αναπαραγωγής ως αποτέλεσµα να 
έχουµε πολύ εντυπωσιακά πλάνα. 

• Κινηµατογράφηση macro:  Είναι τεχνική δανεισµένη από την φωτογραφία. Με 
ειδικούς φακούς και ειδικές ρυθµίσεις πετυχαίνουµε να βλέπουµε θέµατα/αντικείµενα  
µικρού µεγέθους σε πολύ κοντινή απόσταση (πχ έντοµα). 

• Υποβρύχιες λήψεις: Πολλές φορές βλέπουµε εντυπωσιακές λήψεις κάτω από το 
νερό και την δραστηριότητα του θαλάσσιου κόσµου. Τέτοια πλάνα 
κινηµατογραφούνται είτε µε ειδικές κάµερες είτε µε ειδικό εξοπλισµό (στεγανές θήκες) 
όπου τοποθετείται µια συµβατική κάµερα. Η βιντεοσκόπηση όµως δεν είναι και τόσο 
απλή και εύκολη καθώς ως γνωστόν το φως δεν διεισδύει τόσο βαθιά στο µε 
αποτέλεσµα να µην έχουµε επαρκή φωτισµό και καλή απεικόνιση των χρωµάτων. Η 
υποβρύχια λήψη είναι πολύ απαιτητική, δύσκολη και µε µεγάλο κόστος. 

• High Speed Video:  Απαιτεί ειδικές κάµερες (High speed cameras - αναφερθήκαµε 
σε προηγούµενα κεφάλαια), οι οποίες µας δίνουν την δυνατότητα να συλλάβουµε 
µέχρι και 200.000 καρέ το δευτερόλεπτο (το κανονικό είναι 24, 25 ή και 50fps). Όταν 
το βίντεο αναπαραχθεί σε αργό ρυθµό (slow motion), το αποτέλεσµα είναι 
εντυπωσιακό αφού µπορούµε να παρατηρήσουµε πράγµατα που µε γυµνό µάτι ή 
αργή κίνηση συµβατικής κάµερας δεν µπορούµε να δούµε (κίνηση σφαίρας, σπάσιµο 
µπαλονιού µε νερό, η κίνηση των φτερών ενός εντόµου, κ.α.). 

  

 

 

 
 
 
 
 
  
  

Εικόνα 124 - Καρέ από time-lapse video. 
Εικόνα 125 - Στιγµιότυπο από κινηµατογράφηση macro. 

Εικόνα 126 - Υποβρύχια κινηµατογράφηση. Εικόνα 127 - Εντυπωσιακό στιγµιότυπο από το 
σπάσιµο µπαλονιού µε νερό (high speed video). 
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38 Η µετά-παραγωγή (Post-production)  
 
Τελευταίο αλλά εξίσου σηµαντικό για την δηµιουργία µιας οπτικοακουστικής παραγωγής 
είναι το στάδιο της µετά-παραγωγής (post-production). Στην µεταπαραγωγή περιέχονται 
όλες αυτές τις εργασίες που έχουν να κάνουν µε το ξήλωµα σκηνικών, συσκευασία 
εξοπλισµού, αποδέσµευση ταλέντων, ρυθµίσεις οικονοµικών θεµάτων, επεξεργασία των 
βίντεο και των ήχων, το µοντάζ, τις µίξεις σε εικόνα και ήχο, αλλά και διάθεση και προβολή 
της παραγωγής. Στο κεφάλαιο θα αναλύσουµε ίσως το πιο σηµαντικό κοµµάτι της 
µεταπαραγωγής, που είναι η σύγχρονη επεξεργασία του οπτικοακουστικού υλικού (µοντάζ, 
µίξεις, εφέ, κ.α.) γνωστό και ως µετ-επεξεργασία (post-editing) και θα εξειδικευτούµε στο 
post-editing µέσω ηλεκτρονικών υπολογιστών που χρησιµοποιείται από ερασιτέχνες αλλά 
και επαγγελµατίες. 
 

3.18.1    Η µεταφόρτωση του 
οπτικοακουστικού υλικού 

 
Σε µια σύγχρονη οπτικοακουστική παραγωγή η συνολική επεξεργασία του υλικού, που 
έχουµε από την παραγωγή, γίνεται µέσω ηλεκτρονικού υπολογιστή. Αυτό προϋποθέτει, να 
έχουµε το οπτικοακουστικο υλικο σε ψηφιακή µορφή αποθηκευµένο σε κάποιο µέσο 
αποθήκευσης  που µπορεί να “διαβάσει” απευθείας ο υπολογιστής (σκληρός δίσκος, κάρτα 
µνήµης) ή να κάνουµε µεταφόρτωση του υλικού µέσω ειδικού υλικού ή/και λογισµικού από 
το µέσο (DV,miniDV) σε ψηφιακή µορφή στον υπολογιστή. Η µεταφόρτωση µπορεί να γίνει 
µέσω: 
 

• Καλωδίου USB (universal serial bus) από την κάµερα: διαδεδοµένος τρόπος 
µεταφοράς από κάµερα, φωτογραφική µηχανή ή άλλη συσκευή αλλά όχι 
εξειδικευµένος. 

• Καλωδίου Firewire (IEEE1394 ή iLink) από την κάµερα: ο πιο κατάλληλος 
τρόπος για µεταφορά ψηφιακού βίντεο στον υπολογιστή. Απαιτεί την ύπαρξη θύρας 
Firewire. Η σύνδεση µε firewire µας επιτρέπει την σύνδεση και έλεγχο της συσκευής 
(camcorder) µέσω του υπολογιστή. 

• Ειδική κάρτα (σύνδεση µε S-video ή άλλο) από κάµερα, βίντεο VHS, κ.α. : 
Χρησιµοποιείται για οποιασδήποτε µεταφορά και µετατροπή βίντεο (αναλογικού και 
ψηφιακού). 

 
Όποιον και από τους παραπάνω τρόπους και να επιλέξουµε για την µεταφορά του υλικού, 
απαιτείται και χρηση ειδικού λογισµικού (έκτος αν τα βίντεο είναι αποθηκευµένα σε κάµερα 
µε σκληρό δίσκο, DVD, ή Flash memory που αρκεί µια αντιγραφή και επικόλληση – copy, 
paste). Τα λογισµικά σύλληψης βίντεο (όπως και ονοµάζονται) πολλές φορές είναι και τα 
ίδια στα οποία κάνουµε και την επεξεργασία και πολλά µας δίνουν την δυνατότητα του 
εντοπισµού σκηνών (δηλαδή κατά την εγγραφή του συνολικού βίντεο στο σκληρό δίσκο 
χωρίζεται σε σκηνές, εκεί που είχε σταµατήσει και ξαναξεκινήσει η εγγραφή). Να σηµειωθεί 
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ότι για την µεταφόρτωση του υλικού απαιτείται αρκετός αποθηκευτικός χώρος αφού τα 
βίντεο παραµένουν σε ασυµπίεστη µορφή. (1Gb ανά 5’ βίντεο. Πολύ περισσότερο για HD). 

3.28.2    Η επεξεργασία του οπτικοακουστικού υλικού 

Η επεξεργασία του υλικού µέσω υπολογιστή είναι γνωστή και σαν µη γραµµική επεξεργασία 
(non-linear editing) εννοώντας στην διαδικασία επεξεργασίας όλων των τµηµάτων του 
οπτικοακουστικού υλικού. Άλλοι τρόποι επεξεργασίας είναι η γραµµική επεξεργασία – linear 
editing (όταν γίνεται χρηση κασετών πχ betacam) και το vision mixing (Σε ζωντανές 
µεταδόσεις). 

3.2.18.2.1 Ο χρονοκώδικας 

Ο χρονοκώδικας (timecode) είναι σύστηµα χαρακτηρισµού ενός καρέ µε µοναδικό τρόπο. 
Ουσιαστικά είναι η µέτρηση του χρόνου στα βίντεο ο οποίος µετρά ώρες, λεπτά, 
δευτερόλεπτα και καρέ (frames). Στα προγράµµατα επεξεργασίας µας δίνεται η δυνατότητα 
να ανατρέχουµε και να επεξεργαζόµαστε τα βίντεο ανά καρέ. Όταν έχουµε κάνει εγγραφή 
βίντεο µε 25 καρέ ανά δευτερόλεπτο τότε η ακολουθία του χρονοκώδικα µετά το 0.00.00.24 
θα είναι 0.00.01.00. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3.2.28.2.2 Αποκοπή αποσπασµάτων 
 
Ουσιαστικά είναι η αρχή του µοντάζ, αφού αρχίζουµε να απορρίπτουµε το προβληµατικό 
υλικο (λάθος σκηνές, κακές λήψεις, κ.α.) και να κρατάµε το επιθυµητό. Η αποκοπή 
αποσπασµάτων γίνεται κυρίως µε αλλαγή του σηµείου εισόδου και εξόδου (mark in- mark 
out, χωρίς στην πραγµατικότητα να σβήνουµε τα απορριπτέα κοµµάτια) στο επιλεγµένο 
απόσπασµα και έπειτα εισαγωγή στην γραµµή του χρόνου. Από ένα µεγάλο απόσπασµα 
µπορούµε να έχουµε ένα ή και περισσότερα µικρότερα αποκοµµένα αποσπάσµατα. 
 

3.2.38.2.3 Η γραµµή του χρόνου (Timeline) 
 
Η γραµµή του χρόνου είναι ουσιαστικά ένα βαθµονοµηµένο “παράθυρο” ως προς τον 
χρόνο όπου µπορούµε να τοποθετούµε τα αποσπάσµατα των βίντεο µε τον αντίστοιχο 
συγχρονισµένο ήχο. Τα αποσπάσµατα µέσα στην γραµµή του χρόνου εµφανίζονται 

Εικόνα 128 - Παράδειγµα χρονοκώδικα 
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συνήθως ως παραλληλόγραµµα όπου το µήκος αντιπροσωπεύει και την διάρκεια του 
συγκεκριµένου αποσπάσµατος.  

8.2.4 Μεταβάσεις (Transitions) 
 
Η µετάβαση είναι παραδοσιακή τεχνική των κινηµατογραφιστών για την µεταφορά από µια 
σκηνή σε µια άλλη. Έτσι και στα προγράµµατα επεξεργασίας αφού έχουµε ολοκληρώσει 
την αποκοπή των αποσπασµάτων µπορούµε να εισάγουµε και µεταβάσεις µεταξύ τους για 
πιο εντυπωσιακό αποτέλεσµα. Μπορούµε να ρυθµίσουµε την διάρκεια της µετάβασης αλλά 
και το είδος. 
 
Μερικές κατηγορίες µεταβάσεων είναι: 

o Εξαφάνιση (Fade) 
o ∆ιάλυση (Dissolve) 
o Σβήσιµο (Wipe) 
o Σελίδα (Page reel) 
o Κίνηση 3D (3D motion), κ.α. 

Οι παραπάνω κατηγορίες περιέχουν πολλούς τύπους και τρόπους µετάβασης οι όποιοι 
είναι συνήθως επεξεργάσιµοι. Γενικά σε µεγάλες παραγωγές που έχουν πολλά 
αποσπάσµατα δεν γίνεται συνεχής χρηση µεταβάσεων, επειδή γίνεται κουραστικό στον 
θεατή. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

8.2.5 Επεξεργασία ήχου 
 
Σηµαντικό κοµµάτι στην συνολική επεξεργασία του οπτικοακουστικού υλικού είναι και η 
επεξεργασία του ήχου αφού µπορούµε να δηµιουργήσουµε ατµόσφαιρα η να 
προκαλέσουµε συναισθήµατα (φόβος, τρόµος, συγκίνηση, κ.α.), καθώς στα προγράµµατα 
επεξεργασίας µας δίνεται η δυνατότητα να δυναµώσουµε ή να χαµηλώσουµε (ακόµα και να 
αποκόψουµε) τον συγχρονισµένο ήχο από τα αποσπάσµατα, να εισάγουµε άλλους ήχους, 
να προσθέσουµε µουσική ή ειδικά ηχητικά εφέ. Επίσης στα αποσπάσµατα ήχου µας 
δίνεται, αντίστοιχα µε τα βίντεο, δυνατότητα για ηχητική µετάβαση από το ένα στο άλλο µε 

Εικόνα 129 - Παράδειγµα από wipe transition 
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κύριο τύπο το crossfading (χαµήλωµα της έντασης του ενός ήχου µε σταδιακή αύξηση του 
δεύτερου). 

8.2.6 Ειδικά εφέ 
 
Όλα τα σύγχρονα προγράµµατα προσφέρουν την δυνατότητα να κάνουµε αλλαγές στην 
εµφάνιση, στην ποιότητα της εικόνας και πολλά αλλά, µέσα από µια µεγάλη γκάµα ειδικών 
εφέ εικόνας. Τα ειδικά εφέ πρέπει να χρησιµοποιούνται µε µέτρο και όπου χρειάζονται διότι 
εάν η τελική οπτικοακουστική παραγωγή  είναι γεµάτη µε προσθήκες ειδικών εφέ τότε 
µπορεί να έχει και αρνητικές επιπτώσεις. Από τα πιο βασικά ειδικά εφέ είναι τα εφέ κίνησης 
(motion), αδιαφάνειας (opacity), περιστροφής (rotation) και µεγέθους (size) όπου το 
αντικείµενο µπορεί να είναι εικόνα, τίτλος ή και βίντεο. Αλλά διαδεδοµένα εφέ είναι τα εφέ 
θολώµατος (blur), τετραγωνισµού (pixelate), και τα εφέ αλλαγής χρωµάτων σε 
ασπρόµαυρο, σέπια, κ.α. Επίσης για την εφαρµογή ειδικών εφέ µας διευκολύνουν οι 
πολλαπλές στρώσεις (layers) στην γραµµή χρόνου, που µας προσφέρουν τα προγράµµατα 
επεξεργασίας (πχ adobe premiere, Sony Vegas, κ.α.). Αυτό σηµαίνει ότι στην ίδια χρονική 
στιγµή µπορεί να έχουµε ένα η περισσότερα βίντεο, εικόνες, αντικείµενα όπου να 
συνθέτουν ένα εντυπωσιακό αποτέλεσµα. Χρήσιµη είναι η εφαρµογή ειδικών εφέ (Keying 
effects ή Mask effects) για την αφαίρεση του φόντου (Chroma key) και την αντικατάσταση 
του ή εφαρµογή κάποιου εφέ σε ένα συγκεκριµένο κοµµάτι της οθόνης (πχ απόκρυψη 
προσώπου). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

8.2.7 Τίτλοι 
 
Από την πιο µικρή διαφήµιση µέχρι την πιο µεγάλη ταινία βλέπουµε ότι στις 
οπτικοακουστικές παραγωγές γίνεται χρηση τίτλων που λειτουργούν υποστηρικτικά στην 
εικόνα. Οι τίτλοι σε µια παραγωγή µπορεί να είναι: 
 

• Τίτλοι αρχής: Παραγωγή, πρωταγωνιστές, τίτλος παραγωγής, κ.α. 
• Τίτλοι κυρίου µέρους: Υπότιτλοι (µεταφράσεις), ονόµατα περιοχών, επεξήγηση 

περιεχοµένου παραγωγής, ονόµατα και περιγραφή πρωταγωνιστών, κ.α. 
• Τίτλοι τέλους: Προσωπικό παραγωγής , ηθοποιοί, τεχνικοί, κ.α. 

 
Γενικότερα για την εισαγωγή και τοποθέτηση των τίτλων πρέπει να ακολουθούνται και 
κάποιοι κανόνες για σωστή εµφάνιση. 
 

Εικόνα 130 - Εφαρµογή εφέ θολώµατος (Blur effect) 
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• Γραµµατοσειρά και µέγεθος: Είναι σηµαντικό να χρησιµοποιούµε την κατάλληλη 
γραµµατοσειρά, ειδικά όταν πρόκειται για µικρού µεγέθους τίτλους. Για παράδειγµα, 
σε γραµµατοσειρά µε λεπτοµέρειες όπως η Times New Roman, όταν έχει µικρό 
µέγεθος οι λεπτοµέρειες χάνονται, σε αντίθεση µε µια πιο απλή γραµµατοσειρά 
όπως την Arial. 

• Θέση: Η σωστή τοποθέτηση στην οθόνη καθιστά τους τίτλους φυσική συνέχεια της 
εικόνας. Η πιο συνήθης θέση είναι στο κάτω µέρος στης οθόνης όπου τοποθετούνται 
οι υπότιτλοι της µεταφράσεις και δεν αποσπάται η προσοχή από το θέµα/δράση. 
Επίσης σηµαντικό στην τοποθέτηση των τίτλων είναι και η λεγόµενη ασφαλής 
περιοχή (safe area). Ασφαλείς περιοχές τοποθέτησης ονοµάζονται οι θέσεις εκείνες 
όπου η εικόνα και κατ’ επέκταση ο τίτλος, δεν θα αποκοπεί από την υπερσάρωση 
(overscanning – φαινόµενο κυρίως των CRT οθονών που αποκόπτουν κάποια 
περιθώρια από την εικόνα).  

• Χρώµα: Πολύ σηµαντική είναι και η επιλογή του χρώµατος των τίτλων καθώς 
επηρεάζει την αναγνωσιµότητα. Για παράδειγµα µπορεί να έχουµε λευκούς τίτλους 
αλλά σε κάποιο απόσπασµα να έχουµε κάποιο λευκό φόντο, πράγµα που θα 
δυσκολέψει την ανάγνωση. Συνήθης τεχνική για αναγνωσιµότητα των τίτλων είναι η 
προσθήκη περιθωρίων – strokes (διαφορετικού χρώµατος) ή σκιών στους τίτλους για 
να είναι ορατή σε οποιασδήποτε εικόνα (Η τεχνική αυτή ακολουθείται και στον 
υποτιτλισµό). 

• ∆ιάρκεια: Οι τίτλοι δεν πρέπει να έχουν συγκεκριµένη διάρκεια εµφάνισης. Συνήθως 
αναλόγως το µέγεθος, πρέπει να παραµένουν για διάρκεια περίπου δυο 
αναγνώσεων σε αργό ρυθµό. Και αυτό επειδή δεν ξέρουµε ο θεατής τι ηλικία θα έχει 
ή αν θα µπορεί να διαβάζει σε γρήγορο ρυθµό. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Εικόνα 131 - Παράδειγµα ασφαλών περιοχών. Περιοχή 
τοποθέτησης τίτλων µέσα στο µπλε πλαίσιο. 

Εικόνα 132 - Σωστός υποτιτλισµός. Απλή γραµµατοσειρά, περιθώρια αντιθέτου χρώµατος 
στα γράµµατα, ευανάγνωστοι τίτλοι και στα φωτεινά και στα σκοτεινά σηµεία της εικόνας. 
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8.3 Προγράµµατα επεξεργασίας βίντεο (Video-editing software) 

 

Πριν την ραγδαία εξέλιξη των υπολογιστών και την δυναµική εισαγωγή τους στον 
κινηµατογράφο και γενικότερα στις οπτικοακουστικές παραγωγές, η διαδικασία της 
επεξεργασίας και του µοντάζ ενός βίντεο ή µιας ταινίας ήταν αρκετά κουραστική εργασία και 
απευθυνόταν αποκλειστικά σε επαγγελµατίες. Από τις αρχές της δεκαετίας του 1990 µε την 
πρώτη κυκλοφορία προγραµµάτων επεξεργασίας βίντεο σε επιτραπέζιους υπολογιστές, η 
επεξεργασία των βίντεο πέρασε σε άλλη διάσταση. Από γραµµική που ήταν η επεξεργασία 
(συρραφή αποσπασµάτων από κασέτες σε κασέτα) πλέον έγινε µη-γραµµική αφού έχουµε 
να κάνουµε µε ψηφιακό οπτικοακουστικο περιεχόµενο και τα οφέλη του. Πλέον υπάρχουν 
προγράµµατα που απευθύνονται σε επαγγελµατίες και ερασιτέχνες, κάνοντας την 
επεξεργασία βίντεο πιο εύκολη από ποτέ.  

• ∆ωρεάν (περιέχονται στα λειτουργικά συστήµατα) 
o Windows Movie Maker (δωρεάν µε τα Windows) 
o Apple iMovie (δωρεάν µε Mac – πακέτο iLife) 

• Οικονοµικά 
o Pinnacle Studio (Windows – περίπου από 50€) 
o Roxio Creator (Windows – περίπου από 65€) 
o Magix Movie Edit Pro (Windows – περίπου από 80€) 
o Corel Video Studio (Windows – περίπου από 65€) 

• Μεσαία κατηγορία 
o Magix Video Pro X (Windows – περίπου από 340€) 
o Apple Final Cut Express (Mac – περίπου από 150€) 
o Adobe Premiere Elements Plus (Windows & Mac – περίπου από 110€)  

• Ακριβά 
o Apple Final Cut Pro (Mac – περίπου από 950€) 
o Autodesk Combustion (Windows & Mac – περίπου από 850€) 
o Sony Vegas Pro (Windows – περίπου από 550€) 
o Adobe Premiere Pro (Windows & Mac -  περίπου από 750€) 

  

 

 

 

 

 

 
  

Εικόνα 133 - Sony Vegas Pro Εικόνα 134 - Apple Final Cut Pro 
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8.4 Ολοκλήρωση οπτικοακουστικής παραγωγής 

 

Έχοντας κάνει όλη την διαδικασία επεξεργασίας του οπτικοακουστικού υλικού µε τα 
προγράµµατα επεξεργασίας, τελευταίο στάδιο είναι η εξαγωγή (Export) της παραγωγής σε 
κάποια µορφοποίηση αρχείου βίντεο (συµπιεσµένο ή ασυµπίεστο). Έπειτα υπάρχουν 
πολλές επιλογές διαχείρισης του ψηφιακού αρχείου βίντεο ως προς την διανοµή: 

• Μετάδοση (Τηλεοπτική αναλογική/ψηφιακή, Web TV)  
• ∆ηµιουργία DVD/VCD/BluRay 
• Εγγραφή σε MiniDV/Betacam/VHS ( Με ειδικό εξοπλισµό) 
• Συµπίεση/κωδικοποίηση και ψηφιακή διαχείριση (∆ιανοµή µέσω διαδικτύου) 

Με έναν από τους παραπάνω τρόπους έχουµε ουσιαστικά το τέλος της δηµιουργίας της 
οπτικοακουστικής παραγωγής, µένοντας µόνο η προβολή και η παρακολούθηση από τους 
θεατές/τηλεθεατές. Είτε πρόκειται για µια απλό σπιτικό βίντεο είτε για µια µεγάλη τηλεοπτική 
παραγωγή αυτή µπορεί να προβληθεί: 

• Με αναπαραγωγή οπτικοακουστικού µέσου (DVD/VCD/Blu Ray/VHS) 
• Με τηλεοπτική προβολή (Αναλογική – ψηφιακή µετάδοση) 
• Με κινηµατογραφική προβολή (Κινηµατογραφικές ταινίες) 
• Με διαδικτυακή προβολή (Web TV – Video Streaming) 
• Με τοπική αναπαραγωγή (Μετά από κατέβασµα, πχ αρχεία .torrent) 
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9 Σύνοψη – Επίλογος 

 

Με το τέλος της οπτικοακουστικής παραγωγής, ο ένας ή οι πολλοί που εργαστήκαν για την 
ολοκλήρωση της, αναµένουν την θετική ανταπόκριση του κοινού/θεατών/τηλεθεατών, που 
ανάλογα το είδος της παραγωγής, µπορεί να είναι από ένα απλό χειροκρότηµα, µέχρι και 
µεγάλο οικονοµικό όφελος. Έτσι, µια επιτυχηµένη οπτικοακουστική παραγωγή µπορεί να 
οδηγήσει και σε µια εποµένη.  

Πλέον, η ψηφιακή τεχνολογία και οι υπολογιστές έχουν γίνει κοµµάτι της καθηµερινότητας 
του ανθρώπου. Έτσι και ο τοµέας των πολυµέσων και των οπτικοακουστικών παραγώγων 
δεν είναι πια αντικείµενο µόνο για επαγγελµατίες, αλλά και για ερασιτέχνες. Η ανάπτυξη της 
τεχνολογίας έφερε πιο κοντά τον µέσο άνθρωπο σε τεχνικές που πριν µερικά χρόνια δεν θα 
µπορούσαµε να φανταστούµε, κάνοντας την οπτικοακουστική παραγωγή προσιτή σε 
όλους. Συνοψίζοντας, γνωρίσαµε τα πολυµέσα, µελετήσαµε την ιστορία του 
κινηµατογράφου, της τηλεόρασης και την ανάπτυξη τους µέχρι και σήµερα, αναλύσαµε τα 
δοµικά στοιχεία µιας οπτικοακουστικής παραγωγής (εικόνα, ήχος, βίντεο), και τα µέσα που 
µπορούν να τα φέρουν. Τέλος, είδαµε αναλυτικά τα στάδια της παραγωγής του 
οπτικοακουστικού περιεχοµένου (προπαραγωγή, παραγωγή, µεταπαραγωγή), από την 
αρχική ιδέα και τους εξοπλισµούς µέχρι τα πλάνα, την επεξεργασία και την προβολή. 
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10 Το πρακτικό κοµµάτι (οπτικοακουστική παραγωγή µε 
θέµα, µουσικό αφιέρωµα και βιογραφία ενός καλλιτέχνη). 

 

Για την δηµιουργία µιας  οποιασδήποτε οπτικοακουστικής παραγωγής, όπως έχουµε 
αναφέρει και σε προηγούµενα κεφάλαια, χρειάζεται να ακολουθηθούν συγκεκριµένα στάδια, 
τεχνικές και κανόνες ώστε το αποτέλεσµα να είναι το καλύτερο δυνατόν. Έτσι και στην 
παρούσα πτυχιακή εργασία ακολουθήσαµε κάποια συγκεκριµένα στάδια και κανόνες για 
την ολοκλήρωση της οπτικοακουστικής παραγωγής. 

• Η προπαραγωγή 

Η διαδικασία για την δηµιουργία της οπτικοακουστικής παραγωγής ξεκάνει µε την επιλογή 
του θέµατος όπου είναι και η βασική ιδέα. Το θέµα ήταν, να δηµιουργήσουµε µια 
οπτικοακουστική παραγωγή όπου να κάνουµε ένα µουσικό αφιέρωµα και να 
παρουσιάσουµε την βιογραφία ενός καλλιτέχνη, που στην περίπτωση µας είναι ο Μάικλ 
Τζάκσον. Ο Μαικλ Τζακσον ήταν ένας από τους µεγαλύτερους καλλιτέχνες όλων των 
εποχών, ξεχωριστός στο είδος του, που διέπρεψε στην δεκαετία του 80’ και τις αρχές του 
90’.  

o Συγκέντρωση του υλικού 

Λόγω της επιλογής του συγκεκριµένου καλλιτέχνη, για την δηµιουργία της 
παραγωγής έγινε χρηση έτοιµου οπτικού υλικού (βίντεο κλιπ, ταινίες, κα), καθώς 
δεν ήταν εφικτό να γίνει κάποια βιντεοσκόπηση-συνέντευξη για προφανείς 
λογούς. Αυτό όµως µας δηµιούργησε και έναν ευχάριστο πονοκέφαλο, καθώς 
υπήρχε αρκετό έως άπειρο υλικο µε µουσικά βίντεο, ζωντανές εµφανίσεις, 
ντοκιµαντέρ, ή ταινίες του, αλλά όµως αρκετό από αυτό το υλικο ήταν συνήθως 
κακής ποιότητας λόγω της εποχής που ο Τζάκσον µεσουράνησε. Οπότε βασικό 
στάδιο ήταν η προσεκτική επιλογή του οπτικού αλλά και ακουστικού υλικού στην 
καλύτερη δυνατή ποιότητα. Ανέτρεξα στην προσωπική συλλογή µου αλλά έγινε 
και χρηση του διαδικτύου για την απόκτηση περαιτέρω οπτικού και ακουστικού 
υλικού. Επίσης χρηση του διαδικτύου έγινε και για την συγκέντρωση αρκετού 
φωτογραφικού υλικού και εικόνων. 

o Η βιογραφία 

Επίσης σηµαντικό κοµµάτι ήταν η συγκέντρωση πληροφοριών για την ζωή και 
την καριέρα του καλλιτέχνη. Η πληροφορίες αντλήθηκαν κυρίως από την αγγλική 
έκδοση της διαδικτυακής εγκυκλοπαίδειας Wikipedia. Επιλέχτηκαν προσεκτικά 
και µεταφραστήκαν µε την βοήθεια εργαλείων µετάφρασης και συγκεντρώθηκαν 
σε ένα αρχείο word.  
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o Το σενάριο 

Το σενάριο στην δική µας περίπτωση ουσιαστικά ήταν ένα γενικότερο σχέδιο για 
το πώς θα εξελιχτεί η οπτικοακουστική παραγωγή. Η παραγωγή θα εξελισσόταν 
ως προς τον χρόνο, ξεκινώντας από το 1958, οπότε και γεννήθηκε, µέχρι τον 
θάνατο του το 2009, παρουσιάζοντας είτε οπτικά είτε ακουστικά τις πληροφορίες 
για τον καλλιτέχνη. Έτσι, οι πληροφορίες από την βιογραφία ταξινοµήθηκαν ως 
προς τον χρόνο και διαχωρίστηκαν σε σηµαντικές και λιγότερο σηµαντικές. Οι 
σηµαντικές πληροφορίες θα παρουσιάζονταν µε αφήγηση, ενώ οι λιγότερο 
σηµαντικές, µε την µορφή τίτλων. Γενικότερα το σενάριο προέβλεπε, η 
οπτικοακουστική παραγωγή να τείνει πιο πολύ σε ένα λεπτοµερές τηλεοπτικό 
ντοκιµαντέρ (τίτλοι, µουσική επένδυση και αφήγηση, κ.α.) παρά σε ένα σύντοµο 
εντυπωσιακό βίντεο κλιπ (οπτικά εφέ, µεταβάσεις, κ.α.). Επίσης για την 
δηµιουργία του σεναρίου και του γενικότερου σχεδίου συµβουλευτήκαµε και 
παρακολουθήσαµε αντίστοιχες µεγάλες παραγωγές, αφιερώµατα και 
ντοκιµαντέρ. 

o Οι άνθρωποι της παραγωγής 

Όπως έχουµε πει σε προηγούµενα κεφάλαια, µια ολοκληρωµένη 
οπτικοακουστική παραγωγή είναι αποτέλεσµα δουλείας από ένα ή και 
περισσότερα άτοµα. Έτσι και στην περίπτωση της πτυχιακής εργασίας, έκτος 
από δουλειά του φοιτητή (εµού) και του υπεύθυνου καθηγητή, απαιτήθηκε η 
συµβολή του αφηγητή και του υπεύθυνου ηχοληψίας, για την ηχογράφηση της 
αφήγησης (σπικάζ). 

o Ο εξοπλισµός 

Για την δηµιουργία της οπτικοακουστικής παραγωγής µας, δεν απαιτήθηκε η 
χρηση καµερών, φωτιστικών ή συναφούς εξοπλισµού λόγω της ιδιαιτερότητας 
του θέµατος. Έγινε όµως η χρηση σταθερού ηλεκτρονικού υπολογιστή (desktop) 
µε περιφερειακό εξοπλισµό: Μια µεγάλη οθόνη TFT-LCD 32”, έναν µίκτη ήχου, 
ενισχυτή, ακουστικά, ηχεία και µικρόφωνο (δυναµικό, για τις δοκιµαστικές 
εγγραφές). Για την ηχοληψία, έγινε η χρηση ειδικού στούντιο ηχογραφήσεων, µε 
απαραίτητο εξοπλισµό για τον υπεύθυνο ηχοληψίας: ένα πυκνωτικό µικρόφωνο, 
κονσόλα ήχου, ενισχυτές, συσκευή εγγραφής, ηχεία και ακουστικά και έναν ειδικά 
διαµορφωµένο χώρο. 

o Οργάνωση πριν την κύρια παραγωγή 

 Για την οργάνωση του υλικού που είχε συγκεντρωθεί αλλά και αυτό που θα 
πρόεκυπτε αργότερα από την κύρια παραγωγή (αφήγηση, δηµιουργία εικόνων, 
κ.α.), δηµιουργήθηκε ένας συγκεκριµένος φάκελος µε υποφακέλους για την 
συγκέντρωση και διαχωρισµό του υλικού για να παραµένει ταχτοποιηµένο ώστε η 
δουλειά αργότερα να είναι πιο εύκολη. 
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• Η παραγωγή 

Όπως προαναφέραµε στην συγκεκριµένη οπτικοακουστική παραγωγή δεν απαιτήθηκε η 
χρηση καµερών ή φωτισµού, οπότε το στάδιο της κύριας παραγωγής ήταν σχετικά πιο 
σύντοµο. 

o Η ηχογράφηση 

Η ηχογράφηση έγινε αποκλειστικά σε ειδικό στούντιο µε την χρηση 
συγκεκριµένου εξοπλισµού που προαναφέραµε όπου ηχογραφήθηκαν οι 
σηµαντικές πληροφορίες από τα βιογραφικά στοιχεία και την καριέρα του 
καλλιτέχνη. Η ηχοληψία ολοκληρώθηκε όταν και έγινε η εγγραφή του ήχου (µη 
επεξεργασµένος) σε Audio CD. 

o ∆ηµιουργία εικόνων 

Απαιτήθηκε η δηµιουργία εικόνων ή επεξεργασµένων φωτογραφιών µε την 
χρηση κυρίως του Adobe Photoshop CS5 αλλά και του Paint των Windows (Η 
διαδικασία αύτη θα µπορούσε σε περιληφθεί και στο στάδιο της µεταπαραγωγής). 

• Η µεταπαραγωγή 

Στην συγκεκριµένη οπτικοακουστική παραγωγή, το στάδιο της µεταπαραγωγής ήταν το 
κυριότερο και πιο χρονοβόρο, λόγω της ιδιαιτερότητας του θέµατος αλλά και του είδους. Το 
στάδιο περιελάµβανε όλες αυτές τις εργασίες που είχαν να κάνουν µε επεξεργασία εικόνας, 
ήχου και βίντεο καθώς και την υλοποίηση του προσχεδίου/σεναρίου για την δηµιουργία του 
τελικού βίντεο. 

o Επεξεργασία εικόνας 

Για την χρηση µιας εικόνας µέσα στην οπτικοακουστική παραγωγή, πολλές 
φορές απαιτήθηκε η επεξεργασία της µέσω του Adobe Photoshop CS5 ή για πιο 
απλή επεξεργασία πιο σπάνια το Paint των Windows. Συνήθης επεξεργασία ήταν 
το crop (κόψιµο) της εικόνας, αποµονώνοντας το επιθυµητό κοµµάτι και 
προσθέτοντας κάποιο όνοµα. Επίσης άλλη επεξεργασία που εφαρµόστηκε ήταν 
η αποµόνωση του καλλιτέχνη στην φωτογραφία και αλλοιώνοντας (θόλωµα, 
σκοτείνιασµα ή φωτίζοντας) το γύρω περιβάλλον. 

  

  

Εικόνα 135,  Εικόνα 136 & Εικόνα 137 – Η πρωτότυπη φωτογραφία 
και τα 2 αποτελέσµατα µετά από επεξεργασία (Cropping & Titling)  
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o Επεξεργασία ήχου 

Κατά την µεταπαραγωγή εφαρµόστηκαν δυο τρόποι για επεξεργασία των ήχων ή 
των µουσικών κοµµατιών. Είτε µέσω του προγράµµατος επεξεργασίας ήχου 
Sony Soundforge  είτε µέσα από το κύριο πρόγραµµα επεξεργασίας βίντεο 
Adobe Premiere Pro. Στο Sony Soundforge έγινε κυρίως επεξεργασία ήχων 
προτού ξεκινήσει η επεξεργασία βίντεο που περιελάµβανε κόψιµο/ράψιµο 
κυµατοµορφών, εφαρµογή ηχητικών εφέ (κυρίως echo), και αλλαγή τέµπο 
(tempo, pitch). Κατά την διάρκεια της επεξεργασίας του βίντεο µε το premiere, το 
πρόγραµµα µας επιτρέπει ικανοποιητική επεξεργασία και στον ήχο. Κύριες 
αλλαγές που εφαρµόζαµε ήταν κόψιµο/ράψιµο και αλλαγή έντασης του ήχου. 

o Τα προγράµµατα επεξεργασίας 

Όπως προαναφέραµε, για την δηµιουργία της οπτικοακουστικής παραγωγής 
έγινε χρηση συγκεκριµένων προγραµµάτων επεξεργασίας όπως το Sony 
Soundforge για τον ήχο, Adobe Photoshop και Paint για την εικόνα, και το Adobe 
Premiere Pro για την τελική επεξεργασία του ήχου και του βίντεο. Επίσης έγινε 
χρηση των προγραµµάτων από την σουίτα του Nero (Nero Vision, κ.α.) που 
χρησίµευαν για την δηµιουργία του DVD (µενού, µετατροπή, κ.α), καθώς και την 
ψηφιοποίηση του Audio CD  από την ηχογράφηση. 

o Adobe Premiere Pro 

To Adobe Premiere Pro ήταν το κύριο εργαλείο για την δηµιουργία και 
ολοκλήρωση της οπτικοακουστικής µας παραγωγής χρησιµοποιώντας την 
έκδοση Pro V2.0. Το Premiere είναι ίσως από τα πιο δηµοφιλή προγράµµατα 
επεξεργασίας µε πολλούς οπαδούς ενώ γίνεται η χρηση του από επαγγελµατίες 
αλλά και ερασιτέχνες.  

 

 

  

Εικόνα 138 - Το περιβάλλον εργασίας του Adobe Premiere Pro 2.0. 
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• Γνωριµία µε το περιβάλλον εργασίας του Premiere  

To Premiere µε την έναρξη του µας ρώτα είτε για το άνοιγµα υπάρχοντος project είτε την 
δηµιουργία νέου. Εάν επιλέξουµε την δηµιουργία νέου τότε έχουµε την επιλογή για όνοµα 
project (κατάληξη αρχείου *.prproj), σηµείο αποθήκευσης (path), το είδος και τις ρυθµίσεις 
του βίντεο (στην περίπτωση µας επιλέξαµε DV – PAL Standard 48Khz).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

To Premiere αυτόµατα δηµιουργεί 4 φακέλους στο επιλεγµένο path, 

o Adobe Premiere Pro Auto-Save  
o Adobe Premiere Pro Preview Files 
o Encoded Files 
o Media Cache Files 

και έπειτα το πρόγραµµα ξεκάνει, εµφανίζοντας το περιβάλλον εργασίας (Workspace) του 
Premiere. Με την πρώτη µάτια παρατηρούµε ότι ο χώρος εργασίας χωρίζεται σε µικρότερα 
τµήµατα όπου το κάθε ένα από αυτά χρησιµεύει για συγκεκριµένες εργασίες. 
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o Το Tab “Project” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

To παράθυρο αυτό είναι ουσιαστικά ο File manager του περιβάλλοντος εργασίας 
αφού εκεί µπορούµε να εισάγουµε ή να δηµιουργήσουµε αρχεία εικόνας, ήχου και 
βίντεο και να φτιάξουµε φακέλους για την τακτοποίηση του υλικού. Επίσης στο 
επάνω µέρος του tab µπορούµε να δούµε το thumbnail και πληροφορίες για 
κάποιο επιλεγµένο στοιχειό. Να σηµειωθεί ότι η δηµιουργία φάκελων για την 
τακτοποίηση του υλικού µέσα στο περιβάλλον εργασίας του Premiere δεν 
επιφέρει καµία αλλαγή στο path που έχει γίνει η αποθήκευση του υλικού µας στον 
σκληρό µας δίσκο. Επίσης το Premiere δεν αναγνωρίζει αρχεία βίντεο µε 
κατάληξη *.mpg και *.mp4. Αρκεί µια µετονοµασία και αλλαγή κατάληξης σε *.avi 
την οποία πραγµατοποιήσαµε κι εµείς για την εισαγωγή των βίντεο στο project.  
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o Το Tab “Timeline” 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

Γνωστό και ως γραµµή χρόνου, είναι το κύριο παράθυρο επεξεργασίας πάνω στο 
περιβάλλον εργασίας του Premiere. Το παράθυρο του timeline χωρίζεται σε 
video tracks και audio tracks στο κάτω κοµµάτι, έχοντας την δυνατότητα να 
προσθέσουµε ή να αφαιρέσουµε tracks. Επίσης στο επάνω κοµµάτι βλέπουµε 
την βαθµονόµηση της γραµµής του χρόνου, τον χρονοκώδικα (επάνω αριστερά) 
για το σηµείο που βρίσκεται ο κέρσορας πάνω στο timeline (Μπλε βελάκι µε 
κόκκινη γραµµή), και την επιλογή του Ζουµ (κάτω αριστερά) στην εµφάνιση του 
timeline. Τα αρχεία (ήχου, εικόνας βίντεο) ή αποσπάσµατα τους µπορούµε να τα 
εισάγουµε στο timeline µε drag ‘n drop από το tab του project ή του source (θα 
αναλυθεί παρακάτω), ενώ εµφανίζονται µε την µορφή παραλληλόγραµµων 
επάνω στα tracks. Όταν εισάγουµε ένα αρχείο βίντεο µε ήχο τότε στο timeline 
έχουµε clip και στο track του βίντεο αλλά και στον ήχο. Να σηµειωθεί ότι τα video 
tracks λειτουργούν περίπου όπως τα layers (στρώµατα) στο Photoshop, δηλαδή 
τα επάνω tracks εµφανίζονται πρώτα καλύπτοντας τα κατώτερα σαν µια στοίβα 
(Για παράδειγµα εάν έχουµε ένα βίντεο και θέλουµε να εισάγουµε έναν τίτλο το 
clip του βίντεο θα εισαχτεί στο Video track 1 ενώ το clip του τίτλου πρέπει να 
εισαχτεί στο Video track 2 ή και επόµενο αφού ο τίτλος είναι µικρότερο στοιχειό. 
Σε αντίθετη περίπτωση, εάν το βίντεο είναι σε πιο επάνω track και ο τίτλος από 
κάτω, τότε θα εµφανίζεται µόνο το βίντεο). Να σηµειωθεί ότι πάνω από τα tracks 
διακρίνεται κόκκινη ή πράσινη γραµµή που εκφράζει εάν το βίντεο ή κοµµάτια 
από αυτό είναι rendered ή όχι (έχουν “αποδοθεί” / εφαρµοστεί οι αλλαγές από την 
επεξεργασία). Το render γίνεται από την επιλογή στο toolbar “Sequence� 
Render work area”. 
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o Τα Tab “Info”, “History” & “Effects” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Στο παράθυρο κάτω αριστερά του περιβάλλοντος εργασίας του Premiere 
περιέχονται αυτά τα 3 tabs. Στο “info” εµφανίζονται πληροφορίες για το clip που 
έχουµε επιλέξει στο timeline, στο “history” περιέχεται το ιστορικό των ενεργειών 
και διαδικασιών κατά τη διάρκεια του project και το “effects” που περιλαµβάνει 
του φακέλους µε εφέ, µεταβάσεις και προρυθµίσεις (effects, transitions, presets) 
που µπορούν να εισαχθούν (drag ‘n drop) και να εφαρµοστούν στα clip στο 
timeline ή στο tab “effect controls” (θα αναλυθεί παρακάτω) του επιλεγµένου clip. 

 

o Τα Tab “Effect Controls”, “Audio Mixer” & “Source” 
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Στο κεντρικό παράθυρο του περιβάλλοντος εργασίας του Premiere βρίσκονται 
αυτά τα 3 tabs. Το Tab “Audio mixer” είναι ουσιαστικά εξοµοίωση µιας κονσόλας 
ήχου για τα αντίστοιχα audio channels, όπου µπορούµε να κάνουµε την 
επεξεργασία του ήχου. Στο “sources” µπορούµε να φορτώσουµε κάποιο αρχείο 
ήχου ή βίντεο από το “project” και να επεξεργαστούµε πριν το φορτώσουµε στο 
“timeline”. Η επεξεργασία που µπορούµε να κάνουµε είναι, να κρατήσουµε ή να 
απορρίψουµε κοµµάτια ή σκηνές που θέλουµε µε την αλλαγή των σηµείων 
εισόδου και εξόδου (mark in, mark out)(Να σηµειωθεί ότι η αλλαγή των σηµείων 
εισόδου και εξόδου δεν µεταβάλει το πρωτότυπο βίντεο). Έτσι όταν θα κάνουµε 
drag ‘n drop µέσα στο timeline τότε θα εισαχτεί µόνο το clip που περικλείεται από 
το mark in και mark out. Στο tab αυτό έχουµε εξειδικευµένα κουµπιά 
αναπαραγωγής και πλοήγησης (ανά frame) που µας βοηθούν στην λεπτοµερή 
επιλογή των σηµείων. Στo tab “effect controls” εµφανίζονται τα εφέ από κάποιο 
επιλεγµένο clip στο “timeline”. Όταν δεν έχουµε επιλεγµένο κάποιο clip ή έχουµε 
επιλεγµένα περισσότερα από ένα, τότε δεν εµφανίζεται τίποτα στο “effect 
controls”. Το tab χωρίζεται κατακόρυφα σε 2 µέρη όπου αριστερά υπάρχουν ή 
προστίθενται τα εφέ και οι ιδιότητες του clip, ενώ δεξιά, το πλαίσιο βαθµονοµείται 
µε την αντίστοιχη διάρκεια του clip και εµφανίζονται οι εναλλαγές στις ιδιότητες 
των εφέ (µε γραµµές και keyframes – σηµεία κλειδιά). Να σηµειωθεί ότι όλα τα 
clip έχουν προεπιλεγµένα (default) εφέ:  

� Motion ( κίνηση) – για στατικές εικόνες και βίντεο: (περιλαµβάνει: 
position, scale, rotation, anchor point, anti-flicker filter) 

� Opacity ( αδιαφάνεια) – για στατικές εικόνες και βίντεο. 
� Volume ( ήχος) – για ήχους και βίντεο µε ήχο: (περιλαµβάνει: 

Bypass, Level). 
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o To Tab “Program” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Στο παράθυρο αυτό ουσιαστικά εµφανίζεται το αποτέλεσµα από το “timeline” και 
την επεξεργασία που έχουµε κάνει. Όπως και στο tab “sources” έτσι και στο 
“program” έχουµε εξειδικευµένα κουµπιά για αναπαραγωγή και πλοήγηση στο 
τελικό βίντεο – αποτέλεσµα. 

o “Audio master meters” και “Tools” 

Τα δυο αυτά πλαίσια βρίσκονται στο κάτω δεξιά µέρος του περιβάλλοντος του 
Premiere, µε το audio master meter να απεικονίζει την συνολική ένταση του ήχου 
και το Tab “Tools” να περιέχει κουµπιά-εργαλεία, χρήσιµα για την επεξεργασία 
πάνω στο “timeline”. Περιλαµβάνονται τα:  

� Selection tool 
� Slip tool 
� Track select tool 
� Slide tool 
� Ripple edit tool 
� Pen tool 
� Rolling edit tool 
� Hand tool 
� Rate stretch tool 
� Zoom tool 
� Razor tool 

Τα πιο συνηθισµένα από τα παραπάνω, έκτος από το Selection tool, είναι το 
Rate stretch tool (χρησιµοποιείται για αλλαγή του µήκους του clip αλλάζοντας και 
τον ρυθµό αναπαραγωγής του) και το Razor tool (χρησιµοποιείται για κόψιµο 
των clip). 
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o Title window 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

To παράθυρο αυτό εµφανίζεται όταν θέλουµε να σχεδιάσουµε έναν τίτλο για το 
project µας (File� New� Title ή δεξί κλικ στο Tab “project”�New Item� Title). 
Το παράθυρο χωρίζεται σε µικρότερα πλαίσια και tabs: 

� Titler:  Είναι το κύριο παράθυρο για την σχεδίαση των τίτλων. 
Εµφανίζει το βίντεο και τις ασφαλείς περιοχές για σωστή τοποθέτηση των 
τίτλων. 
� Title Styles: Περιέχει στυλ και ρυθµίσεις γραµµατοσειρών και µεγεθών. 
Μπορούµε να κάνουµε αποθήκευση προσωπικών στυλ και ρυθµίσεων. 
� Title Properties:  Περιέχει γενικές αλλά και λεπτοµερείς ρυθµίσεις για 
την εµφάνιση της γραµµατοσειράς. 
� Titler Tools: Περιλαµβάνει κουµπιά-εργαλεία για την σχεδίαση των 
τίτλων αλλά και σχηµάτων. 
� Titler Actions: Περιέχει ρυθµίσεις για την θέση και συµπεριφορά των 
τίτλων. 

Με την ολοκλήρωση της σχεδίασης και το κλείσιµο του παράθυρου, 
δηµιουργείται ο τίτλος και προστίθεται στο tab “Project” ως στατική εικόνα, µε το 
όνοµα που του καθορίσαµε. 
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o Saves και Export 

Όπως προαναφέραµε το Project του Premiere αποθηκεύεται σε αρχείο τύπου *.prproj και 
αναγνωρίζεται µόνο από το Premiere (∆ουλεύοντας κάποιος λίγη ώρα µε το Premiere, θα 
παρατηρήσει ότι σε τακτά χρονικά διαστήµατα πραγµατοποιεί αυτόµατη αποθήκευση (auto-
saves), τοποθετώντας τα στον φάκελο Adobe Premiere Pro Auto-Save). ∆εν µπορούµε να 
κάνουµε απευθείας “αποθήκευση ως” (save as) σε βίντεο. Για την εξαγωγή της παραγωγής 
(αφού έχει γίνει render σε όλο το timeline) σε αρχείο τύπου βίντεο, υπάρχει η διαδικασία του 
“Export” (File� Export� Movie) όπου µπορούµε να επιλέξουµε όνοµα αρχείου, σηµείο 
αποθήκευσης (path), αλλά και ρυθµίσεις για το βίντεο. Αφού ολοκληρωθεί το Export, µας 
εισάγει  το ίδιο το βίντεο στο tab “Project”. 
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• Η διαδικασία παραγωγής 

Για την δηµιουργία και ολοκλήρωση της οπτικοακουστική µας παραγωγής, εργαστήκαµε 
σταδιακά σε διαφορετικά project. Το θέµα µας χωρίστηκε σε 7 κοµµάτια ως προς το 
περιεχόµενο και τον χρόνο: 

• Εισαγωγή 
• Το ξεκίνηµα 1958 – 1975 
• Η µεταβατική εποχή 1975 – 1981 
• Η χρυσή εποχή 1982 – 1993 
• Η παρακµή 1993 – 2005 
• Τα τελευταία χρόνια 2006 – 2009 
• Τίτλοι τέλους 

Αρχικά φτιάξαµε την εισαγωγή σε ένα project, ολοκληρώθηκε, αποθηκεύτηκε και κάναµε 
την πρώτη εξαγωγή βίντεο (export). [INTRO.avi]. 

∆ηµιουργήσαµε νέο project για την κατασκευή του πρώτου µέρους της βιογραφίας, όµως 
µετά από κάποιες αλλαγές στην ιδέα για την εισαγωγή, προσθέσαµε στο βίντεο από το 
πρώτο project, συνεχίσαµε την εισαγωγή και προχωρήσαµε στην κατασκευή και του 
πρώτου µέρους στο ίδιο project. Με την ολοκλήρωση του µέρους αυτού κάναµε export το 
βίντεο. [LAST FINAL PART 1.avi]. 

Αντίστοιχα, για κάθε µέρος της βιογραφίας και τους τίτλους τέλους, δηµιουργήσαµε και ένα 
καινούριο project και κάναµε εξαγωγή των βίντεο. [LAST FINAL PART 2-5.avi & 
OUTRO.avi] . 

Τέλος δηµιουργήσαµε ένα τελικό project όπου προσθέσαµε τα βίντεο από τα προηγούµενα 
κοµµάτια, τα ενώσαµε και προσθέσαµε τις τελευταίες λεπτοµέρειες, εφέ και στοιχεία, για να 
δηµιουργήσουµε το τελικό αποτέλεσµα. [FINAL FULL MOVIE.avi]. 

Επίσης για την δηµιουργία του DVD, χρειάστηκε να δηµιουργήσουµε ένα βίντεο εισαγωγής 
και ένα βίντεο για το µενού, τα οποία δηµιουργήσαµε µε δυο διαφορετικά project και 
εξαγωγή των αντίστοιχων βίντεο. [MINI INTRO.avi & MENU.avi]. 
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• Σύντοµη βιογραφία του Μαικλ Τζακσον 

 Ο Μαικλ Τζακσον γεννήθηκε στις 29 Αύγουστου 1958 στο Γκάρυ της Ιντιάνα. Πατέρας του 
ήταν ο Τζόζεφ Τζακσον και µητέρα του η Καθριν Σκρουζ. Ήταν το έβδοµο από τα εννέα 
παιδία της οικογενείας. Μόλις στην ηλικία των 6 ετών (1964) συµµετείχε πρώτη φορά στο 
συγκρότηµα των αδελφών του (Jackson Brothers), δείχνοντας από πολύ νωρίς το ταλέντο 
του. Το 1966 ο Τζακσον είχε γίνει το κεντρικό πρόσωπο του συγκροτήµατος και 
µετονοµάζεται σε Jackson 5, ενώ το 1967 ξεκινούν την δισκογραφία τους. Το συγκρότηµα 
γίνεται ευρύτατα γνωστό και το 1972 ο Μαικλ Τζακσον κάνει τα πρώτα του βήµατα στην 
σόλο δισκογραφία µε τέσσερις δίσκους µέχρι το 1975. Το 1978 συµµετέχει στο µιούζικαλ 
“The Wiz” µε την Diana Ross και γνωρίζει τον µουσικό και παραγωγό Quincy Jones. Το 
1979, Τζακσον και Τζοουνς κυκλοφορούν το “Off the wall” µε µεγάλη εµπορική επιτυχία. Το 
1982 ο Μαικλ Τζακσον κυκλοφορεί το “Thriller” και αποδεικνύεται το πιο επιτυχηµένο 
άλµπουµ όλων των εποχών κάνοντας ρεκόρ πωλήσεων. Το 1983 κάνει την πρώτη του 
τηλεοπτική σόλο εµφάνιση παρουσιάζοντας την ιδιαίτερη χορευτική κίνηση “moonwalk”. To 
1984 παθαίνει ατύχηµα κατά την διάρκεια γυρισµάτων όπου για πολλούς θεωρείται η αρχή 
για τα µελλοντικά προβλήµατα υγείας του. Την ίδια χρόνια αποχωρεί από το συγκρότηµα 
των αδελφών του µετά από ένα επιτυχηµένο Tour. Το 1986 του γίνεται διάγνωση ότι πάσχει 
από ιδιαίτερες δερµατικές ασθένειες που του προκαλούν λεύκανση. Το 1987 κυκλοφορεί το 
άλµπουµ µε τίτλο “Bad” και ξεκάνει τις παγκόσµιες σόλο περιοδείες του. Το 1988 
δηµιουργεί το ψυχαγωγικό πάρκο “Neverland” που περιλαµβάνει και την κατοικία του ενώ 
το 1989 του δίνεται για πρώτη φορά ο τίτλος «Ο Βασιλιάς Της Ποπ». Το 1991 κυκλοφορεί 
το άλµπουµ Dangerous και το 1993 πραγµατοποιεί την πολύ εντυπωσιακή ζωντανή 
εµφάνιση στο Superbowl. Επίσης το 1993 κατηγορείται για πρώτη φορά για σεξουαλική 
κακοποίηση ανηλίκου αλλά οι κατηγορίες αποσύρονται όταν ο Τζακσον πληρώνει 
χρηµατική αποζηµίωση. Το 1994 ο Μαικλ Τζακσον παντρεύτηκε την κόρη του Ελβις 
Πρισλευ, Λίζα Μαρί Πρισλευ αλλά ο γάµος τους κράτησε λιγότερο από δυο χρόνια. Το 1995 
κυκλοφόρησε το άλµπουµ “HIStory” και το 1996 παντρεύτηκε την Ντεµπορα Ροου. Το 
ζευγάρι σύντοµα απέκτησε δυο παιδία, τον Μαικλ Τζοζεφ Τζούνιορ και την Πάρις Καθριν. 
Το 1997 κυκλοφόρησε το άλµπουµ µε τίτλο “Blood on the dancefloor” και το 1999 το 
ζευγάρι χωρίζει µε τον Τζακσον να κρατάει την επιµέλεια των παιδιών. Το 2001 συµµετέχει 
στο ιδιαίτερο τηλεοπτικό σόου για τα 30 χρόνια της καριέρας του και την ίδια χρόνια 
κυκλοφορεί το τελευταίο του άλµπουµ µε καινούρια κοµµάτια µε τίτλο “Invincible”. Το 2002 
απέκτησε το τρίτο του παΐδι, την Blanket, το οποίο ήταν αποτέλεσµα εξωσωµατικής 
γονιµοποίησης µε άγνωστη γυναίκα. Το 2003, ο Μαικλ Τζακσον κατηγορείται για δεύτερη 
φορά για σεξουαλική κακοποίηση ανηλίκου και η υπόθεση οδηγείται στην δικαιοσύνη 2 
χρονιά µετά όταν και αθωώνεται. Τα τελευταία χρονιά ο Τζακσον αντιµετώπιζε έντονα 
οικονοµικά προβλήµατα καθώς και προβλήµατα υγείας µε πόνους στην µέση. Το 2008 
κυκλοφόρησε ένα επετειακό άλµπουµ για τα 25 χρονιά του επιτυχηµένου “Thriller”. Τον 
Μάρτιο 2009 ανακοινώσε µια σειρά από 50 συναυλίες σε όλο τον κόσµο που θα ξεκινούσαν 
τον Ιούλιο του 2009. ∆υστυχώς όµως στις 25 Ιουνίου, ο Μαικλ Τζακσον πεθαίνει από 
ανακοπή καρδιάς µετά από υπερβολική δόση και µίγµα φαρµάκων. Η αυλαία για τον 
Τζακσον έπεσε τελικά στις 7 Ιούλιου του 2009 όταν και έγινε η κηδεία και η ειδική εκδήλωση 
στην µνήµη του.    
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• Η ανάλυση του βίντεο και των βασικών στοιχείων του 

ΤΙΤΛΟΙ 

Στο βίντεο κατασκευάστηκαν και χρησιµοποιήθηκαν 6 είδη τίτλων:  

o Επεξήγηση αποσπασµάτων: Calibri Bold 20, White, Black Outer Strokes µε 
εφέ mosaic στην αρχή και µείωση του opacity µετά από λίγο. 

o Παρουσίαση πληροφοριών: Arial Bold Italic (διάφορα µεγέθη, 25 το πιο 
συνηθισµένο), Black, µέσα σε παραλληλόγραµµο χρώµατος πορτοκαλί (Κωδ. 
F58D05), µε εµφάνιση και αποµάκρυνση µε κίνηση roll από αριστερά. 

o Εισαγωγικοί τίτλοι κεφαλαίων: Arial Bold 37 και 40, White, Red Outer 
Strokes, Grey Shadow (50% opacity, 180ο, distance 30, size 20, spread 50), 
µε fade in, fade out και µεγέθυνση στην εµφάνιση. 

o Υπότιτλοι: Times New Roman 25, White, µέσα σε µαύρο παραλληλόγραµµο. 
Εµφανίζονται µε γρήγορο fade in και fade out. 

o Έτη: Arial Bold 200, White, Black Shadow (100% opacity, 315ο, distance 10, 
size 20, spread 100). 20% opacity, µεγέθυνση από 0 στο 300% και fade out. 

o Τίτλοι τέλους: Arial Bold 30, White, Black Outer Stroke, Yellow Shadow (50% 
opacity, 0ο, distance 0, size 40, spread 100) 

ΗΧΟΙ ΚΑΙ ΗΧΗΤΙΚΑ ΕΦΕ 

Εκτός από τα µουσικά κοµµάτια χρησιµοποιήθηκαν και κάποιοι ειδικοί επεξεργασµένοι ήχοι 
ή ειδικές τεχνικές για καλύτερη ποιότητα. 

o Εισαγωγικοί ήχοι κεφαλαίων: διπλό loop 4,2 δευτερολέπτων από το 
κοµµάτι “Black or White – Michael Jackson” και εφαρµογή εφέ “echo” (ηχώ) 
στο τέλος. Συνολική διάρκεια 9,183 δευτερόλεπτα. Επεξεργασµένο µε Sony 
Soundforge, αποθηκευµένο ως “cut4.wav”. 

o Ήχος λήψης φωτογραφίας: ∆ιάρκεια 0,772 δευτερόλεπτα. Κατά το Editing 
µε το Premiere, µείωση έντασης κατά περίπου 50%. 

o Ηχητικό εφέ εισαγωγής: Εισαγωγή από το κοµµάτι “Dirty Diana – Michael 
Jackson” ενωµένο µε την εισαγωγή από το “Another Part Of Me – Michael 
Jackson” µε fade out. Επεξεργασµένο µέσα από το Premiere. 

o Βελτίωση ποιότητας ήχου: Σε πολλά κοµµάτια, λόγω κακής ποιότητας του 
ήχου από παλιά βίντεο κλιπ, είτε αποκόψαµε τον ήχο από το βίντεο και 
προσθέσαµε το αντίστοιχο µουσικό κοµµάτι mp3 και το συγχρονίσαµε µε το 
βίντεο, είτε διατηρήσαµε σε χαµηλότερη ένταση τον ήχο από το βίντεο και 
προσθέσαµε το αντίστοιχο µουσικό κοµµάτι. 

o Audio Mixing: Κατά την απόδοση των µουσικών κοµµατιών έγινε µίξη ήχου 
µέσα από το Premiere (fade in - fade out µε την βοήθεια των κυµατοµορφών) 
ώστε να διατηρηθεί το τέµπο και η οµαλή µουσική συνέχεια. 
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ΜΕΤΑΒΑΣΕΙΣ ΚΑΙ ΟΠΤΙΚΑ ΕΦΕ  

Κατά την δηµιουργία της οπτικοακουστικής παραγωγής δεν έγινε χρηση καµίας έτοιµης 
µετάβασης (transition) από την βιβλιοθήκη των µεταβάσεων. Όλες οι µεταβάσεις µεταξύ 
των clip έγιναν χειροκίνητα κυρίως µε fade in – fade out (opacity), fast blur in – fast blur out. 
Τα εφέ (video effects) που χρησιµοποιήθηκαν, έκτος από τα βασικά (Motion & Opacity), για 
την δηµιουργία της παραγωγής ήταν: 

• RGB Difference Key:  Εφέ για την εξαφάνιση συγκεκριµένου χρώµατος. 
Χρησιµοποιήθηκε για την εξαφάνιση φόντων (λευκά ή µαύρα) σε λογότυπα και 
φωτογραφίες. 

• Refraction:  Εφέ κυµατισµού της εικόνας. 
• Crop:  Εφέ κοψίµατος εικόνας ή βίντεο. 
• Magnify:  Εφέ µεγεθυντικού φακού πάνω στην οθόνη. Χρησιµοποιήθηκε για 

παρουσίαση λεπτοµερειών. 
• Basic 3D:  Εφέ απόδοσης βάθους – τοποθέτηση στο χώρο της εικόνας, του βίντεο ή 

του τίτλου. Χρησιµοποιήθηκε στους τίτλους τέλους για την αίσθηση 3 διαστάσεων. 
• Page Curl:  Εφέ ξεδιπλώµατος σελίδας.  
• Median noise:  Προσθήκη θορύβου στην εικόνα. Εµφάνιση σαν µειωµένα levels και 

posterize. Χρησιµοποιήθηκε στην έναρξη του βίντεο (Universal Counting Leader). 
• Ghosting:  Εφέ δηµιουργίας αίσθησης φαντάσµατος. ∆ηµιουργεί είδωλα και 

τρεµούλιασµα. Χρησιµοποιήθηκε στην έναρξη (00:02:26:09) και στο τελείωµα 
αντίστροφη µέτρηση των ετών (00:30:01:24). 

• Find Edges:  Εφέ εντοπισµού των ακµών εικόνας ή βίντεο. Χρησιµοποιήθηκε 
κλιµακωτά στην έναρξη µετά την εισαγωγή (00:02:21:00). 

Λήγω της ιδιαιτερότητας της καριέρας του καλλιτέχνη, χρειάστηκε να πραγµατοποιήσουµε 
κάποιο εφέ όπου να ξεχωρίσει ανάµεσα σε αλλά άτοµα σε στατική εικόνα (Φωτογραφία). 
Για την πραγµατοποίηση αυτής της αλλαγής επεξεργαστήκαµε την φωτογραφία στο Adobe 
Photoshop, εφαρµόσαµε εφέ µάσκας και είτε θολώσαµε, φωτίσαµε ή σκοτεινιάσαµε το 
περιβάλλον γύρω από τον καλλιτέχνη και αποθηκεύσαµε την εικόνα σε νέο αρχείο. Έπειτα 
στο Premiere κάνουµε µια αργή µετάβαση από την µια, πρωτότυπη φωτογραφία, στην 
επεξεργασµένη. Για να πραγµατοποιηθεί σωστά η µετάβαση, οι δυο φωτογραφίες πρέπει 
να επικαλύπτονται σε κάποιο κοµµάτι στο timeline,µε την επεξεργασµένη να είναι σε από 
πάνω κανάλι και να έχουµε fade in- opacity. 
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ΠΗΓΕΣ (ΒΙΝΤΕΟ ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΗ) 

Τα µουσικά κοµµάτια που ακουστήκαν κατά την διάρκεια της παραγωγής ήταν κατά σειρά 
τα έξης: 

• Εισαγωγή και εισαγωγικά ηχητικά εφέ 

Carmina Burana – Carl Orff 

Dirty Diana & Another Part Of Me (Intros) – Michael Jackson 

Black Or White – Michael Jackson 

 

• Πρώτο µέρος 

Childhood – Michael Jackson 

Rockin’ Robin – Jackson 5 

Ben – Michael Jackson 

Blame It On The Boogie – Jackson 5 

 

• ∆εύτερο µέρος 

She’s Out Of My Life – Michael Jackson 

Ease On Down The Road – Michael Jackson & Diana Ross 

Don’t Stop Till You Get Enough – Michael Jackson 

Off The Wall – Michael Jackson 

Rock With You – Michael Jackson 

Εικόνα 139 - Το ξεχωρισµα του καλλιτεχνη, αριστερα η πρωτοτυπη και δεξια η επεξεργασµενη φωτογραφια. 
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• Τρίτο Μέρος 

Thriller – Michael Jackson 

Wanna Be Startin’ Something – Michael Jackson 

Billie Jean – Michael Jackson 

Beat It – Michael Jackson 

We Are The World – Michael Jackson & United Artists 

Dirty Diana – Michael Jackson 

Another Part Of Me – Michael Jackson 

Bad – Michael Jackson 

Smooth Criminal – Michael Jackson 

The Way You Make Me Feel – Michael Jackson 

Dangerous – Michael Jackson 

Jam – Michael Jackson 

Heal The World – Michael Jackson 

 

• Τέταρτο Μέρος 

Who Is It – Michael Jackson 

Remember The Time – Michael Jackson 

History – Michael Jackson 

They Don’t Care About Us – Michael Jackson 

You Are Not Alone – Michael Jackson 

Blood On The Dancefloor – Michael Jackson 

Ghosts – Michael Jackson 

You Rock My World – Michael Jackson 

Cry – Michael Jackson 
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• Πέµπτο Μέρος 

Stranger In Moscow – Michael Jackson 

Wanna Be Startin’ Something 2008 – Michael Jackson feat. Akon 

Heal The World – Michael Jackson (Intro) 

Earth Song – Michael Jackson 

 

• Τίτλοι Τέλους 

Michael Jackson’s Acappela Medley – Unknown Artists 

 

Τα βίντεο και το οπτικό υλικο που χρησιµοποιήθηκε για την δηµιουργία της παραγωγής µας 
είναι αλφαβητικά και σε κατηγορίες τα έξης: 

 

• Ζωντανές Εµφανίσεις 

30th Anniversary Live Performance [28’:02’’ - 672x480 – 29,97fps]  

Billie Jean (Motown25 Live) [05’:03’’ – 720x540 – 29,97fps] 

Billie Jean (1995 MTV Live) [05’:52’’ – 352x240 – 29,97fps] 

Dangerous (1995 MTV Live) [04’:11’’ – 352x240 – 29,97fps] 

History (Live – HIStory Tour) [03’:13’’ – 480x360 – 29,97fps] 

Rockin’ Robin (Live) [03’:04’’ – 640x352 – 25fps] 

Superbowl Live Performance (1993) [13’:29’’ – 656x480 – 29,97fps] 

 

• Μουσικά Βίντεο 

Beat It [05’:01’’ – 640x480 - 25fps] 

Blame It On The Boogie [04’:45’’ – 480x320 – 29,97fps] 

Blood On The Dancefloor [04’:11’’ – 352x288 – 25fps] 

Dirty Diana [05’:03’’ – 384x288 – 29,97fps] 

Don’t Stop Till You Get Enough [04’:16’’ – 352x240 – 29,97fps] 
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Rock With You [03’:21’’ – 512x384 – 29,97fps] 

She’s Out Of My Life [03’:35’’ – 320x240 – 24,97fps] 

Stranger In Moscow [05’:49’’ – 688x384 – 25fps] 

The Way You Make Me Feel [09’:28’’ – 624x464 – 29,97fps] 

They Don’t Care About Us [07’:14’’ – 352x240 – 29,97fps] 

Wanna Be Startin’ Something 2008 [03’:33’’ – 480x360 – 25fps] 

We Are The World [07’:10’’ – 352x240 – 29,97fps] 

Who Is It [06’:30’’ – 320x240 – 25fps] 

You Are Not Alone [05’:27’’ – 352x240 – 29,97fps] 

• Ντοκιµαντέρ 

Michael Jackson – King Of Pop [01:17’:26’’ – 640x360 – 25fps] 

The Michael Jackson Story 1958 – 2009 [45’:53’’ – 640x352 – 25fps] 

• Ταινίες και αποσπάσµατα 

Captain EO (Second Part of Full Movie) [09’:06’’ – 480x320 – 29,97fps] 

Dangerous DVD (Intro) [03’:22’’ – 448x336 – 25fps] 

Ghosts (Full Movie) [39’:31’’ – 352x288 – 25fps] 

Michael Jackson – THIS IS IT [01:51’:31’’ – 640x352 – 23,98fps] 

Moonwalker (Movie Trailer) [1’:31’’ – 320x240 – 29,97fps] 

Smooth Criminal (Moonwalker Version) [09’:35’’ – 608x448 – 25fps] 

The Wiz (Movie Trailer) [02’:38’’ – 480x360 – 25fps] 

• Ταινίες µικρού µήκους 

Bad (Full Version) [16’:13’’ – 512x384 – 23,98] 

Black Or White (Full Version) [11’:00’’ – 720x540 – 29,97fps] 

Remember The Time (Full Version) [09’:14’’ – 1000x566 – 29,97fps] 

Thriller (Full Version) [13’:30’’ – 720x540 – 29,97fps] 

You Rock My World (Full Version) [13’:43’’ – 320x240 – 29,97] 
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ΑΠΟ∆ΟΣΗ ΤΗΣ ΒΙΟΓΡΑΦΙΑΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ (Αναλυτικό σενάριο) 

Για την οµοιόµορφη ροη και εξέλιξη της οπτικοακουστικής παραγωγής, όπως 
προαναφέραµε διαχωρίστηκε σε κάποια κεφάλαια. Οι πληροφορίες για την βιογραφία και 
την ζωή του καλλιτέχνη αποδιδόταν κυρίως µε αφήγηση και υποστήριξη από τίτλους και 
φωτογραφίες ενώ ανάλογα µε το κεφάλαιο υπήρχε και η αντίστοιχη µουσική επένδυση, έτσι 
ώστε η εικόνα µε τον ήχο, να ταιριάζουν µε τις πληροφορίες, την εποχή και το ύφος του 
κάθε κεφαλαίου. Αναλυτικά έχουµε: 

• Εισαγωγή (00:00:00:00 � 00:02:40:16) 

Το κοµµάτι αυτό της παραγωγής είναι το εισαγωγικό µέρος για το κύριο µέρος της 
βιογραφίας και του µουσικού αφιερώµατος. Στο κοµµάτι αυτό βλέπουµε εντυπωσιακά 
στιγµιότυπα από συναυλίες του Μαικλ Τζακσον καθώς και διάφορες σκηνές απ τις 
διάφορες φάσεις της ζωής του µέσα από τα βίντεο κλιπ του. 

o 00:00:00:00�00:00:08:09 : Universal Counting Leader (Η έναρξη του βίντεο, 
µας δίνει την αίσθηση µιας σηµαντικής πρεµιέρας) 

o 00:00:08:10�00:02:07:19 : Εισαγωγικό κοµµάτι από το Dangerous DVD Intro 
(Εντυπωσιακή και περιεκτική εισαγωγή µε έντονη µουσική υπόκρουση) 

o 00:02:07:20�00:02:15:24 : Προσαρµοσµένο τέλος της εισαγωγής του 
Dangerous DVD µε στατική εικόνα (Η εικόνα εµφανίζεται αρµόνικα µε τον ήχο) 

o 00:02:16:00�00:02:26:08 : Στατική εικόνα και στιγµιότυπο από το βίντεο 
Black Or White (Εντυπωσιακό αντιπροσωπευτικό χορευτικό του Μαικλ 
Τζακσον µε φυσικό ήχο από τις κινήσεις του) 

o 00:02:26:09�00:02:40:16 : Έξι γρήγορα πλάνα από το Thriller, She’s out of 
my life, Bad, Smooth criminal, Black or white, Ghosts αντίστοιχα µε µουσική 
υπόκρουση και εφέ από το Dirty Diana & Another part of me. (Έχουµε µια 
γρήγορη παρουσίαση των διαφορετικών πρόσωπων του Μαικλ Τζακσον µε 
την εξέλιξη της καριέρας του. Μας δίνει µια ιδέα για το τι θα επακολουθήσει) 

 

• Πρώτο Μέρος (00:02:40:17 � 00:06:42:00) 

Το κοµµάτι αυτό έχει τίτλο «Το ξεκίνηµα 1958 – 1975» και ουσιαστικά είναι η έναρξη της 
βιογραφίας του Μαικλ Τζακσον. Αναφερόµαστε στην γέννηση του το 1958, την οικογένεια 
του (γονείς και αδέλφια) και τα πρώτα του βήµατα στην µουσική. Βλέπουµε την µεγάλη 
απήχηση του συγκροτήµατος των Jackson 5 που συµµετέχει όπως και την ξεχωριστή 
παρουσία του. 

o 00:02:40:17�00:02:50:15 : Η έναρξη του κεφαλαίου µε τους τίτλους 
(Χρησιµοποιείται µια εντυπωσιακή στατική εικόνα µε φωτογραφίες από την 
ζωή του καλλιτέχνη και την υπογραφή του σαν εξώφυλλο του κάθε κεφαλαίου. 
Ήχος από το Black Or White) 
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o 00:02:50:16�00:03:07:19 : Έναρξη της βιογραφίας (Παρουσιάζονται 
φωτογραφίες από την παιδική ηλικία του Μαικλ Τζακσον καθώς και το σπίτι 
που γεννήθηκε και µεγάλωσε µε µουσική υπόκρουση το Childhood (=παιδική 
ηλικία) δίνοντας τον τόνο ότι έχουµε να κάνουµε µε την παιδική ηλικία του 
καλλιτέχνη. Ταυτόχρονα ξεκινά και η παρουσίαση των βασικών πληροφοριών 
µε αφήγηση) 

o 00:00:07:20�00:04:03:17 : Αναφορά στην οικογένεια του (Αναφερόµαστε και 
παρουσιάζουµε αρχικά του γονείς και έπειτα τα αδέλφια του ένα ένα. 
Ταυτόχρονα προβάλλονται φωτογραφίες όλης της οικογενείας µαζί. Έπειτα 
αναφέρουµε λεπτοµέρειες για την µητέρα και τον πάτερα του, ο οποίος 
επηρέασε τα µύησε τα παιδία του στην µουσική. Τέλος της µουσικής 
υπόκρουσης του Childhood). 

o 00:04:03:18�00:04:36:15 : Αναφορά στην έναρξη της καριέρας του το 1964 
(Μουσική υπόκρουση από το Rockin Robin. Εµφάνιση του αντίστοιχου βίντεο 
καθώς και στιγµιότυπα από το συγκρότηµα µε τα αδέλφια του. Ταυτόχρονα 
παρουσιάζονται τίτλοι µε πληροφορίες) 

o 00:04:36:16�00:05:10:03 : Αναφορά στον ξεχωριστό ρόλο του Μαικλ 
Τζακσον στο συγκρότηµα το 1966, την µετονοµασία του σε Jackson 5, και την 
απήχηση του (Παρουσιάζονται φωτογραφίες, εικόνες και στιγµιότυπα που 
έχουν να κάνουν µε το συγκρότηµα εκείνη την εποχή, µε παρουσίαση 
πληροφοριών µε αφήγηση και τίτλους. Τέλος µουσικής επένδυσης του 
Rockin’ Robin). 

o 00:05:10:04�00:05:50:24 : Αναφορά στην έναρξη της δισκογραφίας των 
Jackson 5 το 1967, την διαφήµιση του συγκροτήµατος και την ξεχωριστή θέση 
του Μαικλ Τζακσον (Μουσική επένδυση από το Ben. Παρουσίαση 
στιγµιότυπων από τις πρώτες εµφανίσεις του συγκροτήµατος καθώς και 
φωτογραφιών του Μαικλ Τζακσον µέσα στο συγκρότηµα. Ταυτόχρονα 
παρουσιάζονται πληροφορίες επίσης µε αφήγηση και τίτλους όπως και µε 
εµφάνιση εικόνων που υποστηρίζουν την πληροφορία) 

o 00:05:51:00�00:06:42:00 : Αναφορά στα πρώτα του βήµατα στην σόλο 
καριέρα 1972-1975 (Μουσική επένδυση από το Blame it on the boogie. 
Παρουσιάζονται οι 4 σόλο δίσκοι του, στιγµιότυπα από το αντίστοιχο βίντεο 
κλιπ καθώς και διάφορες εικόνες και βίντεο από την αντίστοιχη εποχή. Τέλος 
του πρώτου µέρους). 

 

• ∆εύτερο Μέρος (00:06:42:01 � 00:09:32:16) 

Το κοµµάτι αυτό έχει τίτλο «Η µεταβατική εποχή 1975 - 1981», ο οποίος τα λέει όλα. 
Αναφερόµαστε ουσιαστικά στην εποχή όπου ξεκινά πραγµατικά η σόλο καριέρα του και η 
σταδιακή αλλά όχι οριστική αποχώρηση του από το συγκρότηµα των αδελφών του. Είναι η 
εποχή όπου ξεκινούν τα θεµέλια της τεράστιας καριέρας του Μαικλ Τζακσον, µε σηµαντικές 
συνεργασίες, την επιτυχηµένη δισκογραφία καθώς και την συµµέτοχη του στην µεγάλη 
οθόνη. 
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o 00:06:42:01�00:06:51:05 : Έναρξη κεφαλαίου µε τους τίτλους (Στατική εικόνα 
σαν εξώφυλλο και ήχος από το Black Or White). 

o 00:06:51:06�00:07:17:05 : Έναρξη δεύτερου µέρους (Παρουσίαση 
αντιπροσωπευτικών φωτογραφιών από την εφηβεία του Μαικλ Τζακσον. 
Έναρξη µουσικής υπόκρουσης από το She’s out of my life.) 

o 00:07:17:06�00:07:46:03 : Αναφορά στην µετάβαση του συγκροτήµατος το 
1975 (Παρουσιάζεται φωτογραφία του συγκροτήµατος από την εποχή καθώς 
και στιγµιότυπο από το αντίστοιχο βίντεο κλιπ. Παράλληλα παρουσιάζονται 
πληροφορίες µε αφήγηση και τίτλους. Τέλος µουσικής υπόκρουσης του She’s 
out of my life). 

o 00:07:46:04�00:07:59:02 : Αναφορά στην πρώτη κινηµατογραφική εµφάνιση 
του Μαικλ Τζακσον στο µιούζικαλ “The Wiz” µε την Diana Ross το 1978. 
(Παρουσιάζονται στιγµιότυπα από το µιούζικαλ µε µουσική υπόκρουση από 
µουσικό κοµµάτι της ταινίας Ease on down the road). 

o 00:07:59:03�00:08:08:20 : Αναφορά στην γνωριµία του Τζακσον µε τον 
µουσικό και παραγωγό Κουινσι Τζοουνς µε αφορµή το µιούζικαλ (Εµφάνιση 
αντιστοίχου οπτικού υλικού µε παράλληλη παρουσίαση πληροφοριών. Τέλος 
µουσικής υπόκρουσης από το Ease on down the road). 

o 00:08:08:21�00:08:25:17 : Αναφορά στην πρώτη συνεργασία του Τζακσον 
µε τον Κουινσι Τζοουνς και την κυκλοφορία του άλµπουµ “Off the wall” το 
1979 (Έναρξη µουσικής επένδυσης από το Don’t stop till you get enough µε 
εµφάνιση πληροφοριών και εικόνων σχετικές µε την κυκλοφορία του άλµπουµ 
καθώς και στιγµιότυπα από το αντίστοιχο βίντεο κλιπ). 

o 00:08:25:18�00:08:42:24 : Αναφορά και παρουσίαση λεπτοµερειών σχετικά 
µε το άλµπουµ (Έναρξη µουσικής επένδυσης από το Off the wall µε 
ταυτόχρονη παρουσίαση πληροφοριών µε αφήγηση και τίτλους. Επίσης 
εµφανίζονται εικόνες και στιγµιότυπα από την αντίστοιχη εποχή) 

o 00:08:43:00�00:09:32:16 : Αναφορά στο αποτέλεσµα του άλµπουµ και τέλος 
δεύτερου µέρους (Έναρξη µουσικής επένδυσης από το Rock with you µε 
εµφάνιση του αντιστοίχου βίντεο κλιπ καθώς και εικόνων και πληροφοριών 
σχετικά µε εκείνη την εποχή) 

 

• Τρίτο Μέρος (00:09:32:17 � 00:19:25:06) 

Το κεφάλαιο αυτό έχει τίτλο «Η χρυσή εποχή 1982 – 1993» και αναφερόµαστε στο κτίσιµο 
της καριέρας του Μαικλ Τζακσον και τον χαρακτηρισµό του σε Βασιλιά της Ποπ. Είναι η 
εποχή που κυκλοφορεί το πιο επιτυχηµένο του άλµπουµ, το thriller, καθώς και αλλά δυο, 
Bad και Dangerous κάνοντας τον µια από τις µεγαλύτερες προσωπικότητες στην µουσική 
και το θέαµα αφού κάνει παγκόσµιες περιοδείες, γυρίζει µουσικά βίντεο και πρωταγωνιστεί 
σε ταινίες. Επίσης ο Μαικλ Τζακσον αποχωρεί οριστικά από το συγκρότηµα των αδελφών 
του, κάνει φιλανθρωπίες και γίνεται ένας από τους πιο πλούσιους ανθρώπους. Η εποχή 
αυτή, έκτος όµως από την µεγάλη επιτυχία του, σηµατοδοτείται και µε σηµαντικές αλλαγές 
στην εµφάνιση του, εκούσιες και ακούσιες.  
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o 00:09:32:17�00:09:41:21 : Έναρξη κεφαλαίου µε τους τίτλους (Στατική εικόνα 
σαν εξώφυλλο και ήχος από το Black Or White). 

o 00:09:41:22�00:09:57:01 : Έναρξη τρίτου µέρους (Παρουσίαση 
φωτογραφιών από την αντίστοιχη εποχή. Έναρξη µουσική επένδυσης από το 
Thriller) 

o 00:09:57:02�00:10:19:02 : Αναφορά στην εποχή και την κυκλοφορία του 
επιτυχηµένου άλµπουµ “Thriller” το 1982 (Εµφάνιση φωτογραφιών σχετικές 
µε την εποχή και το άλµπουµ και στιγµιότυπα από το αντίστοιχο βίντεο κλιπ. 
Παρουσίαση πληροφοριών µε αφήγηση, τίτλους και εικόνες). 

o 00:10:19:03�00:10:41:03 : Αναφορά στις λεπτοµέρειες σχετικά µε την 
κυκλοφορία του άλµπουµ. Πωλήσεις, εισπράξεις και chart (Εµφάνιση 
στιγµιότυπων από το Thriller, αφήγηση, τίτλοι και εικόνες συµπληρώνουν και 
παρουσιάζουν τις σχετικές πληροφορίες). 

o 00:10:41:04�00:10:56:21 : Αναφορά σε παρεµφερείς και παράλληλες 
δραστηριότητες και ενέργειες την ίδια εποχή. Κυκλοφορίες making of και 
κούκλες. (Παρουσίαση στιγµιότυπων από making of του thriller όπως επίσης 
και παρουσίαση πληροφοριών µε αφήγηση, εικόνες και τίτλους για την 
αντίστοιχη εποχή. Τέλος µουσικής επένδυσης από το Thriller) 

o 00:10:56:22�00:11:12:19 : Αναφορά στην συµµέτοχη του στο ειδικό 
τηλεοπτικό σόου “Motown25” το 1983 (Έναρξη µουσική υπόκρουσης από το 
Wanna be startin’ something και εµφάνιση στιγµιότυπων από το live του 
Motown25. Παράλληλα παρουσιάζονται πληροφορίες µε αφήγηση, τίτλους και 
εικόνες). 

o 00:11:12:20�00:11:35:20 : Αναφορά στις λεπτοµέρειες της εµφάνισης του 
στο Motown25. (Έναρξη µουσικής επένδυσης από το Billie Jean 
ντουµπλαρισµένο µε τον πρωτότυπο ήχο από βίντεο Billie Jean Live at 
Motown25 για βελτίωση του ήχου. Παράλληλα εµφανίζονται τίτλοι και 
πληροφορίες σχετικά µε την εµφάνιση του αυτή) 

o 00:11:35:21�00:11:54:09 : Αναφορά και παρουσίαση της χορευτικής κίνησης 
“moonwalk” κατά την διάρκεια της ερµηνείας του στο Motown25. (Εµφάνιση 
στιγµιότυπου από την Live ερµηνεία του Billie Jean και την παρουσίαση του 
moonwalk καθώς και στιγµιότυπα από άλλες ζωντανές εµφανίσεις που 
πραγµατοποιεί την χορευτική αυτή κίνηση. Παράλληλα παρουσιάζονται 
πληροφορίες µε εικόνες και τίτλους). 

o 00:11:54:10�00:12:29:04 : Επεξήγηση του moonwalk από τον δάσκαλο, 
χορευτή και χορογράφο Jeffrey Daniel. (Παρουσίαση στιγµιότυπου από το 
The Michael Jackson Story που περιέχει συνέντευξη του χορογράφου που 
δίδαξε στον Τζακσον το moonwalk. Εµφανίζονται υπότιτλοι για την µετάφραση 
των λεγοµένων. Τέλος µουσικής επένδυσης από το Billie Jean). 

o 00:12:29:05�00:12:43:11 : Αναφορά σε ατύχηµα του Τζακσον µε φωτιά το 
1984 σε γυρίσµατα διαφήµισης (Έναρξη µουσικής επένδυσης από το Beat It, 
µε παράλληλη παρουσίαση στιγµιότυπων από το αντίστοιχο µουσικό βίντεο, 
σκηνές και εικόνες από το συµβάν καθώς και τίτλοι µε σχετικές πληροφορίες. 
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o 00:12:43:12�00:12:59:04 : Αναφορά στο φιλανθρωπικό έργο του Μαικλ 
Τζακσον και την σχετική βράβευση το 1984 (Εµφάνιση στιγµιότυπων από το 
βίντεο κλιπ του Beat it, µε παράλληλη παρουσίαση εικόνων και σχετικών 
πληροφοριών σε τίτλους). 

o 00:12:59:05�00:13:06:07 : Αναφορά στις επιτυχίες και τα 8 κερδισµένα 
βραβεία Grammy το 1984 (Παρουσίαση σχετικών φωτογραφιών και τίτλου). 

o 00:13:06:08�00:13:12:14 : Αναφορά στο επιτυχηµένο Victory Tour που 
πραγµατοποίησε ο Μαικλ Τζακσον µε τα αδέλφια του το 1984 (Παρουσίαση 
στιγµιότυπων από το Victory Tour καθώς και εµφάνιση σχετικής εικόνας και 
τίτλου. Τέλος µουσικής επένδυσης από το Beat It και έναρξη από το We are 
the world). 

o 00:13:12:15�00:13:56:12 : Αναφορά στην συνεργασία του Τζακσον µε τον 
Lionel Richie για την κυκλοφορία του φιλανθρωπικού single “We are the 
world” το 1985, καθώς και λεπτοµέρειες. Παραγωγή, πωλήσεις, εισπράξεις, 
συµµέτοχη καλλιτεχνών. (Εµφάνιση του αντιστοίχου µουσικού βίντεο µε 
παράλληλη παρουσίαση πληροφοριών µε αφήγηση, σχετικές εικόνες και 
τίτλους). 

o 00:13:56:13�00:14:22:24 : Παρουσίαση ρεφραίν σαν καραόκε (Εµφάνιση 
αντίστοιχου ήχου και βίντεο στο ρεφραίν µε παράλληλη εµφάνιση κυλιόµενων 
στίχων σε τίτλους. Τέλος µουσικής επένδυσης από το We are the world). 

o 00:14:23:25�00:14:50:11 : Αναφορά στην αγορά των πνευµατικών 
δικαιωµάτων των Beatles και τις λεπτοµέρειες (Έναρξη µουσικής επένδυσης 
από το Dirty Diana και εµφάνιση αντιστοίχου µουσικού βίντεο κλιπ. 
Παράλληλη παρουσίαση σχετικών πληροφοριών µε αφήγηση, τίτλους και 
εικόνες). 

o 00:14:50:12�00:15:12:07 : Αναφορά στην αλλαγή της εµφάνισης του Μαικλ 
Τζακσον. ∆ιάγνωση ασθενειών το 1986 και πλαστικές επεµβάσεις. 
(Παράλληλη προβολή φωτογραφιών και τίτλων σχετικά µε τις πληροφορίες. 
Τέλος µουσικής επένδυσης από το Dirty Diana) 

o 00:15:12:08�00:15:47:19 : Αναφορά στην συµµέτοχη του στην ταινία 
“Captain EO” το 1986 µε σχετικές λεπτοµέρειες. (Εµφάνιση στιγµιότυπων από 
το αντίστοιχο οπτικό υλικο από το βίντεο Captain EO (Full movie part 2) µε 
µουσική επένδυση από το µουσικό κοµµάτι µέσα από την ταινία, Another part 
of me. Παράλληλα παρουσιάζονται σχετικές πληροφορίες σε τίτλους. Τέλος 
µουσικής επένδυσης από το Another part of me). 

o 00:15:47:20�00:16:01:03 : Αναφορά στην κυκλοφορία του νέου άλµπουµ µε 
τίτλο “Bad” το 1987 και τις λεπτοµέρειες του. (Έναρξη µουσικής επένδυσης 
από το Bad και στιγµιότυπα από το αντίστοιχο βίντεο κλιπ. Παράλληλα 
εµφανίζονται πληροφορίες µε αφήγηση, τίτλους και εικόνες). 

o 00:16:01:04�00:16:13:02 : Αναφορά στην έναρξη της πρώτης του 
παγκόσµιας σόλο περιοδείας του µε τίτλο “Bad world tour” επίσης το 1987. 
(Εµφάνιση αντιστοίχου οπτικού υλικού µε παρουσίαση σχετικών 
πληροφοριών µε τίτλους και εικόνες. Τέλος µουσικής επένδυσης από το Bad). 
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o 00:16:13:03�00:16:44:01 : Αναφορά στην συµµέτοχη του στην ταινία 
“Moonwalker” το 1988, καθώς και σε παράλληλες ενέργειες του. (Έναρξη 
µουσικής επένδυσης από το Smooth criminal µε εµφάνιση αντίστοιχων 
στιγµιότυπων που είναι και στιγµιότυπα από την ταινία moonwalker. 
Παράλληλα εµφανίζονται οι σχετικές πληροφορίες µε αφήγηση, τίτλους και 
εικόνες). 

o 00:16:44:02�00:17:01:11 : Αναφορά στην ειδική χορευτική κίνηση Lean 
(=κλίση) που πραγµατοποιείται κατά την διάρκεια του βίντεο κλιπ Smooth 
criminal. (Εµφάνιση αντιστοίχου στιγµιότυπου και ήχου µε παράλληλη 
εµφάνιση των σχετικών πληροφοριών µε τίτλους και εικόνες). 

o 00:17:01:12�00:17:08:20 : Αναφορά στο ψευδώνυµο του (Εµφάνιση βίντεο 
κλιπ µε παρουσίαση πληροφορίας µε τίτλο. Τέλος µουσικής επένδυσης από 
το Smooth criminal). 

o 00:17:08:21�00:17:25:11 : Αναφορά στην δηµιουργία της “Neverland” το 
1988 (εµφάνιση στατικών εικόνων από την Neverland µε παράλληλη 
παρουσίαση των πληροφοριών µε αφήγηση εικόνες και τίτλους. Έναρξη 
µουσικής επένδυσης από το The way you make me feel). 

o 00:17:25:12�00:17:42:17 : Αναφορά στην οικονοµική κατάσταση και την 
φήµη του Μαικλ Τζακσον το 1989. (Στιγµιότυπα από το αντίστοιχο βίντεο 
κλιπ, µε παράλληλη παρουσίαση των σχετικών πληροφοριών µε τίτλους. 
Τέλος µουσικής επένδυσης από το The way you make me feel). 

o 00:17:42:18�00:18:17:08 : Αναφορά στην κυκλοφορία του νέου άλµπουµ µε 
τίτλο “Dangerous” το 1991, και την έναρξη της νέα αντίστοιχης παγκόσµιας 
περιοδείας το 1992 µε τις λεπτοµέρειες τους. (Έναρξη µουσικής επένδυσης 
από το Dangerous µε στιγµιότυπα από Live εµφανίσεις του Tour και τo 
Dangerous (1995 MTV Live) µε παράλληλη εµφάνιση τίτλων και εικόνων µε 
σχετικές πληροφορίες. Τέλος της µουσικής επένδυσης από το Dangerous). 

o 00:18:17:09�00:18:38:16 : Αναφορά στην συµµέτοχη του στο µισάωρο σόου 
του Superbowl το 1993, και τι λεπτοµέρειες του. Θεατές, τηλεοπτικό κοινό. 
(Εµφάνιση στιγµιότυπων από το Superbowl live performance 1993 µε 
παράλληλη µουσική επένδυση από το Jam. Παρουσίαση σχετικών 
πληροφοριών µε αφήγηση, τίτλους και εικόνες. Τέλος µουσικής επένδυσης 
από το Jam). 

o 00:18:38:17�00:19:25:06 : Αναφορά και συµπεράσµατα για το 
αποκορύφωµα της καριέρας του Μαικλ Τζακσον. (Στιγµιότυπα από το κοµµάτι 
Heal the world στο Superbowl live performance 1993 µε ντουµπλάρισµα του 
πρωτότυπου µουσικού κοµµατιού και ήχους περιβάλλοντος από συναυλία για 
την αίσθηση του ζωντανού και µεγαλύτερη ποιότητα ήχου. Παράλληλα 
εµφανίζονται πληροφορίες µε αφήγηση τίτλους και εικόνες. Τέλος µουσικής 
επένδυσης από το Heal the world και τέλος τρίτου µέρους). 
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• Τέταρτο Μέρος (00:19:25:07 � 00:26:30:02) 

Το τέταρτο µέρος έχει τίτλο «Η παρακµή 1993 – 2005» και περιέχει το κατρακύλισµα στην 
καριέρα του, από τις κατηγορίες εναντίον του µέχρι τις όλο και λιγότερες πωλήσεις δίσκων. 
Θα αναφερθούµε στην απόπειρα του Μαικλ Τζακσον να δηµιουργήσει την δική του 
οικογένεια, τους δυο αποτυχηµένους γάµους και τα τρία παιδία του. Επίσης είναι η εποχή 
όπου αρχίζουν να φαίνονται οι οικονοµικές επιπτώσεις από την κατιούσα καριέρα του 
καθώς και η εµφάνιση προβληµάτων υγείας. 

o 00:19:25:07�00:19:34:11 : Έναρξη κεφαλαίου µε τους τίτλους (Στατική εικόνα 
σαν εξώφυλλο και ήχος από το Black Or White). 

o 00:19:34:12�00:19:52:13 : Έναρξη του τέταρτου κεφαλαίου (Εµφάνιση 
φωτογραφιών αντιπροσωπευτικές στην εποχή που αναφέρουµε. Έναρξη 
µουσικής επένδυσης από το Who is it). 

o 00:19:52:14�00:20:29:13 : Αναφορά στην πρώτη κατηγορία για σεξουαλική 
κακοποίηση ανηλίκου εναντίον του Τζακσον το 1993 και την απαλλαγή του το 
1994. (Εµφάνιση του αντιστοίχου βίντεο κλιπ µε παράλληλη παρουσίαση 
σχετικών πληροφοριών µε αφήγηση, τίτλους και εικόνες. Τέλος µουσικής 
επένδυσης από το Who is it). 

o 00:20:29:14�00:20:46:13 : Αναφορά στον γάµο του Μαικλ Τζακσον µε την 
κόρη του Ελβις Πρισλευ, Λίζα Μαρί Πρισλευ το 1994 και τον χωρισµό τους. 
(Έναρξη µουσικής επένδυσης από το Remember the time και στιγµιότυπα 
από το αντίστοιχο µουσικό βίντεο κλιπ µε παράλληλη παρουσίαση των 
πληροφοριών µε αφήγηση, τίτλους και φωτογραφικό υλικο). 

o 00:20:46:14�00:21:04:19 : Αναφορά στις επιχειρηµατικές δραστηριότητες του 
Μαικλ Τζακσον εκείνη την εποχή και την δηµιουργία της Sony/ATV Music. 
(Συνέχιση εµφάνισης εικόνας και ήχου από το Remember the time µε 
παράλληλη εµφάνιση τίτλων και εικόνων για την παρουσίαση των σχετικών 
πληροφοριών. Τέλος µουσικής επένδυσης από το Remember the time). 

o 00:21:04:20�00:21:29:11 : Αναφορά στην κυκλοφορία του νέου του άλµπουµ 
µε τίτλο “HIStory” το 1995 και τις λεπτοµέρειες του. (Εµφάνιση στιγµιότυπων 
βίντεο από το History (Live) µε την αντίστοιχη µουσική επένδυση από το 
History. Παράλληλα παρουσιάζονται οι σχετικές πληροφορίες µε αφήγηση, 
τίτλους και εικόνες. Τέλος της µουσικής επένδυσης από το History). 

o 00:21:29:12�00:22:10:12 : Αναφορά στην πραγµατοποίηση του “History 
World Tour” και τις λεπτοµέρειες του το 1996. (Εµφάνιση στιγµιότυπων 
σχετικά µε το History world tour από το The Michael Jackson Story και το 
βίντεο κλιπ They don’t care about us µε παράλληλη µουσική επένδυση το 
They don’t care about us. Παρουσιάζονται οι σχετικές πληροφορίες µε 
αφήγηση, τίτλους και εικόνες. Τέλος µουσικής επένδυσης από το They don’t 
care about us). 

o 00:22:10:13�00:22:29:00 : Αναφορά στον γάµο του µε την Ντεµπορα Ροου 
το 1996. (Έναρξη µουσικής επένδυσης από το You are not alone. Εµφάνιση 
σχετικών και αντίστοιχων βίντεο, τίτλων και εικόνων). 
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o 00:22:29:01�00:23:02:08 : Αναφορά στην γέννηση των παιδιών του Μαικλ 
Τζοζεφ Τζούνιορ και Πάρις Καθριν, το διαζύγιο και την επιµέλεια των παιδιών. 
(Εµφάνιση σχετικών στιγµιότυπων από το The Michael Jackson story, το You 
are not alone και στατικών εικόνων σε συνδυασµό µε την παρουσίαση των 
πληροφοριών µε αφήγηση, τίτλους και εικόνες. Τέλος της µουσικής 
επένδυσης από το You are not alone). 

o 00:23:02:09�00:23:38:03 : Αναφορά στην κυκλοφορία του νέου άλµπουµ µε 
τίτλο “Blood on the dancefloor” το 1997 και τις λεπτοµέρειες του. (Στιγµιότυπα 
από το βίντεο κλιπ Blood on the dancefloor µε την αντίστοιχη µουσική 
επένδυση και την παρουσίαση των σχετικών πληροφοριών µε τίτλους, 
αφήγηση και εικόνες. Τέλος µουσικής επένδυσης από Blood on the 
dancefloor). 

o 00:23:38:04�00:23:51:00 : Αναφορά στην συµµέτοχη του Μαικλ Τζακσον 
στην ταινία “Ghosts”, την κυκλοφορία και τις λεπτοµέρειες της. (Εµφάνιση 
στιγµιότυπων από το βίντεο Ghosts (Full Version) µε παράλληλη µουσική 
επένδυση από την ταινία, το µουσικό κοµµάτι Ghosts. Παρουσιάζει τις 
σχετικές πληροφορίες µε τίτλους και εικόνες). 

o 00:23:51:01�00:24:05:03 : Αναφορά στην ειδική εκδήλωση προς τιµήν του 
Μαικλ Τζακσον το 2001 για τα 30 χρονιά της καριέρας του. (Εµφάνιση 
στιγµιότυπων από το βίντεο 30th Anniversary Live performance µε παράλληλη 
εµφάνιση σχετικών πληροφοριών µε τίτλους και εικόνες. Τέλος µουσικής 
επένδυσης από το Ghosts). 

o 00:24:05:04�00:24:43:23 : Αναφορά στην κυκλοφορία του τελευταίου 
άλµπουµ το 2001 που περιείχε νέα κοµµάτια µε τίτλο “Invincible” και τις 
λεπτοµέρειες του. Πωλήσεις, προώθηση, κ.α. (Έναρξη µουσικής επένδυσης 
από το You rock my world µε τα αντίστοιχα στιγµιότυπα από το βίντεο και την 
παράλληλη παρουσίαση των σχετικών πληροφοριών µε αφήγηση, τίτλους και 
εικόνες). 

o 00:24:43:24�00:24:57:12 : Αναφορά στην γέννηση του τρίτου παιδιού του 
Μαικλ Τζακσον την Blanket το 2002. (Συνέχιση των ίδιων στιγµιότυπων και 
µουσικής µε την προσθήκη στατικών εικόνων, παράλληλα µε τους τίτλους και 
την αφήγηση). 

o 00:24:57:13�00:25:16:10 : Αναφορά στην κυκλοφορία συλλογής το 2003, µε 
επιτυχίες του Τζακσον από την Sony. (Εµφάνιση στιγµιότυπων από το  The 
Michael Jackson Story σχετικό µε την αναφορά και την χρηση εικόνων και 
τίτλων για την παρουσίαση των πληροφοριών. Τέλος της µουσικής επένδυσης 
από το You are not alone) 

o 00:25:16:11�00:25:41:04 : Αναφορά στην δεύτερη κατηγορία εναντίον του 
Τζακσον για σεξουαλική κακοποίηση ανηλίκου το 2003 και το δικαστήριο του 
το 2005. (Εµφάνιση στιγµιότυπων από το  The Michael Jackson Story σχετικό 
µε την σεξουαλική κακοποίηση και το δικαστήριο. Έναρξη µουσικής 
επένδυσης από το Cry. Η παρουσίαση των σχετικών πληροφοριών γίνεται µε 
χρηση εικόνων, τίτλων και αφήγηση.)  



123 
 

o 00:25:41:05�00:25:58:14 : Αναφορά στο αποτέλεσµα του δικαστηρίου το 
2005 και τις συνέπειες στον Μαικλ Τζακσον. (Παρουσίαση στιγµιότυπου από 
το  The Michael Jackson Story σχετικό µε την ανακοίνωση της απόφασης του 
δικαστηρίου, και διάφορες σκηνές σχετικές µε την δίκη. Επίσης έγινε χρηση 
εικόνων και τίτλων για την παρουσίαση των πληροφοριών σχετικά µε τις 
συνέπειες στην καριέρα του). 

o 00:25:58:15�00:26:30:02 : Συµπέρασµα από την γενικότερη παρακµή της 
καριέρας του Μαικλ Τζακσον και τον εθισµό του στα φάρµακα από τα 
προβλήµατα υγείας. (Εµφάνιση στιγµιότυπων από το βίντεο κλιπ You are not 
alone, µε παράλληλη παρουσίαση σχετικών πληροφοριών µε εικόνες και 
τίτλους. Τέλος µουσικής επένδυσης από το Cry. Τέλος τετάρτου µέρους). 

 

• Πέµπτο Μέρος (00:26:30:03 � 00:31:11:02) 

Το πέµπτο µέρος έχει τίτλο «Τα τελευταία χρονιά 2006 – 2009» και αναφέρεται στα τρία 
τελευταία έτη της ζωής του Μαικλ Τζακσον, τα οικονοµικά προβλήµατα, την προσπάθεια 
της µεγάλης επιστροφής του Βασιλιά της ποπ και τον αναπάντεχο θάνατο του, που 
ξάφνιασε όλο τον κόσµο. 

o 00:26:30:03�00:26:39:06 : Έναρξη κεφαλαίου µε τους τίτλους (Στατική εικόνα 
σαν εξώφυλλο και ήχος από το Black Or White). 

o 00:26:39:07�00:26:59:10 : Έναρξη πέµπτου κεφαλαίου (Εµφάνιση 
φωτογραφιών αντιπροσωπευτικές στα τρία τελευταία χρονιά που 
αναφέρουµε. Έναρξη µουσικής επένδυσης από το Stranger in Moscow και 
έναρξη αντίστοιχων στιγµιότυπων). 

o 00:26:59:11�00:27:39:18 : Αναφορά στην δύσκολη οικονοµική κατάσταση 
του Τζακσον, τις ενέργειες και τις επιχειρηµατικές κινήσεις που έκανε από το 
2006. (Στιγµιότυπα από το Stranger in Moscow, µε την αντίστοιχη µουσική και 
την παράλληλη παρουσίαση των σχετικών πληροφοριών µε αφήγηση, εικόνες 
και τίτλους). 

o 00:27:39:19�00:27:58:12 : Αναφορά για την κυκλοφορία της συλλογής 
“Michael Jackson – Visionary” από την Sony Music το 2006, περιέχοντας 
επιτυχηµένα singles και βίντεο απ’ την καριέρα του Τζακσον. (Συνέχιση ίδιων 
στιγµιότυπων και ήχου, µε εµφάνιση τίτλων και εικόνων για την παρουσίαση 
των σχετικών πληροφοριών). 

o 00:27:58:13�00:28:22:01 : Αναφορά στην βράβευση του Μαικλ Τζακσον µε 
το Αδαµάντινο Βραβείο το 2006 (Εµφάνιση πρόσθετων στατικών εικόνων 
περιεχοµένου µε παράλληλη παρουσίαση τίτλων. Τέλος της µουσικής 
επένδυσης από το Stranger in Moscow). 

o 00:28:22:02�00:28:46:01 : Αναφορά στην κυκλοφορία του επετειακού 
άλµπουµ “Thriller25” το 2008, για τα 25 χρονιά από την κυκλοφορία του πιο 
επιτυχηµένου άλµπουµ του Μαικλ Τζακσον. (Έναρξη µουσικής επένδυσης 
από το Wanna be startin’ something 2008 µε ταυτόχρονη εµφάνιση 
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στιγµιότυπων από το αντίστοιχο βίντεο. Παράλληλα παρουσιάζονται οι 
σχετικές πληροφορίες µε εικόνες και τίτλους. Τέλος µουσικής επένδυσης από 
το Wanna be startin’ something). 

o 00:28:46:02�00:29:10:03 : Αναφορά στην ανακοίνωση τον Μάρτιο του 2009 
για τις συναυλίες σε όλο τον κόσµο µε τίτλο THIS IS IT. (Μουσική υπόκρουση 
από την εισαγωγή του Heal the world. Απόσπασµα από την ταινία THIS IS IT 
, µε παράλληλη εµφάνιση των σχετικών πληροφοριών µε τίτλους, εικόνες και 
αφήγηση). 

o 00:29:10:04�00:29:31:06 : Απόσπασµα δηλώσεων του Μαικλ Τζακσον και 
αναφορά της µεγάλης επιστροφής του Βασιλιά της ποπ. (Απόσπασµα από 
την ταινία THIS IS IT µε υπότιτλους µετάφρασης. Τέλος µουσικής 
υπόκρουσης από Heal the world). 

o 00:29:31:07�00:30:01:23 : Αναφορά στον θάνατο του Μαικλ Τζακσον στις 25 
Ιουνίου. Απόσπασµα έκτακτου δελτίου ειδήσεων για την αναγγελία του 
θανάτου του (Απόσπασµα από ντοκιµαντέρ Michael Jackson – King of pop µε 
την χρηση υπότιτλων για την µετάφραση). 

o 00:30:01:24�00:30:15:05 : Αντίστροφη µέτρηση των ετών από το 2009 στο 
1958. (Έναρξη µουσικής επένδυσης από το Earth Song. Εµφάνιση τεσσάρων 
αντιπροσωπευτικών φωτογραφιών ανάλογα µε το έτος της αντίστροφης 
µέτρησης. Εκφράζει το πέρασµα του στην αιωνιότητα). 

o 00:30:15:06�00:30:31:10 : Αναφορά στην κηδεία του Μαικλ Τζακσον στις 7 
Ιούλιου 2009 και τις λεπτοµέρειες της. (Στιγµιότυπα από το µουσικό βίντεο 
Wanna be startin’ something 2008, µε την χρησιµοποίηση τίτλων και εικόνων 
για την παρουσίαση των σχετικών πληροφοριών). 

o 00:30:31:11�00:31:11:02 : Αναφορά στα τελικά συµπεράσµατα και επίλογος 
(Συνέχιση στιγµιότυπων, χρηση τίτλων και εικόνων για τις πληροφορίες. 
Χρησιµοποίηση της αρχικής στατικής εικόνας για το κλείσιµο της παραγωγής 
µας. Τέλος µουσικής υπόκρουσης από το Earth Song. Τέλος πέµπτου 
µέρους. 

 

• Τίτλοι Τέλους (00:31:11:03 � 00:36:11:03) 

Ουσιαστικά είναι το τελευταίο κοµµάτι που κλείνει την οπτικοακουστική παραγωγή. Περιέχει 
χρήσιµες πληροφορίες για τα άτοµα που συνέβαλλαν στην ολοκλήρωση της, αλλά και 
λεπτοµέρειες για τις πηγές και το οπτικοακουστικο υλικο. Στους συγκεκριµένους τίτλους 
τέλους παρουσιάζουµε και σπάνιες φωτογραφίες µε τον Μαικλ Τζακσον όπου δεν 
µπορούσαµε να εισάγουµε στο κύριο κοµµάτι της βιογραφίας. 

o 00:31:11:03�00:31:41:12 : Τίτλοι µε πληροφορίες για την πτυχιακή 
(Παραγωγή, επεξεργασία, αφήγηση, υπεύθυνος. Έναρξη µουσικής 
υπόκρουσης από Acapella Medley). 
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o 00:31:41:13�00:32:29:15 : Τίτλοι µε πληροφορίες για τις πηγές του 
οπτικοακουστικού υλικού (Εικόνες & φωτογραφίες, Ήχοι & µουσική, Βίντεο & 
οπτικό υλικο) 

o 00:32:29:16�00:34:20:14 : Τίτλοι µε τα µουσικά κοµµάτια και τα βίντεο που 
χρησιµοποιήθηκαν αναλυτικά. 

o 00:34:20:15�00:34:35:03 : Τίτλοι µε τα τεχνικά χαρακτηριστικά του τελικού 
βίντεο. 

o 00:34:35:04�00:35:36:14: Τίτλοι µε εφαρµογές και προγράµµατα που 
χρησιµοποιήθηκαν για την ολοκλήρωση της οπτικοακουστικής παραγωγής. 

o 00:35:36:15�00:36:11:03 : Ευχαριστίες, επίλογος. Τέλος µουσικής 
υπόκρουσης. Τέλος τίτλων τέλους και οπτικοακουστικής παραγωγής. 

 

 

ΤΕΧΝΙΚΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ ΤΕΛΙΚΟΥ ΒΙΝΤΕΟ  

• Microsoft DV AVI 
• Compressor: DV PAL 
• Frame size: 720h 576v (1.067) 
• Frame rate: 25,00 frames/second 
• Pixel Aspect Ratio: D1/DV PAL (1.067) 
• Duration: 00:36:11:03 – 54275 frames 
• File size: 7,66Gb 
• Audio Compressor: Uncompressed 
• Audio Sample rate: 48000 samples/second 
• Channels: Stereo 
• Sample type: 16-bit 
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11  Γλωσσάρι 

 

• AIFF – Audio interchange file format, µορφή αρχείου ήχου κυρίως στα Mac 
• Anamorphic  – Ειδικοί φακοί που επιτρέπουν την αποτύπωση ευρείας εικόνας σε 

φιλµ 35mm. 
• Aperture – Το διάφραγµα. 
• Aspect Ratio  – Αναλογία εικόνας. Μήκος/πλάτος. Συνήθεις τιµές 4:3, 16:9. 
• AVI – Audio video interleaved, µορφή αρχείου πολυµέσων της Microsoft. 
• Betacam  – Βιντεοκασέτα ½ ίντσας από την Sony 
• Blu Ray – Οπτικός δίσκος χωρητικότητας 25Gb για αποθήκευση βίντεο υψηλής 

ποιότητας (HD). 
• CCD – Charged-coupled device, είναι η καρδία της ψηφιακής κάµερας/µηχανής. 
• Chrominance – Χρωµικότητα, το συστατικό του χρώµατος στο σήµα εικόνας. 
• CinemaScope  – Η πρώτη µορφή ευρείας οθόνης στον κινηµατογράφο. 
• Codec  – Ακρώνυµο του Compression/Decompression. Ουσιαστικά είναι σύνολο 

αλγορίθµων που χρησιµοποιούνται για την συµπίεση/αποσυµπίεση ψηφιακών 
αρχείων. 

• Compression – Συµπίεση, διαδικασία µείωσης ψηφιακών δεδοµένων. 
• CU – Συντόµευση από το Close-Up, κοντινό πλάνο. 
• Digital-8  – Σύστηµα ψηφιακής εγγραφής βίντεο από την Sony. 
• DivX  – Εναλλακτική µορφή αρχείων βίντεο και κωδικοποίηση. 
• DV – Μορφή εγγραφής και αναπαραγωγής ψηφιακού βίντεο. 
• DVD – Digital Video Disc ή Digital Versatile Disc, οπτικός δίσκος χωρητικότητας 

4,7GB για ψηφιακά δεδοµένα. 
• f-stop  – Ουσιαστικά είναι η διάµετρος του διαφράγµατος. 
• Firewire  – Πρότυπο για µεταφορά ψηφιακών δεδοµένων µε υψηλή ταχύτητα. 

Επίσηµα ονοµάζεται ΙΕΕΕ 1394. 
• Frame  – Καρέ, πλαίσιο. Στιγµιότυπο/ακίνητη εικόνα από βίντεο. 
• Framerate  – Ρυθµός µετάδοσης καρέ. Γνωστό και ως fps (frame per second). 

∆ιαδοχικές εικόνες ανά δευτερόλεπτο. Συνήθεις τιµές 24, 25, 30fps. 
• HD – High definition, υψηλή πιστότητα. Πρότυπο ψηφιακού βίντεο υψηλής ποιότητας 

µε ανάλυση έως 1920*1080 pixels. 
• HDD – Hard Disc Drive, µαγνητικό µέσο αποθήκευσης ψηφιακών δεδοµένων. 
• Hi-8 – Εξέλιξη του παλαιότερου συστήµατος αναλογικής εγγραφής βίντεο Video-8. 
• iLink  – Ονοµασία της Sony για το ΙΕΕΕ1394 (βλ. Firewire) 
• JPEG – Joint Photographic Experts Group, µορφή αρχείων εικόνας µε απωλεστική 

συµπίεση. 
• LCD – Liquid Crystal Display, οθόνη υγρών κρυστάλλων 
• Luminance – Λαµπρότητα/Φωτεινότητα. 
• Macro – Φακός ή τρόπος ευκρινούς λήψης πολύ κοντινών αντικειµένων στο φακό.  
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• Memory Stick  – Μέσο αποθήκευσης τύπου flash από την Sony. 
• MicroMV  – Μορφή ψηφιακού βίντεο από την Sony. 
• Mov – Επέκταση αρχείου πολυµέσων QuickTime. 
• Mp3 – MPEG-1 Audio Layer 3, µορφή συµπιεσµένων αρχείων ήχου. 
• MPEG – Motion Picture Experts Group, οµάδα που ανέπτυξε τα οµώνυµα πρότυπα 

συµπίεσης. 
• NTSC – Αµερικανικό πρότυπο αναλογικής έγχρωµης τηλεόρασης (525 γραµµές, 

29.97 καρέ/δευτερόλεπτο). 
• Opacity – Αδιαφάνεια. 
• OS – Over the shoulder shot, πλάνο επάνω από τον ώµο. Χρησιµοποιείται κυρίως 

για πλάνα 2 ατόµων. 
• PAL  – Ευρωπαϊκό πρότυπο αναλογικής έγχρωµης τηλεόρασης (625 γραµµές, 25 

καρέ/δευτερόλεπτο). 
• Pixel  – Ακρώνυµο του Picture Element, εικονοστοιχείο. Το µικρότερο στοιχειό µιας 

εικόνας. 
• Post-Production  – Μεταπαραγωγή. Το τρίτο στάδιο για την παραγωγή 

οπτικοακουστικού περιεχοµένου. 
• Pre-Production  – Προπαραγωγή. Το πρώτο στάδιο στις οπτικοακουστικές 

παραγωγές. 
• Render – Απόδοση/εφαρµογή των εφέ ή της επεξεργασίας. 
• Resolution  – Η ανάλυση εικόνας, οθόνης, βίντεο σε pixel. 
• SD 

o Standard Definition: Κανονική ποιότητα, ανάλυση εικόνας µέχρι 576p 
ή 

o Secure Digital: Τύπος κάρτας µνήµης  
• SECAM – Γαλλικό πρότυπο αναλογικής έγχρωµης τηλεόρασης µε παραλλαγές από 

το PAL και NTSC. 
• SLR – Single Lens Reflex. Τύπος επαγγελµατικών φωτογραφικών µηχανών. 
• Timecode – Χρονοκώδικας, η απόδοση του χρόνου στο βίντεο (ώρες : λεπτά : 

δευτερόλεπτα : καρέ). 
• Timeline – Η γραµµή του χρόνου, οπτική αναπαράσταση του βίντεο ως προς τον 

χρόνο. 
• Transition – Οπτική µετάβαση από µια σκηνή σε µια άλλη. 
• USB – Universal Serial Bus, θύρα διασύνδεσης ψηφιακών συσκευών. 
• VHS – Video Home System  
• Video-8  – Αναλογική µορφή βίντεο από την Sony. 
• WAV – Μορφοποίηση αρχείων ήχου Wave. 
• White Balance – Ισορροπία λευκού. ∆ιαδικασία ρύθµισης ψηφιακής κάµερας για 

σωστή απεικόνιση των χρωµάτων. 
• Widescreen  – Ευρεία οθόνη. Συνήθως η αναλογία που είναι µεγαλύτερη από 4:3. 

Συνήθης τιµή 16:9. 
• Zoom – Η µεγέθυνση, η µεταβολή της εστιακής απόστασης. 
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• http://www.knaw.nl/ecpa/tape/docs/audio_and_video_carriers.pdf 
• http://www.cybercollege.com/tvp_ind.htm 
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Σελίδα 55: [1] Μορφοποιήθηκε   PAPAMITSOS   22/10/2010 1:36:00 πµ 

Κουκκίδα + Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι 
κατά  1,27 εκ. 
 

Σελίδα 56: [2] Μορφοποιήθηκε   PAPAMITSOS   22/10/2010 1:36:00 πµ 

Κουκκίδα + Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. + Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά  
1,27 εκ. 
 

Σελίδα 56: [3] Μορφοποιήθηκε   PAPAMITSOS   22/10/2010 1:36:00 πµ 

Κουκκίδα + Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι 
κατά  1,27 εκ. 
 

Σελίδα 56: [4] Μορφοποιήθηκε   PAPAMITSOS   22/10/2010 1:36:00 πµ 

Κουκκίδα + Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  1,9 εκ. + Εσοχή:  2,54 εκ., Στηλοθέτες: Όχι κατά  
1,27 εκ. 
 

Σελίδα 56: [5] Μορφοποιήθηκε   PAPAMITSOS   22/10/2010 1:36:00 πµ 

Κουκκίδα + Επίπεδο: 1 + Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,27 εκ., Στηλοθέτες: Όχι 
κατά  1,27 εκ. 
 

Σελίδα 56: [6] Μορφοποιήθηκε   PAPAMITSOS   22/10/2010 1:36:00 πµ 

Επίπεδο 2, Αριθµηµένη διάρθρωση + Επίπεδο: 2 + Στυλ αρίθµησης: 1, 2, 3, … + 
Έναρξη από: 1 + Στοίχιση: Αριστερά + Στοίχιση:  0,63 εκ. + Εσοχή:  1,32 εκ. 
 

 


